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The following report concerns the technical organization of the International Art Exhibition
held last year from 28 April to 29 October at Expo 67 in Montreal, and includes a detailed
description of the design and functions of the specially constructed museum building. While this
exchibition was perbaps the most elaborate yet held at a world fair, the anthor and his colleagues
acquired useful facts and experiences which should be of interest to those members of the musenm
profession responsible for the organization of international travelling art exhibitions. To some
extent there are object lessons to be learnt by smaller institutions operating on more limited
budgets. The exhibition was, as is generally acknowledged, a great success, attended by 1,529,392
persons, with an average daily attendance of 8,500.

The organization of such an exhibition, which had its beginnings in 1964, involved, of neces-
sity, numerons individnals and specialists both in the National Gallery of Canada, Ottawa,
and the Canadian Corporation for the World Exbhibition (known otherwise as Expo 67),
together with the eminent personalities who formed the International Fine Arts Advisory
Committee, and also required the co-operation of architects and engineers. The full list of per-
sons involved at all stages, including the list of lenders, is given in the catalogue of the exhibition.
It is appropriate here to acknowledge in particular the efforts of Mr. Pierre Dupuy, Compris-
sioner-General of Expo 67, who took a special interest in the professional excellence of all
technical arrangements; the late Donald W. Buchanan, Secretary of the International Fine Arts
Advisory Committee, who from the very first planning meetings emphasized the importance of
adegnate technical standards in respect of the preservation, handling, transportation, and housing
of the exhibition; Miss Jean Sutherland Boggs, Director of the National Gallery of Canada,
Ottawa, who, through the Board of Trustees, authorized the seconding of the necessary staff to
administer and operate the exhibition and museum in Montreal; members of my staff in the
National Conservation Research Laboratory of the National Gallery of Canada—Messrs.
M. Ruggles, U. Dix, |. Halny (resident conservator at Expo 67), J. MacG. Grant and
Miss Y. B. Gravelle; Mr. D. DeCoste, and niembers of his handling and packing staff; and
Mr. E. Kerr, and members of bis photographic unit. Acknowledgement is also due to the
resident excecutive staff of the exchibition, Miss Kathleen Fenwick being director, and Mr. Gyde
V. Shepherd; deputy director, who kept the exchibition running smoothly under very challenging
conditions. My own ojficial function throughout was as director of conservation and technical con-
sultant o the International Fine Arts Advisory Committee. This involved frequent fravel
between Ottamwa and Montreal.

1. Man and His World, International Fine Arts
Exhibition, Expo 67, Montreal, Canada, catalogue
edited by Miss K. M. Fenwick, assisted by an
editorial committee of experts, Ottawa, 398 p.,
all exhibition items illustrated, indexes, 1967.
(Exhibition executed and presented by the
National Gallery of Canada.)
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The technical organization of an international

Preliminary considerations

The art exhibition Terre des Hommes—Man and His World follows the line of other
notable exhibitions at wotld fairs, such as Masterpieces of Ars® held at the Seattle
World Fair, 21 April to 4 September 1962 (72 paintings, sculptures and objets d’art),
and jo Ans d’ Art Moderne® which took place at the Brussels Wozrld Exhibition in
1950 (335 paintings and sculptures). Mawn and His World was first conceived as a thema-
tic eshibition which was to loosely follow the general themes of Expo 67, although
not too tigidly, e.g., “Man and Work”, “Man and Play”, “Man and Love”,
“Urban Man”, “Man and His Conflicts”, “Man the Visionary”, etc. (fig. 1-70). The
International Fine Arts Advisory Committee, under the chairmanship of Mr. Claude
Robillard of Montreal, and in particular a subcommittee—the International Execu-
tive Committee on Fine Atts*—was entrusted with the task of selecting outstanding
works of art to illustrate the theme and of proceeding with the long and arduous
task of securing loans. This subcommittee met in various European cities—Vienna,
Rome, Leningrad—and in Montreal, during the pre-exhibition period 1964-1967,
and progtessively shaped the exhibition in its final form.

At an early stage in their deliberations, the question of responsibility for the actual
transportation, handling, security, preservation and housing of the exhibition was
discussed, and it was felt that the most logical approach was to solicit the help of a
major institution such as the National Gallery of Canada, which is situated in Ottawa,
just 120 miles away from the Expo site. The National Gallery of Canada, with its long
and successful experience in organizing and handling important international art
exhibitions and its competent National Conservation Research Laboratory, was parti-
culatly suited to the task. In due course, contractual arrangements were enteted into
between the cotporation of Expo 67 and the National Gallery of Canada in which the
latter was designated ““to be in charge of the handling, preservation and installation
of wotks of art in the Fine Arts Gallery of the Exhibition. . .”. Questions of insu-
rance and transportation wete to be the responsibility of the corporation, although
here the professional staff of the National Gallery was to offer guidance and expet-
tise. In addition, the present author, as consultant, advised the committee and the
architects on suitable standards for care of the loan collection, and on the design and
construction of a permanent art museum, according to the latest standards for the
environmental safety of works of art. Unesco and Icom literature and other available
specialized publications were helpful.5.6.%8

It was decided that an art museum of modern design should be built, capable of
safely housing an exhibition of approximately 200 paintings, sculptures, and graphic
works in a space of about 20,000 square feet (2,200 square metres) with close control
of relative humidity to a level of 55 per cent, and temperature at 759F (24°C) and
light levels of acceptable standards. Particular attention was to be given to all ser-
vice areas, e.g., unloading facilities for cases, packing areas, workshops, studios for
emetgency consetvation treatment and service elevators, and to heights of ceilings,
fite-proofing and security systems, as well as hanging devices and exhibition cases
(vitrines), traffic flow pattetns and facilities for the staff and public. The art museum
was to be located in a “theme” complex close to a theatre, a photographic pavilion,
and a television-film centre. Most of these buildings were to be planned as perma-
nent structures for future use in a cultural complex under different jurisdiction.

The art museum was, firstly, to fulfil all the technical, design and aesthetic require-
ments of the temporary exhibition and, secondly, for future occupancy, was to
incotporate the latest advances in service concepts and environmental controls
approptiate to a medium-sized permanent institution.

Having established guide-lines for the general operation of the exhibition, the
committee left much of the detail of liaison, especially at the technical level, to the
delegated officers of the National Gallery of Canada working together with the

art exhibition

2. Masterpieces of Art—Seattle World’s Fair
1962, catalogue edited by Miss H. S. Foote,
164 p., all exhibition items illustrated, indexes,
1962,

3. g0 Ans d’ Art Moderne, catalogue of exhi-
bition at the Palais International des Beaux Arts
at the Exposition Universelle et Internationale
de Bruxelles, 1958, 219 p., all exhibition items
illustrated, indexes, 1958.

4. The composition of the various committees
was as follows; International Executive Com-
mittee on Fine Arts: Mt. Alfred H. Barr, Jr.,
Director of Museum Collections, The Museum
of Modetn Art, New York; Dt. Jean Sutherland
Boggs, Ditector, The National Gallety of
Canada, Ottawa ; M. Georges Cournoutos, Head
of the Department of Fine Arts, Department of
Education, Athens ; Miss Kathleen M. Fenwick,
Curator of Prints and Drawings, The National
Gallety of Canada, Ottawa ; M. Fernando Gam-
boa, Commissionet-General of the Mexican
Pavilion, Expo 67, Montreal ; M. A. G. Halturin,
Deputy Head, Department of Fine Arts and
Monument Protection, U.S.S.R. Ministry of
Culture, Moscow; Sir Philip Hendy, Ditector,
The National Gallery, London; M. Jacques
Jaujard, Secretary-General of the Ministry for
Cultural Affairs, Patis ; M. Emile Langui, Direc-
tot-General, Department of Arts and Lettets,
Brussels; Dr. Kurt Martin, former Director-
Genetal, Bayerische Staatsgemildesammlungen,
Munich; Dt. Vinzenz Obethammet, Director
(retited 1966), Kunsthistotisches Museum,
Vienna; Dt. H. J. Reinink, Directos-General
of Fine Arts and External Cultural Relations,
The Hague; Mt. Laurence Sickman, Director,
William  Rockhill Nelson, Gallery-Atkins
Museum, Kansas City; Dr. Evan H. Tutner,
Director, Philadelphia Museum of Art, Phila-
delphia; Professor Giorgio Vigni, Central Ins-
pector, Department of Fine Arts for Italy, Rome.

Administrative Committee for the Exhibi-
tion: Miss K. M. Fenwick, Director;
Mr. G. V. Shepherd, Deputy Director;
Dz. Nathan Stolow, Directotr of Consetvation.

Design and Installation of the Exhibition:
Professor Giorgio Vigni, assisted by Mz,
W. S. Bragg, Mr. Denis. DeCoste.

5. H. J. Plendetleith and P. Philippot, “Cli-
matology and Conservation in Museums” (Intet-
national Center for the Study of the Preserva-
tion and Restoration of Cultural Property),
Musenm, Vol. XII1, 1960, p. 243-289.

6. N. Stolow, Controlled Environnment for Works
of Art in Transit (Unesco-Rome Centre), Lon-
don, Butterworths, 1966, 46 p., illus.

7. N. Stolow, “Fundamental Case Design for
Humidity Sensitive Collections”, Musenm News,
Washington, D.C., Vol. 44, 1966, p. 45-52.

8. C. K. Keck (ed.), H. T. Block, J. Chapman,
J. B. Lawton, N. Stolow, .A Primer on Museum
Security, Coopetstown, N.Y., New York State
Historical Association, 1966, 85 p., illus.
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1. PinE ArTs GALLERY, Montteal. Theme ar-
rangement of galleries I-IV and hall (“P” indi-
cates the partitions fot each gallery and for the
hall exhibition atea). The arrowed paths indicate
traffic pattern for orderly viewing. 1. “Man”;
2. “Man and Work™; 3. “Man and Play”;
4. “Man and Love”; 5. “Man and Nature”;
6. “Urban Man”; 7. “Man and His Conflicts™.
8. “Man and His Ideals”; 9. “Man the Visio-
nary”’; 10. “Man and the Infinite”.

1. Arrangement thématique des salles I 4 IV et
du hall d’exposition (la letire P indique les cloi-
sons séparant les sections). Les fleches signalent
Pitinéraire a suivre pour une visite systématique:
1. “L’homme” ; 2. “L’homme et les travaux’ ;
3. “L’homme et les jeux”; 4. “L’homme et
Pamour™; 5. “L’homme et la nature”; 6.
“L’homme dans la cité¢” ; 7. “L’homme et ses
conflits” ; 8. “L’homme et son idéal”; o.
“L’homme visionnaire” ; 1o. “L’homme et I'in-
fini”.

2. FINE Arts GALLERY, Montreal. Entrance to
gallery I. Themes: “Man”; “Man and Work™;
“Man and Play”.

2. Entrée de la salle I. Thémes: “L’homme”,
“L’homme et les travaux”, “L’homme et les
jeux”.
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cotporation. Particular problems in connexion with the design of the building and
the way in which these wete solved will be dealt with in the next section.

Some mention should be made of the contents of the exhibition in order to indi-
cate the scope of the undertaking. A high percentage of the requests for loans in the
name of the National Gallery of Canada (acting for the corporation of Expo 67)
were acceded to. In this respect the preliminary work of the committee was most
necessary, as there is naturally some reluctance by major museums to lend important
wotrks of art and national treasures to wotld fairs. The loan contracts, insurance
policies, condition reports and related matters are discussed in a later section. A
total of 203 works of art were lent, having an insurance value conservatively rated
at §50 million. These works were borrowed from twenty nations and artived by
land, sea and air in 151 cases ranging in weight up to several tons. The majotity of
the works were paintings on canvas, a few on panel or plywood. Included were
sixty-five sculptures ranging in size from the small Scythian (¢. sth century B.C.)
gold relief (Cat. no. 75) up to the grandeur of the Burghers of Calais by Rodin (Cat.
no. 115) and the colossal 6-ton O/uzec Head (¢. 800 B.C. to A.D. 300). The sculptutes
represented a considerable range of materials: wood (polychromed), limestone,
sandstone, matble, granite, terracotta, gypsum, basalt, alabaster, unglazed pottety;
metals such as iron, bronze and gold; and such unusual materials as cane, feathets,
bamboo and elephant tusk: There were twenty-four graphic works, paintings on
paper and silk (as in Japanese scroll paintings), watet-colours, and related techniques.
In addition, there were one ancient Koran, four tapestries and carpets, and one large
early mosaic. Altogether, this was a very diverse collection of works of art and trea-
sures representing many techniques and styles.

The question of preservation of the exhibition was uppermost in the minds of all
concerned. In a number of instances, lenders stipulated the conditions of relative
humidity and tempetature required for their works. Particularly detailed specifica-
tions were forwarded by the Japanese and Belgian authorities. All specifications
were rigorously met and all the works were exhibited under environmental condi-
tions closely approximating to those pertaining at their original sites of exhibition.
The fact that the exhibition was held during the spring and summer petiod made it
somewhat simpler to maintain relative humidity to the desired levels—while hand-
ling was safer at this time than during a winter period. Of particular concern wete
those att treasures composed of humidity-sensitive materials, such as canvas, wood,
and paper, which, under varying or radically different conditions of relative humidity
and temperature, could change dimensions, crack, or become distorted. The Japa-
nese scroll paintings also had to be carefully guarded from the effect of light. Suitably




[4

low light levels therefore had to be designed and here again reference was made to
light standatds studied by Icom.®® The scroll paintings had to be exhibited in rota-
tion so as to avoid undue light exposure—the maximum exposure being six weeks.
Among the paintings on wood panel or wooden support, mention may be made of
Jan van Eyck’s Marguerite van Eyck, 1439 (Cat. no. 16), The Fiery Ascent of the Prophet
Eljja (Pskov School), 14th-15th century (Cat. no. 175) and Ben Shahn’s Dag Ham-
marskjold, 1962 (Cat. no. 125). .

Thete was also the question of security of the works of art, particularly smaller
items. This was solved by the designer of the exhibition, Professor Giorgio Vigni,
through the use of special glass cases of modular construction. It was also to be
expected that, with very high attendance figures, accidental damage and deliberate
vandalism might become significant and special guard rails (rope stanchions) had to
be installed. From the point of view of crowd control and operating loads on the
environmental control system imposed by public artendance, it was also considered
important to limit building occupancy to not more than 450 people at any given
time. Experience at other world fairs and at previous major international art
exhibitions indicated that harmful results can come from lack of ctowd control, not
to mention public dissatisfaction with crowded viewing conditions.

b

3 a, b, c. FINE ArTs GALLERY, Montreal. Views
of gallery I, showing the installation of the sec-
tions “Man”; “Man and Work™; “Man and
Play”.

3. a, b, ¢. Vues de la salle T montrant la disposi-
tion des sections consacrées a2 “L’homme”,
“L’homme et les travaux”, “L’homme et les
jeux™.

9. G. Thomson, “A New Look at Colour
Rendeting, Level of Illumination, and Protec-
tion from Ultra-Violet Radiation in Museum
Lighting”, Studies in Conservation, Vol. 6, 1961,
P- 49-70.

10. R. L. Feller, “Conttrol of Deterioration
Effects of Light upon Museum Objects”,
Museum, Vol. XVII, 1964, p. 57-98.
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11. Building Specifications for Gallery of Art;
Canadian Corporation for the Universal Exposition
1967, Monireal—Esxpo 67, 300 p. First issued
20 August 1965, with subsequent revisions and
addenda to the end of 1966. The last specifica-
tions to be atrived at concerned the lighting
system for the exhibition proper.

12. The atchitects selected were the Quebec
firm of Gauthier, Guité & Gilles Cété in colla-
boration with John Bland, consulting atchitect,
Montreal. The mechanical and electrical
engineering and lighting was carried out by
Painchaud & Picard, and the structural engineet-
ing design by Beaulieu, Paulin & Robitaille
—also Quebec firms. Construction was carried
out by Terrebonne Construction Company
(1966) of Montreal at a cost close to $2 million.

4. FiNnE ArTts GaLLERY, Montreal. Entrance to
gallery II. Themes: “Man and Love”; “Man
and Nature”; “Urban Man”.

4. Entrée de la salle II. Thémes : “L’homme et
Pamout”, “L’homme et la nature”, “L’homme
dans la cité”.
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The design and functions of the Fine Arts Gallery

METHODS OF CONSULTATION

The corporation drew up detailed specifications! on 20 August 1965 for the con-
struction of the Fine Arts Gallery, based on suggestions and requirements discussed in
the course of numerous technical meetings. The corporation assigned a project archi-
tect, Mr. Roger Desmarais, under Colonel Edward Churchill, director of installa-
tions for Expo 67, for the co-ordination of requirements at all stages, and he served
as liaison between the building architects, corporation engineers, and myself. Con-
stant commusnication was considered vital in view of the very tight schedule proposed
for the construction and occupancy of the building. The building had to be ready for
preliminary testing by the winter of 1966, which meant that it was to be complete
and ready for occupancy within twelve months or so from the tender date. It was
considered necessary to have six months testing of all environmental controls before
the arrival of the works of art. Testing under Canadian winter conditions would
give a clear indication of the satisfactory operation of the controls. A numbet of the
specifications as regards the environment controls for the building and other related
factors are described in the following sections.!2

DESCRIPTION OF THE BUILDING

The museum building was completed and ready for environmental testing in
December 1966. Although behind schedule, there was still sufficient time for adjust-
ment and proving of the relative humidity, temperature, lighting and security sys-
tems. This gave a clear period of three months before the actual arrival of the works
of art.

The building may be categorized as a medium-sized two-storey art museum,
132 ft 8 in by 147 ft 8 in by 30 ft high, on a site approximately 220 ft by 260 ft. It is
located close to the shotes of the St. Lawrence tiver on MacKay Pier, on a suffi-
ciently high elevation to eliminate the remotest possibility of spring-time flooding.
The main doors have a south-east exposure, the building being not quite oriented
north and south but having a north-east to south-west axis. There are very few
windows ot openings in the building. The main entrance is served by revolving
doors to conserve air. There is a rear service door and a very large freight entrance
through which trucks can move into the building and unload under controlled condi-
tions (fig. 77-75). The building is fire-proof, essentially of steel and reinforced con-




a b
ctete construction. The exteriot is conctete with a small stone application of light
gtey colour. The glazed areas neat the doorway and facing the upper level terraces
(sealed off and not used duting the exhibition) ate triple glazed to minimize conden-
sation problems when outdoot and indoor temperatures are very different, as in
wintet-time. ‘The glass itself is designed to reduce transmission of solar radiation.
Direct sunlight is not a problem since only the south-east and south-west glazed
areas (tetraces) receive appreciable light and these give access not to the galleries
propet (which have no glazing whatever) but to the foyer and intermediate areas.
The intrusion of some natural light into the intetior of the building was considered
aesthetically desirable to inctease the public’s enjoyment of visits to the collection
(fig. 16).

Off the entrance foyer on the right is a suite of administrative offices; straight
ahead is the staircase leading up to the exhibition floor. (The only item on this floor
was the Olmec Head, previously mentioned, which, because of its great weight, six
tons, could not be safely installed elsewhere (fig. 17, 18). To the left and rear of the
staircase is the sales desk and cloak-room and the entrance to the service areas
(receiving, packing, storage, conservation, etc.). Immediately to the left of the main
entrance are the control rooms, guards’ quarters, and wash-rooms (fig. 19).

The stairs lead to the exhibition proper. The works of art are exhibited on walls,

5 a, b. FiINE Arts GaLLEry, Montreal. Other
views of gallery II. The box-like structure in
figure s b is the seating atranged for the indivi-
dual galleries.

5 a, b. Autres vues de la salle II. A Pavant-plan
de la figure 5 4, les cubes assemblés constituent
des sitges, qu’on retrouve dans chaque section,
destinés aux visiteurs,

6. FinE Arts GarLLery, Montreal. Gallery IT

showing coffeted ceiling plenum (A) and floor

gtille (B), between which air citculates.

6. Vue de la salle II montrant le plafond a cais-
sons (A) et les grilles des planchers (B) entre
lesquels Pair circule.
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c
in cases and on specially etected partitions in the central area and in the four galleties
proper. Bach of these galleries is 8o ft by 53 ft and together with the central area
give an exhibition area of approximately 20,000 squate feet (fig. 20). The ceiling
height (to the coffered ceiling) on this floot is 15 ft and on the lower main floot is
14 ft 3 in. The ceiling height in the service ateas is between 11 ft and 12 ft. The
freight lift is of full dimension (12 ft high by 6 ft opening and 14 ft 5 in deep) so
that there is complete access of movement of the works of art from the receiving
door to the exhibition floor. Its capacity is five tons and speed of ascent 45 feet per
minute.

The surfaces have been designed by the architects to create an interest of their
own—but without undue emphasis. The entrance foyer has a concrete and pebble-
stone wall with a reddish quatry-tile floor. The ceiling is composed of suspended
asbestos tiles. The staitcase and banisters atre of cast concrete. On the exhibition floor,
the quarry-tile treatment is continued into the central atea. The floots of the four
galleries are of wide oak planking, which gives a certain warmth and ease of walking.
The gallery walls are fire-proof painted plywood fixed to a steel and concrete frame-
work. The ceilings on this floor are of coffered concrete construction with a depth
of approximately 2 ft 6 in. An interesting feature of the coffered ceiling is that above
it is a continuous plenum from which the conditioned air issues between coffer ele-
ments into the galleries below. The air is returned through floot grilles located
parallel to the walls but at a sufficient distance away so as not to cause excessive
draughts along the exhibition sutfaces.

There are separately controlled air-conditioning systems for the individual exhi-
bition areas, as well as a pressurized system for the entrance vestibule between the
revolving doors and the outer doors. The air-conditioning plant occupies a faitly
large area, approximately 3,500 squate feet of space, on the ground floor around the
north-east corner. This is somewhat larger than usual but well suited to the control
of the building environment under the most difficult conditions anticipated.

THE AIR-CONDITIONING SYSTEM
The air-conditioning plant located on the ground floor is designed to supply filtered,

washed air to the desired level of 55 pet cent relative humidity (RH) and 75°F (24°C)
for the exhibition period. (During winter-time the system would gradually shift its

7 a, b, ¢, d Fme Arts GALLERY, Montteal.
Views of gallery III: “Man and His Conflicts”
and “Man and His Ideals”. '

7 a, b, ¢, d Vues de la salle III ayant pour
thémes : “L’homime et ses conflits” et “L’homme
et son idéal”.
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Diagram I. Programming of the relative humi-
dity (A) and temperature (B) in the gallery over
a twelve-month’ period.

13. American Air Filter, Rollotton Model D.
14. York Turbopak HT-28, Botrg Warner
Corp.
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b
controls by a programmer to give so per cent RH and 70°F (21°C), which reduces
the likelihood of condensation on intetior walls.) Diagram I shows the expected
petformance of the air-conditioning system over a twelve month petiod.

Separate and stand-by systems. Bach of the four galleries has a separate ait-conditioning
system (fig. 27 4, b). The central area on this exhibition floor has two systems each of
133 per cent capacity of the individual galleries. The ground floor is controlled by
two systems and finally, in the event of any difficulty, thete is a stand-by full capacity
system equivalent to each 100 pet cent system. Thus there are eight such systems to
supply air to all parts of the building plus one stand-by for emergency use.

The first stage is filtration by a fibre-glass and electrostatic filter unit,® followed
by pre-heating if the system tequires this step for a particular humidification level,
followed by humidification and washing. This removes much of the gaseous conta-
minants and additional residual particulate contaminants of the air flowing through,
as well as saturating the air with moisture. The next stage is cooling to the required
level. The cooling element is supplied for each system from two 275-ton-capacity
refrigeration units!¢ (conditioned water inlet 850-95°F, refrigeration water §20-42°F),
The final stage in the humidification process is reheating to give an output air of the
correct degree of temperature and relative humidity. The cooling tower is installed
separately from the building at a distance of 75 ft.

After conditioning, the air is uniformly distributed throughout the building. It
absorbs heat from the roof surfaces, walls, lighting fixtures and from the public
itself. The building air is also infiltrated by outside ait leaked in through the doot-
ways. A portion of the return air is exhausted to the outside, the remainder, reinforced
with fresh air, is then put back into each of the air-conditioning systems already
described.

Some consideration was given to the structute of doorways and glazed window
surfaces in view of the relatively high level of humidity to be maintained in the build-
ing throughout the year. It was considered essential to utilize revolving doors in the
entrance vestibule so as to conserve air and minimize the “chimney effect” of outside
air being drafted upwazrds through the building (fig. 22). Additionally, it was decided

that the entrance vestibule should be served by one of the ground-floor conditioning



8 a, b, 7, d. FINE Arts GAarprErY, Montreal.
Views of gallety IV. Themes: “Man the Visio-
nary” and “Man and the Infinite”. In figure § ¢
can be seen the system of wall-hung Plexiglas-
fronted cases fot the Japanese scroll paintings.

8a,b,c, d Vues de la salle IV ayant pour thémes:
“L’homme visionnaire” et “L’homme et Pin-
fini”. On peut voir 2 la figure & ¢ les vitrines
murales suspendues, 4 fagade de plexiglas, des-
tinées 2 abritet les peintures sur rouleau japo-
naises.
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Diagram II. (4) Relative humidity at 70°F at
which condensation on inside surface of win-
dows occurs for various outside air tempera-
tures. Thus, for triple-glazed windows, if inte-
riot relative humidity is 5o per cent at 70°F,
condensation will first occur at —20°F for a 15
m.p.h. wind or at —30°F for still air external
temperatures.

(b) Similar data in tabular form for single
and double window consttuction.

15. N. B. Hutcheon, Humidity and Building,
Ottawa, Division of Building Research, Natio-
nal Research Council, 1964, 7 p. (Technical
Paper No. 188.)

16. Installed by Honeywell Company Ltd.

17. The Assmann-type psychtometer is a poz-
table machine manufactured by the Bendix Cor-
poration under the name “Psychron”. It operates
on three standard-type “D” flashlight batteries
and has a built-in light system for viewing in
dark areas. The electric fan in the insttument
draws a steady flow of air at 15 feet per second
across the two thermometers, one of which is
the wet bulb moistened with distilled water. A
reading normally takes 1-2 minutes.

18. The various tests were catried out by
technicians of the Canadian Ice Machine Co.,
Montreal.
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systems, specially pressurized to minimize external influences of temperature and
humidity.

The question of condensation was raised at an early stage in the planning of the
building and it was decided to use vapout batriets in the construction of the walls
and to triple-glaze the window surfaces. Diagram II shows the tabulated condensation
conditions for a range of external and internal window temperatures as studied by
the Division of Building Research, National Research Council, Ottawa.’® By using
a three-glass system, a sufficiently increased thermal efficiency results so that no
appreciable condensation on the inside glass surfaces occurs in the winter period
when the building is controlled at 50 pet cent RH and 709F. Where condensation
does occut, it is always possible to minimize it further by reducing the temperatute
of the building to, say, 689F, or even 65°F (fig. 25). Typical weather conditions for
Montreal during the exhibition period are given below, as furnished by the Mon-
treal Airport Meteorological Bureau (Department of Transpott).

Weather conditions in Montreal. The climate of Montreal is generally continental in
type with warm summers and cold winters ranging from a July mean temperature
of 70%F to a January mean of 15°F. Precipitation is spread faitly uniformly through-
out the year and averages about 38 inches, of which approximately 10 inches occur
as snow between November and April. The winter season, with mean monthly
temperatures below freezing, normally extends from December to March, while the
frost-free season extends from mid-May to about mid-September.

Records of the previous twenty yeats covering the period May to October (the
petiod of the exhibition) are shown in Table 1 (such data was considered most impoz-
tant in the successful operation of the air-conditioning system of the building).

Controls of the systems. The control system for opetating the various components to
give the desired humidification is a pneumatic one activated by air at 15 pounds per
square inch. The relays are of the pneumatic-electrical type. The control and record-
ing panel® is located near the eight ait-conditioning systems. This recotds, on a
seven-day chart, the relative humidity and temperature (dry bulb) for the output air
of each system. Each gallery area and ait-conditioning area has modulating controls
for individual adjustments to the relative humidity and temperature. In practice,
close control of the temperature 4 19-20F was obtainable but variation in the
relative humidity was generally of the otder of + 2 per cent from the norm of
55 pet cent. (The relative humidity records during the exhibition proper ate given
further on.)

Pre-testing of the systems. The building specifications called for testing and proving
of the air-conditioning systems to the required levels under simulated loads. For
simulating an expected attendance of several hundred people at one time, foutteen
special gas-heated steam generating units (evaporating pans 24 in by 36 in) wete
installed through the building in suitable locations (fig. 24 4, b). The fitrst com-
prehensive 24-hour test was cartied out on 12 January 1967, and subsequent tests
at weekly, and then at three-weekly, intervals until the final test on 14 March 1967.
The readings of relative humidity and temperature in the gallery locations anp
in the connecting halls and service areas were made with a portable aspirating
psychrometer of the Assmann type,'” a battery-operated fanned-air instrument
which is more convenient and accurate than the traditional sling psychrometer. In
addition, floor-mounted tecording dry and wet bulb psychrometers of the fanned-
air type with seven-day charts were permanently installed in each of the four galle-
ries. These units, regularly calibrated, provided continuous trelative humidity and
temperature records during the entire exhibition petiod (fig. 25). The tesults of
the vatious tests (tests 4 and 5 wete conducted on 16 February and 7 March 1967)
are given in Table 2. :

After each test, adjustments were made to the equipment, motots, comptessots,
and control devices. Smoke tests were also carried out to ascertain the ditection of
air movement and corrections in faulty flow were made accordingly.’® The results
of the tests indicated that the various systems would operate within specifications be-
fore the arrival of the works of art. On 14 March, the programming controller was



Table 2. Simulated relative humidity and tem-
peratute load tests prior to opening of Fine Arts

Table 1. 'T'wenty-year record of weather conditions in Montreal for May-Octobet Gallery*
Month Mean Rainfall Prevailing Average Remarks
dry bulb (inches) wind wind Test
temperature direction velocity b 2 - "
(°B) (m.p.h.) 3 5
May 56.0 2.79 SW I1.4 Possible ground frost, A. Percentages of the time during which the
' beginning of summet. systems maintained the temperature of 70°F
Dty month. within 4 1°F
June 65s.1 . 3.43 Sw 10.2 Showery weather. Cloudy.  Gallety I 13 20 56 96 72
Temperature below 45°F  Gallery TI o 24 100 92 88
improbable. Few very Gallery 11T 12 20 8o 88 96
warm days. Gallery IV 4 20 100 96 100
. . Upstairs hall — — — 88 72
July 70.5 3.66 SwW 9.5 Month with highest per-  Downstairs hall — —  — 6o 88
centage of sunshine houts.  Entrance vestibule — - — 72 44
; ’ Warmest period of year;
4.7 hot oppressive days. B. Percentages of the time during which the
systems maintained the relative humidity at
August 68.5 3.13 SW 9.2 Same as for July for first o per cent within 4 5 pér cent
two weeks. Growing
cooler towards end of Gallery I — — — 92 92
month. Gallery 11 — — ~— 88 92
L Gallery I1I — — — 8o 100
September Go.2 3.33 SW 9.8 Beginning of autumn. Gallery IV — — — 96 100
. Heating season starts Upstaits hall — — — 88 100
although temperature can  Downstairs hall — — — 100 100
reach 800-85°F. Enttance vestibule — — — 100 100
October 48.7 3.06 SwW 10.9 Frequently period of

summer-like weather
(Indian summer). Ground
frosts.

1. The relative humidity and temperature levels hete, 50 per cent and
709F respectively, correspond to winter operation (January, February
and March) (fig. 26). Tt was assumed that if the tests proved satisfac-
tory for this petiod, then comparable or better control would be
obtained for the summer norms of 55 per cent and 75°F.

put into operation so that the relative humidity and temperature levels would gra-
dually rise in conformity with the programme curves (Diagram I).

A small staff of qualified stationary engineers was employed from February to
opetate the rather complex air-conditioning equipment on a continuous 24-hour-
pet-day basis. The chief of this staff was responsible for keeping a continuous record
of gallery relative humidity and temperature levels and these were double-checked
with independent portable psychrometers by the resident staff of the National
Gallery of Canada. To provide against the possibility of a breakdown of equipment,
emetgency maintenance routines of very high priority were established with the
maintenance department of the cotporation of Expo 67 and with local engineers and
specialized firms dealing with control systems for air-conditioning. Preventive
maintenance was, however, the main factor in eliminating any breakdowns during
the entire exhibition period.

THE LIGHTING SYSTEM

An incandescent lighting system was chosen for galleries I-IV and for most areas.
Thete was some discussion during the initial planning as to the relative merits of
fluorescent and incandescent lighting. The decision was made largely on aesthetic
grounds (a warmer light was desired), and because of the possibility of spotlighting
in areas where this was required, e.g., cases and sculptures.t®

The lamp units, of 250 watts each (fig. 7 ¢, 27), ate of a tubular reflector type, and
can be positioned at close intervals along 1o-foot electrified track elements. The
closest practical spacing is 2 ft 6 in. The total number of lamps chosen had to be
such that the electrical load remained well below the level of § watts per square
foot. Above this, there would be an undue heat load acting upon the air-conditioning
system. The lighting system ensured satisfactory viewing in the evening and levels
of illumination measured incident at right angles to the wall sutfaces were generally
below 25 foot-candles (approximately 250 lux). The colour temperature of the illu-
minating system?® was estimated under such conditions to be about 3,0009K. In the
day-time, there was a certain amount of infiltration of daylight (fig. 76) through the
large windows positioned at the four faces of the exhibition foyer and pattly through

19. The system specified was by Edison Price
Inc., of New York.

20. The colour temperature, measured in
degrees Kelvin (°K), is detived from the spec-
tral emission characteristics of a “black body
radiator™ when heated progressively to higher
and higher temperatures. Thus such a radiator
at, say, 2,500°K (tempetature) emits light rich
in the red spectrum, while at 5,000°K, the shift
of the spectral emission would be towards the
blue end of the specttum—hence the qualitative
desctiption of warm light (e.g., incandescent
lamps) as having a low colour temperature, and
cold light (e.g., “daylight” fluorescent lamps)
as having a higher colour temperature. Fuller
description of colour temperature charts is given
in the article by Feller (see note 10).
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9. Fine ArTs GALLERY, Montreal. View of part
of hall exhibition area. Theme: ‘“Man and Play™.

9. Une partie du hall d’exposition. Théme :
“L’homme et les jeux™.

r0. Fine Awrrs GaLriLery, Monttreal. The
Burghers of Calais by Rodin. Beyond is the Tuni-
sian mosaic, Onagres Assaillis par un Tigre,
El-Djem, 2nd century.

ro. Les bourgeois de Calais, par Rodin. A Parriere-
plan, la mosaique de Tunisie, Onagres assaillis par
un tigre, Bl-Dijem, 11¢ siécle.

21. G. Thomson, e¢f al., Deterioration under
Light, a report made to the Icom Committee on
Conservation, Brussels Meeting, September
1967, 8 p. Reference is made here to recent
work on the same or related subjects teported
at the IIC Conference on Museum Climatology,
London, September 1967: H. Kuhn, “The
Effect of Oxygen, RH and Temperature on the
Fading Rate of Water Colouts; L. Demeny,
“Degradation of Cotton Yarns by Light from
Fluotrescent Tubes™ ; R. L. Feller, “Problems in
Reflectance Spectrophotometry”; J. B. Harris,
“Practical Aspects of Lighting as Related to
Consetvation™; E. T. Hall, “An Ultra-violet
Monitor for Museums’; G. Thomson, “Cali-
bration and Use of an Ultra-violet Monitor™.
These have been published in JIC Conference on
Musenm  Climatology, London, 1967 (edited by
G. Thomson), London, International Institute
for Consetvation of Artistic and Historic
Works, 237 p.

22, L. S. Harrison, Report on the Deteriorating
Effests of Modern Light Sources, New Yortk,
Metropolitan Museum of Art, 1954, 38 p.

23. J. J. Balder, The Discoloration of Coloured
Objests under the Influence of Daylight, Incandescent
Lamplight, and Fluorescent Lamplight, Leiden,
The Netherlands Museums Association, 1956.

24. N. Stolow, “The Action of Envitonment
on Museum Objects. Patt II: Light™, Curator,
New York, Vol. 9, No. 4, 1966, p. 298-306.

25. Unpublished report on the lighting at-
rangements made for the colour film A4 Work of
Art, Ottawa, National Film Board, 1966. Special
efforts were made to control light levels, tempe-
ratures, and exposutes.

26. H. Kuhn, “The Use of Heat-Protection
Filters when Works of Art ate Filmed or Tele~
vised”, Studies in Conservation, Vol. 12, No. 3,
1967, p. 102-115.
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the skylight above the main staircase. In these areas, the wall illumination never
exceeded 5o foot-candles. A small amount of this light was reflected into galleties
I-IV and raised the illumination levels there to about 30 or 35 foot-candles, and also
probably raised the colour temperature by about 500°K.

Throughout the building, the levels of illumination were within the limits pro-
posed in recent studies of the possible deteriorating effects of light on museum
objects. %1021 The triple-glazed windows were of solar bronze plate glass and had
considerable stopping power in the ultra-violet region. It was cstimated that less
than 21 per cent of the total solar ultra-violet could pass through this glass system.
(This applied mainly to the window sutfaces on the south-east and south-west ele-
vations.) Drapery was hung over all the glazed surfaces and this rendered the light
more diffuse. The ultra-violet component of the incandescent lighting system is of
course negligible. A comparison of the spectral qualities of different lighting systems
is illustrated in Diagram ITI. The damaging potential of the various forms of illumi-
nation is listed in Table 3.

It is apparent that the illumination levels in the building were quite low, the light
quality very low in ultra-violet component, and that minimum photochemical action
was therefore to be expected.

In any event, all works of art on paper supports were glazed behind Plexiglas
sheets (fig. 3¢, 8¢). The Japanese works on paper and silk were exhibited on a
rotating basis at the request of the lending authorities. This was of course an addi-
tional precaution against cumulative light damage.

Earlier, the Fine Arts Advisory Committee had discussed the question of photo-
graphy, filming and televising of the works of art. Such activities have proved
hazardous in the past since environmental conditions are rapidly upset by strong
local lighting. The policy throughout the exhibition period was to severely restrict
such activity. Where television or film-making was sanctioned, a consetvator was
present and kept a close watch on temperature rises and equipment hazards,25:26
The use of a special request form (Annex 1, page 2006) proved useful in this
connexion.

EMERGENCY, FIRE-PROTECTION, SECURITY SYSTEMS

Emergency electrical system. A special diesel generator is installed in the building
capable of operating within ten seconds of an electrical power failure to keep the
major electrical equipment-air conditioning plant functioning until repairs can be



made. The diesel engine itself has a rating of 630 b.h.p. or higher and the electrical
generatot is of the field synchronous type rated at 400 kW, 6oo volts, 3-phase and
6o cycles per second.

In addition, there is an emetrgency lighting system comprising a number of
battery-chatged pottable spotlights. When not required, these spotlights, located at
key positions throughout the building, are kept ready by the normal electrical system
using a 6-volt d.c. selenium rectified battery-charging circuit.

Fire protection systems. The building is of fire-proof construction. The only combus-
tible surfaces and materials ate the oak floors in the four galleries, the exhibition
cases and wall sutfaces for hanging of paintings, and, of course, the works of art
themselves. The plywood surfaces on the exhibition walls and the partitions were
treated with a proven fire-retardant paint with intumescent properties. The specifi-
cations for fire retardancy had to conform to those of the Underwriters Laboratories
of Canada and the American Society for Testing Materials. In the periods before and
after the exhibition, a considerable number of packing cases represented additional
fire hazards which were, however, reduced by strict adherence to non-smoking rules
and vigilance on the patt of the guard staff. The building was furnished with fire-
alarm devices of the thermal sensitivity type and with sensitive smoke detector
devices. The “no smoking” rule applies to the public and personnel except in
employees’ offices, guard-rooms, and wash-rooms. The exhibition floors and similar
areas, including the conservation studio, were furnished with carbon-dioxide gas
extinguishets while the workshop and storage areas (not containing works of art)
were supplied with water standpipes and connecting firehose equipment. The com-
plete elimination of all fire-fighting devices from the building would have imposed
an extremely high rate of insurance upon the exhibition. The presence of 2 highly
efficient fire station on the Expo 67 grounds and excellent direct emergency com-
munications gave additional assurances of speedy response in case of fire or similar
mishaps.

Security systems. From the very beginning, it was decided to employ guards for secu-
rity and crowd control. It was reasoned that a well-trained corps of guards of suffi-
cient size would satisfy the major part of the security requirement. The 24-hour
guarding operation was supplemented by special electronic intrusion devices,
watchman patrol stations, emetgency reporting telephones, and a portable internal
radio system. In the event of power failure all the communication devices were
designed to operate immediately on the diesel-electric generator take-over system.
The control-toom panel is shown in figure 24.

The guards were employed from 1 March until sometime in December, the num-
bers teaching a peak of approximately eighty (guards and corporals) duting the exhi-
bition petiod proper. Training circulats and directives on conduct in the galleries,
attitudes to the public and reporting procedures were issued throughout the summer.
The guards were initially screened for character and security clearance by the director
of public safety for the corporation of Expo 67 and, once chosen for the Fine Arts
Gallery, wete not transferred to other jobs.

It was the guards’ responsibility to check on the occupancy limitation of 450
people in the galleries at any one time. Queues formed outside of the main entrance,
with a smaller one at the base of the stairs on the ground floor (fig. 29).

It was considered essential to deter the public from touching the exhibits. A sys-
tem of stanchions (fig. ;0) and securely locked oak and glass cases was installed
(fig. 31, 32 a, b). Two locking devices are involved and, additionally, the glass used
is of the tempered variety and resists high-impact forces. This degree of security
was particulatly necessary for the valuable small exhibits. Admittedly, the installa-
tion of stanchions reduced the floor space and to some extent restricted crowd
movement, but since only 450 pcople were admitted at one time, a gallery or exhi-
bition area had an average population density of approximately one person per
30-40 squate feet. This was not only comfortable for viewing but eliminated the
possibility of people bumping ot falling against the stanchions and hence causing
damage.
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Diagram IIT. Spectral quality of skylight,
incandescent lamps, and fluorescent lamps in
the visible (400-700 millimicrons) and the near
ultra-violet (300-400 millimicrons) regions.
(After G. Thomson, Museums Journal, Vol. 57,
1957, p. 27.)

Table 3. Factors of probable rate of damage
per foot-candle (D/fc) and approximate colour
tempetature for various light sources?

Source T:?sg;:gﬁ:: Djfc
K

Zenith sky, through 11 000 1.58

window glass

Opvercast sky, through 6 400 0.682

window glass

Cool-white Deluxe 4 300 0.554

Fluotescent

Warm-white Deluxe 2 goo 0.4t

Fluotescent

Sun at 300 altitude, through 5 300 0.427
window glass

Daylight fluorescent 6 500 0.402
Overcast sky through — 0.243
Plexiglas UF-1

Philips Fluorescent — 0.210
Lamp 34 (1955)

Overcast sky through —_ 0.159
Plexiglas Gg11B

Incandescent lamp 2 854 0.138
Philips Fluorescent — 0.096
Lamp 32°

1. References: Balder,2® Harrison,? Feller,’* and subject reviewed
by Stolow.®
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11, FiNe Arts GALLERY, Montteal. The entrance
to the exhibition, Terre des Hommes—Man and
His World. South-east elevation of the gallery.

11. Entrée de Dexposition Terre des hommes —
Man and his world. Elévation sud-est du musée.

rz2. FrNe Arts Garpery, Montreal. Another
view of the main entrance showing the extent
of the queue on a typical day.

12, Autre vue de ’entrée principale ; on cons-
tate I'importance de la file d’attente en temps
ordinaire.
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13. FINE ArTs GALLERY, Montteal. North-east
elevation. On very ctowded days the public had
to wait for as long as one hour to gain entrance.
The commissioned sculpture on the left was
one of many placed on the grounds of Expo 67.

13. Elévation nord-est du musée. Les jours de
grande affluence, le public a patfois di patienter
une heure avant de pouvoir entretr. A gauche,
une sculpture exécutée sur commande, faisant
partie des nombreuses ceuvtes exposées sur le
site de 'Expo 67.

4. Fine Arts Gariery, Montreal. North-
west elevation. Shown here is the shipping
entrance (A) through which large vehicles may
enter and unload. The cooling towes is located
exterior to the building proper (B). In the back-
ground, left, is the Expo theatre, and, right, the
television and film communications building
(CBCQ).

14. Elévation nord-ouest. Les gros véhicules
pénétrent par entrée (A) avant d’étre déchag-

gés. Le rafraichisseur (B) est situé a Pextérieur
du bitiment proprement dit. A Parriére-plan, 4
gauche, se trouve le théatre de 1’Expo et, 2
droite, le batiment de Pinformation télévisée et
cinématographique (CBC).

r5. FNE ArTs GALLERY, Montreal. South-west
elevation showing the connecting roads and
walkways. Note the absence of windows in the
gallery, except for those ovetlooking the ter-
races.

5. Elévation sud-ouest montrant les voies et
allées d’accés. On notera que le musée n’a
d’autres fenéires que celles donnant sur les
terrasses.






16, Fine ArTs GALLERY, Montreal. View of the
hall exhibition area from gallery III showing
daylight coming from the terrace windows, and
from the skylight (directly over the staircase).

16. Le hall d’exposition vu de la salle IIT; la
lumiére natutelle entre par les fenétres ouvrant
sut la terrasse et les verriéres situées dans la pat-
tie du plafond qui surplombe ’escalier.
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The smaller paintings were fixed to the walls with special concealed screw devices
which ptevented their being lifted off in the ordinary way. The efficient, polite,
trained guards, changed at frequent intervals, effectively served to discourage any indi-
viduals who may have had an inclination to touch, mishandle or otherwise damage
a wotk of art. The extremely low rate of damage by the public, damage entirely
minot in nature, demonstrated the wisdom of the decision to rely on guards rather
than on ponderous and sometimes uncertain electronic or television systems as
installed in certain major museums.

Loan agreements, insurance, transport, examination of works of art
LOAN AGREEMENT FORMS

The loan agreement form approved by the Expo 67 corporation, the National Gallery
of Canada and the members of the International Executive Committee on Fine Arts
departs from the usual loan agreement terms (Annex 2, page 207). These departures
are embodied in Clause 4 regarding the condition report with recent relevant photo-
graphs; in Clause 5 stipulating that the borrower may “have the work of art examined
and its condition assessed by its own conservator or expert at the time of shipment™;
in Clause 7 regarding environmental control standards to be maintained; and, mote
especially, in Appendix A, item 3, which invites the lender to stipulate the required
environmental conditions.

At the Leningrad meeting of the International Executive Committee on Fine Arts
on 13 September 1966, it was decided that, since some lenders might not send condi-
tion reports and/or photographs indicating the state prior to loan, and since such
records were vitally important for maintaining correct accounts of condition during
the entire exhibition, a letter form should be sent by the director of consetvation
requesting this information from each lender.

INSURANCE

The corporation of Expo 67 was of course to insure all loans according to the valua-
tion of the lenders, approximately totalling $50 million. Under the terms of the loan
agreement form, the lender could, if desited, take out his own policy and deposit a
copy of it with the borrower (Expo 67) or accept the special fine arts policy of Expo.
In any case, the cost of insurance was to be borne by the bortower. Approximately
half of the lenders wished to take out their own insurance policies. The all-risk fine
arts policy of Expo coveted loans on a “nail to nail” basis, i.e., “from the time the
work of art is removed from its location immediately prior to its shipment and conti-
nuously thereafter including while in course of packing, crating, or other preparation
for shipment, while in transit or on exhibition in the Art Gallery at Expo 67 and
until safely returned directly to the location specified in the Certificate of Insurance”.
The insurance covered loss and destruction to the extent of the declared value of the
works of art and, in the case of partial loss or destruction, the cost of repairs. It also
covered depreciation in value determined at the time of loss or damage.

The policy did not cover: loss or damage occasioned by normal wear and teat,
inherent vice, insects, vermin, hostile or warlike action in times of peace or war,
action by weapons of war including atomic devices and radiation, civil wat, rebellion,
insurrection, seizure under quarantine or customs regulations, or illegal transpor-
tation.

The form of policy used by the corporation (Annex 3, page 209) was drawn up by a
consortium of international underwriters based in Montreal. An executive commit-
tee of this group had frequent consultations with officers of the National Gallery of
Canada. They were also concerned with such matters as transportation methods,
condition repotts, fire-proofing of the Fine Arts Gallery, and related factors which
had a bearing on risks. A number of the recommendations made by the insurance
group concerning better fire prevention techniques were acted upon by the corpora-
tion. The group recognized the competence of the professional staff of the National
Gallery of Canada in respect of the organization and maintenance of the exhibition.



PACKING, GROUPING, TRANSPORT

The vatious works of art wete transported by all the usual means, by rail, truck, sea
and air and combinations of these. Under the terms of the loan agreements of certain
museums, officials from these institutions, usually curators or technical experts,
wete required to accompany the shipments. Their fares as well as transport costs
were paid by the corporation.

The packing methods generally used were quite satisfactory as a result of superior
packing materials, more efficient shock absorbers and thermal protection, although
some centres still petsist in using out-of-date methods which do not incorporate
advances in the science of packaging. The Japanese loans were packed with pre-
conditioned silica gel which ensured constancy in environmental humidity within
the case duting transit, a concept which has been much studied in recent years.®27

The grouping of the loans was recommended by the International Executive
Committee on Fine Arts as an efficient and more secure technique of transportation.
Thus the works of art were grouped prior to shipment in the U.S.S.R., Japan,
France, the Federal Republic of Germany, Belgium, the Netherlands, Austria, Italy,
and the United Kingdom. The loans arriving from the United States, Mexico and
centres in Canada were shipped separately by the institutions concerned. The first
works arrived on 11 March, and the last on 17 and 18 April—more than a week
before the opening date of the exhibition. The shipments from Norway, Sweden,
India, Czechoslovakia, Switzetland, the Federal Republic of Germany, the United
Kingdom, and Japan arrived by jet aircraft; and those from France, U.S.S.R., and
the Netherlands by ship.

The administrative staff at the Fine Arts Gallery were well-informed of the logis-
tics of shipping the various works of art and were fully prepared to expedite the
cases in secutity-guarded vans from Montreal airport, from the docks, or from the
railway station. No delays wete occasioned by customs formalities since it was arranged
in advance that the wotks of art would be transported “in bond” to the Fine Arts
Gallety and that the customs clearance would be carried out there. The weather
situation was closely watched so as to utilize heated vehicles in the event of frosty
weather. Since the distance to the gallery was very short (half an hour by road), it
was not expected that cases would undergo any rapid temperature changes unless
the external temperature dropped to below 300F. Interim storage at the airport or
othet receiving points was avoided to prevent possible damage at these locations.
Similar precautions were taken for return shipment.

The shipment and delivery of Rodin’s Burghers of Calais, lent by the Philadelphia
Museum of Atrt, and the Olwec Head from the Museo Nacional de Antropologia,
were of particular interest. The method used in delivering and handling the Rodin
sculpture is shown at various stages in figures 33-34; and the handling of the heaviest

r7. Five Awrts Garrery, Montreal. Ground-
floot entrance hall showing installation of the
massive six-ton Mexican Olmes Head. Sales desk
is to left at rear.

17. Hall d’entrée du rez-de-chaussée. A droite,
la colossale Téte olmégue, provenant du Mexique
et pesant six tonnes. Au fond a gauche, le
comptoir de vente.

18. Fine ArTs GALLERY, Montreal. Staircase
showing entrance to part of hall exhibition area
and entrance to gallery I.

18. Vue de Pescalier, d’une partie du hall d’ex-
position et de Pentrée de la salle I.

27. K. Toishi, “Humidity Control in a Closed
Package™, Studies in Conservation, Vol. 4, 1959,
p. 81-87. Also K. Toishi, “Relative Humidity in
a Closed Package™, in: Recent Advances in Con-
servation, Rome Conference, 1961, London,
Butterworths, 1963, p. 13-15.
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r9. FINE ArTs GaArLrery, Montreal. Ground
floor plan: 1. Main entrance with revolving
doors on interior side; the dootrs adjacent to
these ate fite or emergency doots and are not-
mally not used; the vestibule is pressurized and
separately ait-conditioned; 2. Administrative
offices: ditector, deputy ditector, cletical staff
and reception of special visitors, e.g., heads of
State; 3, 4. Guards’ control centre and facilities;
5. Public wash-tooms; 6. Staircase; 7. Lift;
8. Cloak-toom; 9. Sales desk atrea (catalogues,
reproductions, postets, etc); 10. Unloading
entrance for vehicles from reat service entrance;
11. Superintendent’s office; 12. Unloading and
unpacking area; 13. Conservation studio; exa-
mination and temporary storage for works of
att; records of resident conservator; 14. Photo-
graphic studio; 15. Photographic dark-room;
16. Maintenance stotes; 17. Case storage;
18, DPreparators’ workshop; 19. Rear staff
entrance; 20. Air-conditioning plant and en-
gineers’ quarters.

19. Plan du rez-de-chaussée : 1. Entrée princi-
pale du bitiment (3 Uintérieur, des tambours
donnent accés au hall d’entrée; les portes adja-
centes 4 ces tambours constituent des sorties de
secours et ne sont donc pas utilisées en temps
ordinaire; dans le hall d’entrée, qui fait Pobjet
d’une climatisation distincte, la pression est
maintenue constante; 2. Bureaux de ’adminis-
tration : buteaux du directeut, du sous-directeut,
des employés et salle de réception des visiteurs
de marque, des chefs d’Etat par exemple;
3, 4. Salle de contrdle et locaux résetvés aux
gardiens ; 5. Toilettes ; 6. Escalier; 7. Ascen-
seur ; 8. Vestiaite ; 9. Comptoir de vente (cata-
logues, teptoductions, affiches, etc.); 1o. Lieu
de déchargement des véhicules ayant acces au
musée par 'entrée située a Parritre ; 11. Bureau
du gardien-chef; 12. Emplacement destiné au
déchargement et au déballage des objets; 13.
Atelier de conservation et d’examen ; réserve
temporaire des ceuvres d’art ; documentation du
ditecteur de la conservation ; 14. Atelier de
photographie ; 5. Chambre noire (photogra-
phie) ; 16. Magasin pour D'entretien ; 17. Lieu
d’entreposage des caisses ; 18. Atelier de prépa-
ration ; 19. Entrée de service réservée au pet-
sonnel ; 20. Salle des appareils de climatisation
et locaux des ingénieuts.
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piece of the exhibition, the Mexican Olwec Head, in figures 39 and 4o. Also illustrated
(fig. 41-44) are cases arriving at the Fine Arts Gallery and the handling of these prior
to unpacking.

The treceiving and return shipment records wetre well organized. The type of form
used, with sample entries for Catalogue nos. 9-16, is shown in Table 4. The columns
include information on the cartier, case number, dates of receipt, examination, re-
packing, and return shipment. In addition there was a card index incorporating this
information for each individual work of art and also showing by cross-reference what
other works were in the same case or the same group shipment.

EXAMINATION OF WORKS OF ART, DOCUMENTATION,
STORAGE

The examination of the condition of the works of art was carried out by the conset-
vation staff of the National Conservation Research Laboratory of the National
Gallery of Canada during and after the uapacking, continuously during the exhibition
period, and finally prior to repacking at the close of the exhibition. Great emphasis
was placed on a very thorough examination after unpacking, and on the establish-
ment of a condition record system which could be refetred to if necessary (Annex 4,
page 210). The service area of the Fine Arts Gallery was well suited to unpacking,
examination, and photographic procedures. Four conservators, the ditector of conset-
vation, and two specialist photographers in the fine arts were involved in the exami-
nation. Bach work of art was assigned to a particular consetvator whose responsiblity
it was to oversee the unpacking, taking notes or requisitioning any photographs to
show condition related to the method of packing. The perparatory personnel actually
handling the cases and the unpacking made records of case contents, assigned num-
bets to the cases and took note of any which might require modification ot tecon-
struction. The work of art in question was then transferred under supervision from
the unpacking area to the conservation studio where it was examined in detail



20. FinE ArTs GaLLery, Montreal. Exhibition
floot plan. I, II, IiI, IV, exhibitdon areas
(theme descriptions are given below figure 1);
1. Staitcase connecting with ground floor; 2.
Freight lift; 3. Passenger lift; 4. Terraces iso-
lated by ttiple-glazed windows (5) and connect-
ing doors were closed during exhibition petiod.

20. Plan du premiet étage, I. 1I, IIT, IV, aires
d’exposition dont les thémes sont indiqués 4 la
figure r; 1. Escalier donnant accés au tez-de-
chaussée ; 2. Monte-chatge; 3. Ascenseur;
4. Terrasses isolées pat des fenétres a4 vitres
triples (5) et pat des portes; l'accés en a été
intetdit pendant toute la durée de Iexposition,

Table 4. A page out of the check-list dossier indicating catrier, case number, receiving and shipping and examination dates

Lending Exam- Exam-
Catalogue no. and title Artist institutﬁm Cattier  Case no. Received ined (on ined (on Packed Shipped
arrival) departure)
o Stele of @ Warrior Siberian, 8th-gth century State Historical Ship 144 23 Mat. 21 Apr. 12 Nov. 14 Nov. 24 Nov.
Museum, Moscow
10 Standing Figure Chinese, Liao Dynasty Royal Ontario Truck 142 29 Mar. 21 Apr. 14 Nov. 16 Nov. 17 Nov.
of a Monk (from Yang-ku Hsien, Shansi) Museum, University
of Toronto
11 Head of Moses Mantes, 12th century Dépédt Lapidaire Ship 108 10 Apt. 14 Apt. 3 Nov. 6Nov. 23 Nov.
de la Collégiale
Notte-Dame, Mantes,
France
12 Woman Writing India, Chandela Dynasty, Indian Museum, Air 25 28 Mat. 30 Mar. 11 Nov. 11 Nov. 16 Nov.
with a Stylus 11th century Calcutta India
Attended by Yakshars
13 Seated Figure Columbia, University Museum Truck 129 18 Apr. 18 Apr. 31 Oct. 31 Oct. 6 Nov.
Quimbaya Culture of the University
of Pennsylvania,
Philadelphia
14 Statue said to be Japanese, 13th century Rokuhatramitsu-Ji Air 68 5 Apr. 10Apr. 7Nov. g¢Nov. 14 Nov.
of Taira-no Kiyomori Temple,
in Priestly Attire Kyoto
15 Ewperor Toba Japanese, Kakemono, Daidempéd-in Temple,  Ait 70 5 Apt. 10 Apr. 15 Nov. 17 Nov. 21 Nov.

13th century

Kyoto
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21 a, b. FiNe Arrs GALLERY, Montreal. (#) Ele-
vation of typical ait-conditioning unit: 1. Fresh-
air intake up to 3,000 c.f.m.; 2. Exhaust 5,000
c.f.m.; 3. Rollotron model D electronic filter
(American Air Filter Cotp.); 4. Heating ele-
ments; 5. Air washer (American Standard
Cotp.); 6. Cooling coil; 7. Heating element;
8. Supply (up to 9,000 c.f.m.); 9. Retutn duct.

() Layout of the eight air-conditioning sys-
tems, the stand-by system and related equipment:
1-8. The air-conditioning units; 9. Spare unit
(the systems 4 and 5 ate rated at 12,000 c.fum.,
the othets at 9,000 c.f.m.); 1o. Pneumatic con-
trols ait compressor; 11. Refrigeration units.
York Tutbopak HT-28, Borg Warner Corp,
275-ton capacity each; 12. Honeywell Control
Centre; 13. Pumps for systems.

21 a, b. (@) Coupe d’un appateil de climatisation
courant: 1. Admission d’air frais jusqu’a
85 métres cubes/minute; 2. Bvacuation (85
meétres cubes/minute) ; 3. Filtre électronique
Rollotron, modéle D (American Air Filter
Corp.) ; 4. Eléments de chauffage; 5. Laveur
d’air (American Standard Cotp.); 6. Serpentin
de refroidissement ; 7. Elément de chauffage ;
8. Emission (jusqu’a 255 métres cubes /minute);
9. Conduite de retoutr.

(#) Plan des huit appareils de climatisation, de
Pappareil de secouts et de I’équipement con-
nexe : 1-8. Appareils de climatisation ; 9. Appa-
reils de secours (la capacité des appareils 4 et 5
est de 340 metres cubes/minute, celle des autres
de 255 métres cubes/minute ; 10. Compresseur
d’air 4 contrdle pneumatique ; 11. Refroidisseur:
York Turbopak HT-28, Borg Warner Cotp.,
d’une capacité¢ de 275 tonnes chacun ; 12. Sys-
téme de contrdle Honeywell ; 13. Pompes pour
les appateils de climatisation.
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(fig. 45-49). An intermediate vertical stotage space with dividing walls was used for
works of art awaiting examination or simply for works placed there before or after
photography, or pending exhibition. The photographers were given one work of
art at a time and made records of the over-all condition on black and white film,
s in by 7 in, and on polaroid film, as well as on colour negative film. On the advice
of the responsible conservator, additional detail photographs were requested to
illustrate specific surface conditions which needed clatification in the condition
report. Negatives were processed in the dark-room adjoining the photographic
studio (fig. 19).

Owing to their size, a number of works of art could only be examined on the
place of exhibition. Thus the Burghers of Calais by Rodin and a number of other
sculptures wete examined and photographed upstairs (fig. 5o0).

The type of condition teport used consistently throughout the exhibition is shown
in Annex IIT. This report was signed by the conservator-examiner and then placed
in 2 file devoted exclusively to the recotrds of that particular work of art. The condi-
tion repott also recorded any recommendations for repairs or for corrective measures.
No action was taken without the consent of the lender and, if insurance was involved,
without contacting the insutance tepresentatives and the carrier agency involved.

A number of curators accompanying works of art from their institutions were
ptesent during the unpacking and examination procedutes, although in an informal
capacity since the works of art upon arrival became the sole responsibility of the
National Gallery of Canada acting for the corporation. However, they were very
helpful in many ways, clarifying eatlier condition reports from their institutions,
and advising on installation (particularly where works of art requited reassembly).

The file included the following records: résumé of loan agreement form, lender’s
condition report and photographs prior to loan, condition report on arrival and
related photographs, correspondence and further examination records made during
the exhibition, condition report on closing of exhibition and additional photographs
(if necessary), and final correspondence with lender regarding arrangements for the
return of the item lent. These files were classified according to catalogue number
and cross-referenced as to country and case number. A duplicate set of files was
maintained in the office of the National Conservation Research Laboratory in
Ottawa.

Most of the empty cases were stoted separately for the duration of the exhibition
in a clean, dry, secure warehouse whete the environmental conditions were controlled
within so-65 per cent relative humidity and 70°-800F. A few cases, particulatly
those using silica gel devices, wete kept continuously in the more controlled
atmosphere of the Fine Arts Gallery. Approximately ten days before repacking, the
cases were brought back from the storage warehouse to the gallery and propped
open to allow their intetiors to te-condition to the levels of the exhibition environ-
ment.

Since the Japanese scroll paintings had to be removed from exhibition at intervals,
it was necessary to store those “resting” in the conservation studio. The environ-
mental conditions hete, as in the rest of the service area, wete identical with the rest
of the building.



Installation of the exhibition

The exhibition designer for Man and His World, Protessor Giorgio Vigni, had
worked on a plan for some months, revising it as the loan commitments reached a
definitive stage. He proposed to break up the space in the four large galleries and
the intervening lobby by means of partitions. The number and spacing of the parti-
tions wete arrived at by measurement of the linear feet of the exhibits, consideration
of traffic patterns, and maintenance of public interest in the works themselves. The
final arrangement of the exhibition floor by theme and the indication of traffic flow
are shown in figure 7. The only wotk on the lower floor was the Olwec Head, placed
there because of its weight.

Assisting the designer in the installation were Mr. William Bragg and a highly
trained team of National Gallety preparators. After the works were examined, they
were moved to their places as per plan. Some pieces required special supports or
devices to secure them in position. Thus the large mosaic from the Musée du Bardo,
Tunis, Onagres Assaillis par un Tigre, tequired special handling with a lift-truck and
auxiliary supporting surfaces (fig. 57 a-d, 52). It was generally decided to hang the
paintings with picture hooks (of adequate strength for the weight of each picture)
rather than to use chains or similar hanging devices. It was felt that the vertical lines
created by the latter would be distracting (fig. s53).

Sculptutes which could be safely exhibited without a case were simply mounted
on pedestals with concealed holding devices designed for each particular item. Those
which requited special security owing to size or fragility or because they contained
precious metals were installed in the glass cases described previously. These cases
wete powetrfully built, had very secure locks, and were air-tight. The labels used in
the exhibition wete of clear plastic with embossed captions in black. They were un-
obtrusive, yet clearly legible at a reasonable reading distance.

Once all the works were in position, the question of lighting had to be considered.
The light fixtures were adjusted to give the requisite levels of illumination, and for
emphasis here and there according to the designer’s taste. In no instance was thete
any danger to an exhibit because of either heat or radiant energy action from the
lamps. The ovet-all impression of the lighting system was one of warmth and subtlety.

Maintenance of the exhibition
STAFFING OF THE FINE ARTS GALLERY

In addition to the administrative stafl of the Fine Arts Gallery—Miss Kathleen
Fenwick, ditector; Mr. G. V. Shepherd, deputy director; Dr. N. Stolow, director
of conservation—those concerned were: Mr. J. Halmy, resident conservator (acting
for director of conservation) and Mrs. ]J. Marsden, executive assistant. Support staff
included sixteen secretaties, receptionists, sales-desk attendants, and preparators,
employed under the contract between the National Gallery of Canada and the corpo-
ration. The guarding staff, engineers, and maintenance personnel were supplied and
paid for directly by the corporation, although they were under the direction of the
National Gallery personnel for the purposes of the exhibition. Depending on the
ptessure of work, e.g., in the initial and final stages of the exhibition, the existing
staff was augmented by whatever personnel were required from Ottawa. Direct
telephone communication with Ottawa and the short distance by train (two houts)
permitted ready consultation or direct assistance in the event of any problems arising.

The functional relationship and lines of authority in the administration of the
Fine Arts Gallery were as follows. The director was directly responsible to the
Director of the National Gallery of Canada, Ottawa. The deputy ditector was res-
ponsible to the director and was in charge of general operations of the guards (at
peak numbering eighty for 24-hout-per-day security), supervising office personnel,
receptionists, sales desk clerks, and advising on maintenance staff procedures and
standards of cleanliness. The conservation director was responsible to the director
of the National Gallery of Canada, assisted by the resident conservator who consulted
with engineering staff regarding environmental conditions and had direct telephone
access through the conservation director to conservators of the National Conserva-
tion Research Laboratory.

22, FiNE ArTs GALLERY, Montreal. Entrance to
ground floor showing revolving doors, left and
right, and emergency doors in centte. The latter
wete closed for the duration of the exhibition.

22. Entrée du rez-de-chaussée. A droite et 2
gauche, les portes 3 tambout, et, au centre, les
sorties de secours, qui sont restées fermées pen-
dant toute la durée de Pexposition.
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Table 5. Relative humidity (RH) readings
taken with the portable Bendix “Psychron”
battery-operated psychrometer on 19 May in the
vatious building locations. The readings were
normally taken at 4 a.m., 10 a.m., 4 p.m., and
10 p.m., by the resident conservator in co-opera-
tion with 2 member of the engineering staff.

23. FINE Arts GALLERY, Montreal. Pre-testing
of building in January 1967, showing slight
condensation on inside sutfaces (right side) of
triple-glazed windows of exhibition floot tet-
races. The external temperature was approxi-
mately —10°F but the intetior was at sz per cent
RH, 72°F, somewhat damper than required for
winter interior levels.

23. Les essais préalables effectués en janvier
1967 ont montré une légére condensation sur la
sutface intérieure (coté droit) des fenétres a
vitres triples donnant sur les terrasses. La tem-
pérature était d’environ —25 °C 3 extérieur, mais
a Pintérieur, ou elle était de 22 °C, Phumidité
relative était de 52 %, c’est-a-dire qu’elle dépas-
sait un peu le taux d’humidité nécessaire en
hiver. ’

28, Powets Regulator Co.
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4 2.m. 10 a.m. 4 p.m. to p.m.
Site D / D /e W q
T EEFE Y E
% % % %
Gallery I
Location A 72.5 61 51 72.5 61.5 54 72.5 O61.5 53 72 61 51.6
Location B 72 61 52 73 62 53 72.5 615 §53 71.5 6o 52
Gallery 11
Location A 70.5 61 52 71.5 Go.s §z2 72 61 52 71.5 6Go.5 52
Location B 70.5 6o.5 s2 72 615 54 72 61 52 72 61 52
Gallery I11
Location A 71 6o.5 54 71 6o.5 54 71 Go.5 54 71 60 52
Location B 72 6o 52 71 6o.5 54 70 6o 55 70.5 6o 56
Gallery IV
Location A 71.5 59.5 50.6 70.5 6o.5 52 71.5 Go.s5 52 G6Gg.5 s59.5 58
Location B 71 59.8 50 70 6o 56 71.5 61 54 70.5 59.5 54
Upstaits hallway 6o 67 62 70 Go 56 71 61 56 7o 6o 56
Downstairs hallway 70 58 48 71 6o.s 54 72 61 52 71 6o 54
Consetvation 70 59 st 69 59 54 695 59 53 695 59 53

MONITORING OF ENVIRONMENTAL CONDITIONS

The resident conservator made daily checks on the relative humidity and temperatures
at all significant locations in the building at fixed intervals during his working hours.
The engineering staff supplied him with their records taken at six-houtly intervals
over a 24-hour period. The joint checks made by a portable Bendix battery-operated
psychrometer are shown for a typical day (19 May) in Table 5. At the same time, the
four floor-mounted recording psychrometers?® took seven-day continuous readings
in each of the galleries. Another recording instrument (Fuess hair-element type) was
placed in the conservation studio. Typical charts for gallery IV and for the conser-
vation studio are shown for the period around 19 May in figures 54 and y5. Compa-
tison of the charts with the readings taken with the portable Bendix instrument shows
reasonable consistency. More important is the observed maintenance of the relative
humidity in the building close to the specified level of 55 per cent relative humidity
and 75°F. Study of the record in figure s shows the slow build-up of trelative humi-
dity and temperature about 1o a.m. each day and the progressive recovery to lower
levels during closing hours, i.e., between 10 p.m. and 10 a.m. the following day.
This was to be expected in view of the heat loads during opening hours. The Powers




recotding psychrometets were generally read about 2 per cent relative humidity too
high in compatison with the portable Bendix standard (Table 5 readings in gallery IV
for 19 May).

Observations and careful study of all the relative humidity and temperature records
during the pre-eshibition, exhibition and post-exhibition period showed that the
controls and environmental levels were quite adequately maintained to those spe-
cified.

ROUTINE EXAMINATION OF WORKS OF ART,
EMERGENCY PROCEDURES

Another important task of the resident conservator was to carry out a detailed daily
check of the condition of each wotk of art on exhibition. This was done before 10 2.m.
with the aid of a strong examination lamp and magnifying glass. Notes were taken
of any change in the condition of a particular work of art. Comparison with the
photographic tecords and condition reports on file made it possible to identify any
damage which had occurred. During the entire exhibition period there wete perhaps
half a dozen cases of minor varnish scratches. The resident conservator made these
reports first by telephone and then by memorandum (with accompanying photo-
graphs) to the director of the National Gallery. The lenders were kept informed of
such incidents.

An internal set of standing orders indicated the method of communication to be
used in the event of any mishap or emergency affecting works of art. Information
otiginating with ot teceived by the resident conservator was to be immediately
transmitted to the National Gallery. If necessary, the resident conservator was to
take or authotize elementaty protective measures, e.g., rtemove a painting from the
wall and transfer it to safe-keeping in the conservation studio. During the absence
of the resident conservator, a member of the administrative staff could transmit infor-
mation to Ottawa where necessaty action could be taken.

Closing of the exhibition, concluding remarks

Apptoximately one month prior to the closing of the exhibition (the last public day
was 29 October), plans wete made regarding the final inspection of the works of
art, repacking, and teturn transportation arrangements. Essentially the same staff as
at the beginning were on hand for these operations. A special effort was made to
expedite the shipping arrangements because of the onset of winter and the prospect
of a strike of trucking employees. On 30 October, the removal of the works of art
from their exhibition locations began and they were transferred in small numbers to
the consetvation studio whete the final examination of their condition could take
place. This examination was carried out by the same conservator-examiners as ini-
tially. For this putpose a separate condition report was required. If there was no
change in condition, the report simply read, for example, “no change in condition
from repott of 20 March”. Where photography was required to illustrate the condi-
tion, this could be carried out'shottly after examination when consultation between
the apptoptiate conservator and the photographer could take place. The cases were
of course alteady available on the premises and pre-conditioned to the gallery
environment so that once the examination (and photography) procedures were com-
plete the repacking could commence. In a few instances, cases had to be rebuilt or
additional packing protection was required.

A number of curators from lending institutions were on hand to observe the
tepacking procedutes for the works under their jurisdiction and to make plans for
accompanying such works on the return journey. All the works of art wete in prin-
ciple returned the same way they were delivered—by air, sea, or land transport.

The last shipment to leave was for the U.S.S.R., placed on board the Soviet vessel
s.8. Krasnovgdeisk at 5 p.m. on 30 November. This marked the close of the operations
of the Fine Arts Gallery by the National Gallery of Canada. It then remained to
return all the records, files, equipment and supplies to Ottawa.

During December and January, the final condition reports were dispatched to the
lenders. It is gratifying to note that not one insurance claim has been made. This

b

2 a, b. Fine Arts GALLERY, Montreal. Heating
and water evaporation units used for simulating
load conditions for testing of ait-conditioning
systems.

24 a, b. Appateils d’évaporation d’eau par chauf-
fage utilisés pour simuler, en vue d’essais, les
conditions d’emploi du syst¢me de climatisa-
tion.
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bears witness to the thoughtful and professional way in which the entire exhibition
was run. It also reflects the excellent technical arrangements of the Fine Arts Gallery
which ensured environmental security for all the works of art throughout the exhi-
bition.

As noted at the beginning of this repott, the organization of such an exhibition
was a complex undertaking involving many professional and technical people at
various levels. The foregoing description of the different aspects of this undertaking
may interest museums concerned with travelling exhibitions. It is also believed that
some contribution has been made to the field of museum design. The museum is
still functioning as the Museum of Contemporary Art, an agency of the Department
29. The present ditectot is Mr. Gilles Hénault.  of Cultural Affairs, Province of Quebec, 29

Annex 1

The National Gallery of Canada, Ottawa La Galerie nationale du Canada, Ottawa

Precautionary measures for the operation of temporary lighting equipment used for photo-
graphy, film work and television in the International Exhibition Fine Arts Pavilion, Expo 67

It is the responsibility of the camera operator to ensure that:

—_

Lamps, flash lamps are placed not closer than six (6) feet from any painting.

2. lLamps used do not raise temperature of surface of painting more than five (5) degrees
above room temperature (° F).

Flash lamps are shielded adequately by wire screening (not larger than /15" mesh).
Works of art are not to be touched or moved, except by authorized National Gallery of
Canada personnel.

fal ol

Name

Title

Qrganization, film unit, etc.

Date Signatlére

Please sign and return to Director of Conservation, International Exhibition Fine Arts
Pavilion, Expo 67.

In charge of the handling, preservation and Chargée de la manutention, de la préserva-

installation of works of art in the Fine Arts  tion et de [P'installation des ceuvres d’art

Gallery of the Exhibition under agreement destinées & la Galerie des Beaux-Arts de

with the Canadian Corporation for the 1967 I'Exposition par suite d'une entente avec la

World Exhibition Compagnie canadienne de I'exposition uni-
verselle de 1967.
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Annex 3

Expo 67
Fine Arts Policy
Art Gallery Policy No. ARTEXPO 100

1. Insured

Lender and the Canadian Corporation for the 1967 World
Exhibition and the National Gallery of Canada, as their
respective interest may appear, and as hereinafter called
the “Insured”.

Indemnity shall be payable as shown in the certificate of
insurance.

2. Insuring agreement

In consideration of the insured having paid or agreed to
pay the premium to the Insurers named in the List of
Subscribing Companies forming part hereof, or to
Insurers whose names are substituted therefor or added
thereto by endorsement, hereinafter called the
“Insurers”,

The Insurers severally and each solely for its own
account agree, for the sum corresponding to the Per-
centage of the total value of the property covered set
against its name in the List of Subscribing Companies
(subject to the terms and conditions contained herein or
endorsed hereon and which are to be taken as part of
this Policy) that in the event that any of the property
covered by this Policy be lost, damaged or destroyed by
the perils insured;

The Insurers shall indemnify the Insured against the
direct loss so caused.

3. Currency

It is understood and agreed that all amounts referred to
herein are in United States of America Dollars and that
premium shall be paid and all losses adjusted in United
States of America Dollars.

4. Term

This Insurance attaches from the moment the Work of
Art leaves its location immediately prior to its shipment
fo the Exhibition and shall be deemed continuous until
it has been returned to the Lender at the location speci-
fied in the Certificate of Insurance.

5. Property covered

This Insurance covers Works of Art of all description
intended for exhibition in the Art Gallery of the Universal
and International Exhibition of 1967, Montreal, Canada
(hereinafter called the Art Gallery) and as declared on
each Certificate of Insurance.

6. Amount of insurance and limits of liability

The amount of insurance for each Work of Art is as

declared on each Certificate of Insurance,

The Insurers shall not be liable hereunder for more than:

(a) Fifteen million dollars ($15,000,000) in any one loss,
damage or casualty whilst on the premises of the
Art Gallery;

(b) Five million dollars ($5,000,000) in any one loss,
damage or casualty whilst in transit or otherwise
except whilst on the premises of the Art Gallery;

but in no event shall the Insurers be liable for more than

one million five hundred thousand doilars ($1,500,000)
in respect of any one Work of Art.

The amount of insurance shall be reduced by the amount

paid for any loss and the premium on the amount paid

for any loss shall be earned for the full ferm of the policy.

7. Valuation

The Insurers shall not be liable for more than the amount
declared on the Certificate of Insurance issued here-
under, which amount is agreed to be the value of said
Work of Art for the purpose of this Insurance regardiess
of any value fluctuation which may subsequentiy occur,
unless the Declared Value is amended by the agreement
of the Insurers.

In the event of total loss or destruction, the Insurers

shall be liable hereunder for the amount of the Declared

Value as specified in the Certificate of Insurance.

In the event of partial loss or damage, the Insurers

shall be liable for:

1. The cost of repairing or replacing the Work of Art so
damaged,

2. Depreciation, if any. The rate of depreciation shall be
determined at the time of the loss or damage and shall
apply to the Declared Value as specified in the Certi-
ficate of Insurance,

8. Scope of insurance

This Insurance is Nail to Nail, i.e. covering from the
time the Work of Artis removed from its location imme-
diately prior to its shipment to the Art Gallery and conti-
nuously thereafter including while in course of packing,
crating, or other preparation for shipment, while in
transit or on exhibition in the Art Gallery and until
returned directly to the location specified in the Certi-
ficate of Insurance.

9. Perils insured and excluded

. Whilst on the premises of the Art Gallery, this Insu-
rance does cover:
A. All risks of loss or damage, except as hereinafter
excluded.
B. This Insurance does nof cover loss or damage
occasioned hy: ’
normal wear and tear, inherent vice, gradual dete-
rioration (unless caused by or resulting from a peril
otherwise insured hereunder), insects, vermin, or
damage sustained due to and resulting from any
repairing, restoration or retouching process;
(i) hostile or warlike action in time of peace or war,
including action in hindering, combating or defend-
ing against an actual, impending or expected attack,
(a) by any government or sovereign power (de jure
or de facto), or by any authority maintaining or
using military, naval or air forces; or {(b) by military,
naval or air forces; or (¢) by an agent of any govern-
ment, power, authority or forces; (ii) any weapon of
war employing atomic fission or radioactive force
whether in time of peace or war; (iii) insurrection,
rebellion, revolution, civil war, usurped power, or
action taken by governmental authority in hindering,
combating or defending against such an occurrence;
(iv) seizure or destruction under quarantine or
customs regulations, confiscation by order of any
government or public authority; or risks of contra-
band or illegal transportation or trade;
nuclear reaction or nuclear radiation or radioactive
contamination, all whether controlled or uncontroli-
ed, and whether such loss be direct or indirect, pro-
ximate or remote, or be in whole or in part caused
by, contributed to, or aggravated by the peril(s)
insured against in this Policy; however, subject fo
the foregoing and all provisions of this Policy, direct
loss by fire resulting from nuclear reaction or
nuclear radiation or radioactive contamination is
insured against by this Policy.
1. Whilst elsewhere within the scope of this Policy this
Insurance covers as per London Institute's Cargo
Clauses (All Risks), as amended, Institute Strikes, Riots
and Civil Commotions Clauses, and Institute War
Clauses attached.

10. Pair and set

It is understood and agreed that in the event of the total
loss of any Work or Works of Art which are insured as
part of a set, the Insurers agree to pay the Insured the
full amount of the value of such set as specified in the
Certificate of Insurance, and the Insured agrees to
surrender the remainder of the set to the Insurers.

11. Benefit to bailee

This Insurance shall in nowise inure directly or indi-
rectly to the benefit of any carrier or other bailee.

12. Notice of loss

The Insured shall as soon as practicable report in writ-
ing to the Insurers every loss, damage or occurrence
which may give rise to a claim under this Policy and shall
also file with the Insurers within ninety (90) days from
date of discovery of such loss, damage or occurrence,
a detailed sworn proof of loss.

13. Examination under oath

The Insured, as often as may be reasonably required,
shall exhibit to any person designated the Insurers all
that remains of any Work of Art insured hereunder, and
shall submit, and in so far as is within his or their power
cause his or their employees, members of the house-
hold and others to submit to examinations under oath
by any person named by the Insurers and subscribe the
same; and, as often as may be reasonably required, shall
produce for examination all writings, books of account,
hills, invoices and other vouchers, or certified copies
thereof if originals be lost, at such reasonable time and
place as may be designated by the Insurers or their
representative, and shall permit extracts and copies
thereof to be made. No such examination under oath or
examination of books or documents, nor any other act
of the Insurers or any of their employees or representa-
tives in connection with the investigation of any loss or
claim hereunder, shall be deemed a waiver of any
defense which the Insurers might otherwise have with
respect to any loss or claim, but all such examinations
and acts shall be deemed to have been made or done
without prejudice to the Insurers’ liability.

14, Settlement of loss

All adjusted claims shall be paid or made good to the
Insured within sixty (60) days after presentation and ac-
ceptance of satisfactory proof of interest and loss at the
office of the Insurers.

15. Primary insurance

It is understood and agreed that the coverage provided
by this Insurance shall be considered primary.

(a

~

(b

-~

(c

~

16. Protection of property

In case of loss, it shall be lawful and necessary for the
Insured, his or their factors, servants and assigns, to
sue, Jabor, and travel for, in and about the defense, safe-
guard and recovery of the Works of Art insured hereun-
der, or any part thereof, without prejudice to this Insu-
rance, nor shall the acts of the Insured or the Insurers,
in recovering, saving and preserving the Works of Art
insured in case of loss be considered a waiver or an
acceptance by abandonment. The expenses so incurred
shall be borne by the Insurers and the Insured propor-
tionately to the extent of their respective interests.

17. Misvepresentation and fraud

The Insurance provided hereunder with respect to any
one Certificate of Insurance shall be void if, whether
hefore or after a loss, the Insured has concealed or
misrepresented any material fact or circumstance con-
cerning the Insurance provided by said Certificate or
the subject thereof, or the interest of the Insured therein,
or in case of any fraud or false swearing by the Insured
relating thereto.

18. Suit

Every action or proceeding against the Insurers for the
recovery of any claim under or by virtue of this Insurance
shall be absolutely barred, unless commenced within
one year next after the loss or damage occurs.

19. Subrogation

If in the event of loss or damage the Insured shall
acquire any right of action against any person for loss
of, or damage to property covered hereunder, the Insur-
ed will, if requested by the Insurers assign and transfer
such claim or right of action to the Insurers or, at the
Insurers' option, execute and deliver to the Insurers the
customary form of loan receipt upon receiving an
advance of funds in respect of the loss or damage; and
will subrogate the Insurers to, or will hold in trust for
the Insurers, all such rights of action to the extent of the
amount paid or advanced and will permit suit to be
brought in the Insurers’ name under the direction of and
at the expense of the Insurers.

20. Subrogation waiver

Notwithstanding the provisions of Article 19, the
Insurers shall not be entitled to obtain subrogation or
transfer of rights in respect of any claim under this Policy
against the Commissioner General of the Universal and
International Exhibition, Montreal, 1967, the Canadian
Corporation for the 1967 World Exhibition, the Govern-
ment of Canada, the Government of the Province of
Quebec, the City of Montreal, the National Gallery of
Canada or any other Participant, as defined in the Spe-
cial Insurance Regulations of the said Universal and
International Exhibition, Montreal, 1967, their officers,
representatives, servants and employees (except where
such claim arises from the wilful act of any of the fore-
going persons and only against the person who has
committed the act) and irrevocably waive all their rights
thereto in compliance with the requirements of the said
Special insurance Reguilations.

21. Cancellation

Except as provided elsewhere herein:

(a) The Insurance may be terminated by the Insurers

or by any Insurer by giving ninety (90) days written

notice of cancellation to the Canadian Corporation
for the 1967 World Exhibition, representing the

Insured, tendering therewith a rateable proportion

of the prepaid premium for the unexpired term, cal-

culated from the effective date of cancellation stated

in the notice. .

The Insurance may also be terminated by the Insur-

ed or any insured, through the Canadian Corpora-

tion for the 1967 World Exhibition, representing the

Insured, giving written notice to that effect to the

Insurers, in which case the Insurers may retain the

customary short rate premium for the time the Insu-

rance has been in force, and shall pay to the Cana-
dian Corporation for the 1967 World Exhibition the
balance of the premium paid.

(¢) Inthe event of non-payment of premium by April 28,
1867, the Insurers will be entitled to cancel the Insu-
rance upon fifteen (15) days notice by registered
mail to the Canadian Corporation for the 1867
World Exhibition, representing the Insured. The
cancellation shall be effective fifteen (15) days after
receipt of the said notice by the Canadian Corpora-
tion for the 1967 World Exhibition.

(b,

~

209



22. Domicile

For the purpose of this Insurance, Insured and Insurers
shall be deemed to be domiciled in the City of Montreal,
Province of Quebec, Canada. in the event of litigation,
the Courts of the dJudicial District of Montreal shall
alone have jurisdiction.

23. Arbitration

If the Lender and the Insurers fail to agree as to the
amount of loss, each shall, on the written demand of
either, made within sixty (60) days after receipt of proof
of loss by the Insurers, select a competent and disinte-
rested appraiser, and the appraisal shall be made at a

Endorsement No. 1
The following clauses are hereby added to Clause 9,
Section |1 of this Policy.

1. The attached London Institute Cargo Clauses (All
Risks) 1/1/63, Institute War Clauses 1/10/55, Institute
War Clauses (Air) 15/6/65 and Institute Strike Clauses

1/1/63 are hereby endorsed to include the following

clauses:

(a) This Insurance is Nail to Nail, i.e. covering from the
time the Work of Art is removed from its location
immediately prior to its shipment to the Art Gallery
and continuously thereafter including while in
course of packing, crating, or other preparation for
shipment, while in transit to or from the Art Gallery
and until returned directly to the location specified
in the Certificate of Insurance;

(b) In consideration of an additional premium at a rate
to be agreed this Insurance covers the insured pro-
perty whilst temporarily held in warehouses or other
locations, provided prompi notice be given the
Insurers of such location and the Insurers approve
such location.

The Insured shall report to these Insurers the full
amount at risk at each such locations and pay addi-
tional premium on such amount.

Notwithstanding the requirement that premium be
paid on the total values at risk the Insurers shall
not be liable for more than the Limit of Liability
expressed in Clause 6 of this Policy.

(c) Property insured shall be valued in accordance with
Valuation Clause 7 of this Policy and shall not
include the value of packing nor incurred handling,
packing or warehousing charges nor any prepaid
andfor advanced andfor guaranteed freight, unless
a separate amount is declared hereunder represent-
ing such items and an additional premium is paid
thereon.

(d) Should there be an accumulation of shipments in
respect of which the insured value exceeds the
limits expressed in Clause 6 (b), by reason of inter-
ruption of transit and/or other occurrence beyond
the control of the Insured, or by reason of any
casualty andfor at a transhipping point andfor a
connecting steamer or conveyance, the Insurers,
shall, provided written notice be given in all such
cases as soon as known to the Insured, hold cover-
ed such excess amount and shall be liable for the
full amount at risk, but in no event shall the Insurers
be liable hereunder for more than double the limits
herein specifically provided.

2. Notwithstanding anything to the contrary it is war-
ranted that War Risk Insurance forming part of this
endorsement by virtue of Clause 12 of the attached
London Institute Cargo Clauses (All Risks) 1/1/63 hav-
ing been deleted does not apply to shipments originat-
ing in and confined to point and/or places in the Conti-
nental Limits of Canada and Continental United States
by land or air conveyance, and said Clause 12 shall not
be deleted with respect such shipments.

3. Notwithstanding anything contained in this Policy to
the contrary the attached Institute War Clauses 1/10/55,
Institute War Clauses (Air) 15/6/65 and Institute Strikes
Clauses 1/1/63 may be cancelled by the insurers upon
48 hours written or telegraphic notice to the Canadian
Corporation for the 1967 World Exhibition representing
the Insured, or by the Insured or any Insured through the
Canadian Corporation for the 1967 World Exhibition
representing the Insured upon 48 hours written or tele-
graphic notice to the Insurers, but such cancellation
shall not affect any risks which have already attached
under these clauses.

4. Notwithstanding anything contained in this Policy to
the contrary the attached London Institute Cargo
Clauses (All Risks) 1/1/63 may be cancelled by the
Insurers upon 30 days written or telegraphic notice to
the Canadian Corporation for the 1967 World Exhibition
representing the Insured, or by the Insured or any
Insured through the Canadian Corporation for the 1967
World Exhibition representing the Insured upon 30 days
written or telegraphic notice to the Insurers, but such
cancellation shall not affect any risks which have already
attached under the said clauses.

5. This Insurance shall not be deemed to have attached
on return shipments prior to the time the insured pro-
perty leaves the Art Gallery building for commencement
of the return transit.

Attached to and forming partof Policy No. ARTEXPO 100.

210

reasonable time and place. The appraisers shall first
select a competent and disinterested umpire, and failing
for fifteen (15) days to agree upon such umpire, then,
on the request of the Lender or the Insurers, such um-
pire shall be selected by a judge of the Superior Court
sitting in and for the District of Montreal, and such arbi-
tration shall be subject to the provisions of Articles 940
and following of the (New) Code of Civil Procedure of
the Province of Quebec. All arbitration hearings shall
be held in Montreal. The appraisers shall then appraise
the loss, stating separately the actual cash value at the
time of loss and the amount of loss, and failing to agree
shall submit their differences to the umpire. An award
in writing of any two shall determine the amount of loss.

The Lender and the Insurers shall each pay his or their
chosen appraiser and shall bear equally the other ex-
penses of the appraisal and umpire. The Insurers shall
not be held to have waived any of their rights by any act
relating to appraisal.

24. Notice clause

All notices or other communications required hy this
Insurance to be given to the Insurers shall be given to
Lukis Stewart Price Forbes & Co. Ltd. on behalf of
Laurin, Laurin, Beaudry, Inc., Lukis Stewart Price Forbes
& Co. Ltd. and Reed, Shaw & McNaught, with the same
force and effect as if given directly to the Insurers.

Annex 4

The National Gallery of Canada, Ottawa

National Conservation Research Laboratory
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L’organisation technique
d’une exposition internationale d’art

Le rapport ci-aprés traite de I’organisation de I’ Exposition internationale d’art qui a eu lien
d Montréal du 28 avril an 29 octobre 1967, dans le cadre de I’Expo 67. On y trouvera
anssi des précisions sur la manitre dont le bitiment spécialement construit pour servir de musée
a ét¢ congu et utilisé. Cette excposition a sans doute fait I’objet d’une préparation plas miny-
tiense et plus complexe qun’ancnne de celles qui avaient été présentées jusque-ia a [’occasion
d’excpositions universelles ; mais, en dépit de ce qu’elle a eu d’exceptionnel, il apparair que les
vbservations faites et I’excpérience acquise en cette circonstance par I’antenr de la présente étude
et par ses collégues devraient intéresser Jes techniciens des musées chargés d’organiser des expo-
sitions internationales itinérantes, et que des institutions plus modestes et disposant de budgets
plus limités ponrront, dans mne certaine mesnre, en tirer d’utiles legons. L’exposition de
Montréal, comme chacun sait, a remporté un vif succts : elle a regu 1 529 392 visitenurs, soit
en moyenne § 500 par jour.

Pour organiser une telle exposition, dont la préparation a été entreprise dés 1964, on a di
Saire appel @ de nombrenx techniciens et spécialistes appartenant au personnel de la Galerie
nationale dn Canada, @ Ottawa, et de ln Compagnie canadienne de I’ Exposition universelle
(connue sons le mom d’Expo 67), d d’éminentes personnalités qui composaient le Comité
consultatif international des beanx-arts, ainsi qu’a des architectes et @ des ingénienrs. La liste
complite des personnes qui ont apporté leur concours 4 toutes les élapes, y compris les préfenrs,
Sigure dans le catalogie de I’exposition*. Il convient en particulier de rendre hommage aux efforts
de M. Pierre Dupny, commissaire général de I’ Excpo 67, qui a veillé tout particulierement i
ce que les dispositifs techniques soient d’excellente qualité, du regretté Donald W. Buchanan,
secrétaire du Conité consultatif international des beanx-arts, qui, dés les premiéres réunions de
Planification, a sonligné la nécessité &’ appliquer des normes techniques adéqunates en ce qui con-
cerne la conservation, la manutention, le transport et Iinstallation des wuvres; de M™ Jean
Sutherland Boggs, directenr de la Galerie nationale din Canada, & Ottawa, qui, en accord avec
le conseil d’administration, a autorisé le détachement du personnel nécessaire a I’ administration
et an_fonctionnement de I’ exposition et du musée & Montréal; de mes collaboratenrs du labora-
toire national de restauration et de recherche scientifique de la Galerie nationale du Canada,
MM. M. Ruggles, U. Dix, [. Flalmy (conservatear résident 4 I’ Expo 67 ), J. MacG. Grant,
et MU Y. B. Gravelle; de M. D. DeCoste, et des membres du personnel de manutention et
d’emballage; enfin, de M. E. Kerr et des membres de la section de photographie. Des remer-
ciements sont également dis aux membres du personnel administratif résident de I’excposition,
dirigé par M" Kathleen Fenwick, assistée de M. Gyde V. Shepherd, directeur adjoint,
gréce ausequels I'excposition a pu se dérouler sans heurts malgré la complexité des problemes a
résondre. Pendant toute la durée de [’exposition, j’ai moi-méme exercé officiellement les fone-
tions de directenr de la conservation, ef de conseiller fechnique auprés du Comité consultatif
international des beaux-arts, ce qui m’a obligé & faire de fréquents vgyages entre Ottawa et
Montréal. '

1. Terre des hommes, Exposition internationale
des  beanx-arts, Expo 67, Montréal, Canada,
catalogue établi pat MUe K. M. Fenwick avec
le concours d’un comité de rédaction, Ottawa
1967, 398 p., reprod. de tous les objets exposés,
index. (Exposition organisée et ptésentée par la
Galetie nationale du Canada.)
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2. Masterpicces of art — Seattle World’s Fair
1962, catalogue établi par MUeH. S. Foote, 1962,
164 p., teprod. de tous les objets exposés, index.

3. s0 ans d’art moderne, catalogue de Vexposi-
tion organisée au Palais international des beaux-
arts dans le cadre de I’Exposition universelle et
internationale de Bruxelles (1958), 1958, 219 p.,
reprod. de tous les objets exposés, index.

4. On trouvera ci-aprés la composition des
divets comités qui ont pris part 4 I’organisation
de lexposition.

Comité exécutif international des beaux-arts:
M. Alfred H. Barr Jr., directeur des collections,
The Museum of Modern Atrt, New York;
M!Ule Jean Suthetland Boggs, directeur, Galerie
nationale du Canada, Ottawa; M. Georges
Cournoutos, chef, Département des beaux-arts,
Ministere de I’éducation, Athénes ; Me Kathleen
M. Fenwick, conservateur des estampes et des-
sins, Galerie nationale du Canada, Ottawa;
M. Fetnando Gamboa, commissaite général du
pavillon mexicain, Expo 67, Montréal;
M. A. G. Halturin, chef adjoint, Département
des beaux-arts et de la protection des monu-
. ments, Ministtre de la culture de I'URSS,
Moscou; Sir Philip Hendy, directeur, The
National Gallery, Londres ; M. Jacques Jaujatd,
sectétaire général, Ministéte des affaires cultu-
relles, Patis; M. Emile Langui, directeut géné-
ral, Ministére des arts et des lettres, Bruxelles;
M. Kurt Martin, ancien directeur général,
Bayerische Staatsgemildesammlungen, Munich;
M. Vinzenz Oberhammer, directenr, Kunst-
historisches Museum, Vienne (a la retraite
depuis 1966); M. H. J. Reinink, directeur
général des beaux-arts et des relations cultu-
relles avec Détranger, La Haye; M. Laurence
Sickman, directeur, William Rockhill Nelson
Gallery-Atkins Museum, Kansas City ; M. Evan
H. Tutner, directeur, Philadelphia Museum of
Atrt, Philadelphie; professeur Giorgio Vigni,
inspecteut central, Direction des beaux-arts en
Ttalie, Rome.

Comité administratif pour Iexposition: Me
K. M. Fenwick, directeur; M. G. V. Shepherd,
directeur adjoint; M. Nathan Stolow, directeur
de la conservation.

Conceptionetinstallation: professeur Giorgio
Vigni; MM. W. S. Bragg et Denis DeCoste,
adjoints.

5. H. ]J. PLEnDERLEITH et P. Puirieror,
“Climatologie et conservation dans les musées,
Centre international d’études pour la conserva-
tion et la restauration des biens cnlturels™,
Musenm, vol. XIII (1960), p. 203-242.

6. N. Stovrow, Conirolled environment for works
of art in iransit (Unesco-Centre de Rome),
London, Butterwotths, 1966, 46 p., ill.

7. N. Storow, “Fundamental case design for
humidity sensitive collections”, Aduseum news
(Washington, D.C.), vol. 44 (1966), p. 42-52.

8. C. K. Krcxk (ed), H. T. Brock, J. CHAPMAN,
J. B. Lawrton et N. Storow, A primer on
musenm security, Coopetstown, N.Y., New York
State Historical Association, 1966, 85 p., ill.
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Remarques préliminaires

L’exposition d’att Terre des hommes — Man and his world s’inscrit dans la ligne de
celles qui ont été organisées au cours d’autres expositions universelles, comme
Masterpieces of art®, présentée A Seattle, du 21 avril au 4 septembre 1962 (72 tableaux,
sculptures et autres objets d’att), et so ans d’art moderned, présentée i Bruxelles en
1958 (335 tableaux et sculptures). Il avait été prévu des Porigine que 'exposition
Terre des hommes s’inspirerait — assez librement toutefois — des thémes généraux
d’Expo 67 et porterait notamment sur “L’homme et les travaux”, “L’homme et les
jeux”, “L’homme et 'amour”, “L’homme dans la cité”, “L’homme et ses conflits”,
“L’homme visionnaire”, etc. (fig. r-70). Le Comité consultatif international des
beaux-arts, placé sous la direction de M. Claude Robillard, de Montréal, et en parti-
culier un sous-comité appelé Comité exécutif international des beaux-arts® furent
chargés de choisir des ceuvres de premier plan, propres 4 illustrer les thémes, et de
mener 4 bien la longue et lourde tiche consistant 4 obtenir les préts nécessaires. Ce
sous-comité s’est réuni dans diverses villes d’Europe (Vienne, Rome, Leningrad)
ainsi qu’a Montréal pendant la durée des travaux préparatoites (1964-1967), et a détet-
miné progressivement la forme définitive de ’exposition.

Deés le début des délibérations, il fallut aborder le probléme de la responsabilité du
transport, de la manutention, de la sécurité, de la conservation et de Pinstallation des
ceuvres. La méthode la plus logique consistait a faite appel au concours d’une grande
institution, comme la Galetie nationale du Canada, située 4 Ottawa, 4 moins de 200
kilometres du site d’Expo 67. Celle~ci, qui avait déja organisé et dirigé avec succes
de nombreuses et importantes expositions internationales d’ceuvres d’art et qui
disposait d’un laboratoire de restauration et de recherche compétent, était particulié-
rement apte 4 remplir un tel role. Des contrats furent donc conclus entre la Compa-
gnie de ’Expo 67 et la Galerie nationale du Canada afin de confier 2 celle-ci le soin
d’assurer “la manutention, la conservation et P'installation des ceuvres d’art dans le
musée des beaux-arts de ’exposition . . .”. La compagnie était chargée des questions
d’assurance et de transport, mais elle devait bénéficier sur ces deux points des conseils
et de V’expérience des techniciens de la Galerie nationale. En outre, Pauteur du présent
rapport a donné des avis au comité et aux architectes sur les régles 4 appliquer pour
prendre diiment soin des ceuvres prétées, et sur la conception et la construction dun
musée d’art permanent, répondant aux normes les plus modernes en ce qui concerne
la présentation des ceuvres dans des conditions ambiantes aussi'satisfaisantes que
possible. Les ouvrages publiés par 'Unesco et I'lcom ainsi que par d’autres organi-
sations ont pu également étre mis a profit 5678,

11 fut décidé de construire un musée d’art de conception moderne, ol ’on dispose-
rait d’une surface de 2 200 métres carrés environ, permettant de présenter quelque
zo00 peintures, sculptures et dessins dans de bonnes conditions de sécurité, ’humidité
relative étant maintenue avec précision 4 55 %, la température 2 24 °C et le niveau
d’éclairement obéissant & des normes acceptables. On devait étudier avec un soin
particulier les questions suivantes : aménagement des locaux de service (dispositifs
de déchargement des caisses, etc.), salles d’emballage, ateliers, laboratoires pour les
traitements d’urgence, monte-charge, hauteur des plafonds, moyens de protection
contre I’incendie et systémes de sécurité, procédés d’accrochage et types de vitrines,
plans de circulation des visiteurs et commodités mises 4 la disposition du personnel
et du public. Le musée devait faire partie d’un ensemble “thématique” et étre situé 2
proximité d’un théatre, d’un pavillon de photographie et d’un centre de projection
de films de télévision. La plupart de ces bitiments seraient des constructions perma-
nentes destinées a faire partie ensuite d’un ensemble culturel dépendant d’une autre
administration.

Le musée devait, en premier lieu, répondre a toutes les exigences techniques,
conceptuelles et esthétiques de I’exposition temporaire, et, en second lieu, étre doté,



en vue de son utilisation ultérieure, des plus récents petfectionnements, en ce qui
concerne les services et le contrdle du milieu ambiant, dont puisse bénéficier une
institution permanente de taille moyenne.

Aptes avoir formulé des directives concernant ’organisation générale de ’exposi-
tion, le comité a laissé au personnel délégué par la Galerie nationale du Canada pour
collaborer avec la compagnie le soin de régler de nombreux problémes de liaison,
notamment sut le plan technique. Les questions particulietes relatives a la conception
du bétiment et la facon dont elles ont été résolues seront étudiées dans la section qui
suit.

1l convient de dire quelques mots de la nature des ceuvtes exposées pour donner
une idée de 'ampleur de ’entreprise. Une forte proportion des demandes d’emprunt
présentées par la Galerie nationale du Canada au nom de la Compagnie de I"'Expo 67
ont recu une réponse favorable. A cet égard, les travaux préparatoires du comité ont
été des plus utiles, car les grands musées hésitent naturellement quelque peu a préter
des ceuvres d’art importantes et des trésors nationaux aux expositions universelles.
Des précisions sur les contrats de prét, les polices d’assurance, les rapports sur 1’état
des ceuvres, etc., sont fournies plus loin. Au total, 203 ceuvres d’art d’une
valeur estimée, aux fins d’assurance, & 50 millions de dollats au minimum ont
été prétées. Ces ceuvres, qui provenaient de vingt pays différents, sont artivées par
terre, met ou air dans 151 caisses dont certaines pesaient plusieurs tonnes. C’étaient,
dans la majorité des cas, des peintures sur toile; il y avait aussi quelques peintures
sur panneau de bois vu contre-plaqué. Les sculptures étaient au nombre de 65, et
leur taille variait depuis celle du petit telief scythe en or foadu (ve siécle avant J.-C.
environ, n° 75 du catalogue), jusqu’a celles du groupe des Bowurgeois de Calais, de
Rodin (n° 115) et de la colossale téte d’homme olmeéque (8oo avant J.-C. - 500 apres
J.-C), qui pese 6 tonnes. Les matériaux les plus divers étaient représentés : bois
polychrome, calcaire, grés, marbre, granit, terre cuite, gypse, basalte, albatre, biscuit,
métaux tels que le fer, le bronze et 'or, et méme certains matériaux inhabituels
(canne, plumes, bambou, défenses d’éléphant, etc.). Il y avait également 24 ceuvtes
graphiques, peintures sur papier et sur soie (rouleaux japonais, par exemple), aqua-
relles, etc. A tout cela s’ajoutait un Coran ancien, quatre tapisseries ou tapis et une
grande mosaique ancienne. Dans I’ensemble, il s’agissait d*une collection extréme-
ment variée d’ceuvres d’art et d’objets précieux, illustrant de multiples techniques et
styles différents.

La conservation de ces ceuvres était le principal souci de tout le personnel intéressé.
Certains préteurs avaient indiqué dans quelles conditions atmosphériques (taux d’hu-
midité relative et température) devajent étre présentés les objets qu’ils avaient
envoyés. Les autorités japonaises et belges avaient fourni des instructions particu-
lierement détaillées. Toutes les indications de ce genre furent rigoureusement respec-
tées, et toutes les ceuvtres exposées dans des conditions ambiantes trés voisines de
celles qui régnent dans les musées d’ou elles provenaient. Le fait que exposition ait
eu lieu pendant le printemps et Iété a quelque peu facilité le maintien du taux d’humi-
dité relative au niveau désiré; de plus, la manipulation des ceuvres présentait moins
de danger 4 ce moment de 'année que pendant I’hiver. On a accordé une attention
particuliere au traitement des ceuvies dont le support est sensible a I’humidité,
c’est-a-dire des ceuvres sur toile, bois ou papiet, qui, sous I'influence de fortes varia-
tions de la température et de Phumidité relative, risquaient de changer de dimensions,
de se craqueler ou de se déformer. Les rouleaux japonais devaient aussi étre soigneu-
sement protégés contre les effets de la lumiere. Il a donc fallu prévoir des niveaux
d’éclairement appropriés et, 4 cet égard encore, on s’est inspiré des notmes établies
par I'Icom®0. De plus, ces peintures japonaises ont été présentées par roulement,
afin qu’aucune d’elles ne soit exposée 4 la lumiére durant plus de six semaines. Parmi
les peintures sut bois, il convient de mentionner Marguerite van Eyck, de Jan van
Eyck, 1439 (00 16), L’enlvement du prophére Elie sur un char de fen, Ecole de Pskov),
xrve-xve siecle (n° 175) et Dag Hammarskjold, par Ben Shahn, 1962 (n° 125).

La sécurité des ceuvtes, et surtout des plus petites, posait également un probléme.
Pour le résoudre, le professeur Giorgio Vigni, qui était responsable de la conception
générale de Pexposition, a utilisé des vitrines spéciales de construction modulaire.
Etant donné le nombre trés élevé des visiteuts escomptés, il fallait également prévoir
la possibilité de dommages accidentels ou d’actes de vandalisme d’une cettaine gra-

25. Fine Arts Garpery, Montreal. Gallery
view showing installation of foor-mounted
Powers Regulator Co. aspirating psychrometers
(wet and dry bulb type) providing a seven-day
recording.

25. Vue d’une salle montrant des psychro-
meétres aspirants (2 deux thermometres, I'un sec
et 'autre mouillé) de la Powers Regulator Co.,
installés au sol et enregistrant pendant sept
jouts.

9. G. TroMsON, “A new look at colour ren-
dering, level of illumination, and protection
from ultra-violet radiation in museum lighting”,
Studies in conservation, vol. 6, 1961, p. 49-70.

1o. R. L. FeLLER, “Contrdle des effets dété-
riorants de la lumiére sur les objets de musée”,
Museum (Unesco), vol. XVII (1964), p. 57-98.

213



1’01‘140"? S N

C Weginosday
M AMitfworh L. b

A0 M AF v PO Fe 2 .' 5 2 %

“?n’ga 0y
g

15 1 180

4

sﬁ"! i

T
’:f-iiﬁ‘ﬁw‘#‘ﬁ
uak H*H‘

26. Fine ArTS GALLERY, Montteal. Relative
humidity and temperature records for one of the
galleries during testing period 9~16 March. The
control conditions wete 5o per cent RH and
700F. Specific large test loads were applied at
A-B and C-D, on 14 and 15 March, the dates of
the final test. (Measutrements with calibrated
seven-day Fuess Hygrometer.)

26. Graphique de la température et de I’humi-
dité relative dans I'une des sections, pendant la
période d’essais (9-16 mars). Les conditions 2
obtenir étaient une humidité relative de so % et
une température de 21°C. En A-B et C-D, les
14 et 15 tats, les appareils de climatisation ont
été soumis 4 un detnier essai particulitrement
rigoureux (les mesures ont été effectuées a I’aide
d’un hygrométre Fuess étalonné et fonctionnant
pendant sept jours).

11. Building Specifications for Gallery of
Art: Canadian Cotporation for the Universal
Exposition 1967, Montréal — Expo 67, 300 p.
Premitre édition : 20 aolt 1965 ; texte révisé
et complété jusqu’a la fin de 1966. Les detrniéres
spécifications concernaient le systéme d’éclairage
des salles d’exposition.

12, La firme d’architectes choisie fut Pentre-
prise québécoise Gauthiet, Guité et Gilles Coté,
qui travailla en collaboration avec John Bland,
architecte-conseil de Montréal. Pour les instal-
lations mécaniques et électriques ainsi que pour
Téclairage, on s’adressa a Painchaud et Picard,
et pour I’étude du gros ceuvte 2 Beaulieu, Paulin
et Robitaille, autres entreprises québécoises. Les
travaux de construction furent exécutés par la
Compagnie de construction Terrebonne (1966)
de Montréal ; ils ont colité au total 2 millions de
dollats environ.
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vité, ce qui a obligé 2 installer des cotdons de protection spéciaux. En outre, pour
pouvoir régler les mouvements de la foule et permettre au systéme de contréle des
conditions ambiantes de faite face aux difficultés dues a Paffluence, il est appara
nécessaire de limiter 4 450 le nombre de visiteurs présents simultanément dans le
batiment. L’expérience acquise a Poccasion d’autres expositions universelles ou de
grandes expositions internationales d’ceuvres d’art avait, en effet, mis en lumiére les
inconvénients qui peuvent résulter de Pimpossibilité de contréler les mouvements
de la foule, sans parler du mécontentement d’un public que 'encombrement empéche
de bien voir les ceuvres exposées.

Conception et aménagement du Musée des beaux-arts

METHODES DE CONSULTATION

Le 20 aolt 1965, la compagnie a formulé des directives détaillées!* pour la cons-
truction du Musée des beaux-arts, en s’inspirant des suggestions présentées et des
exigences étudiées au cours de nombreuses réunions techniques. Elle a confié 4 un
architecte projeteur, M. Roger Desmarais, placé sous les ordres du colonel Edward
Chutrchill, directeur des installations de ’Expo 67, le soin de coordonner les mesures
a prendre 4 tous les stades et de servir d’agent de liaison entre les architectes, les
ingénieurs de la compagnie et moi-méme. Il nous a paru indispensable de nous tenir
constamment en contact, étant donné ’extréme brieveté des délais prévus pour la
construction et installation des locaux. Le batiment devait étre prét 2 subir les véri-
fications préliminaires pendant ’hiver de 1966, ce qui signifiait qu’il devait étre ter-
miné et prét a étre occupé douze mois apres I'adjudication des travaux. Il avait été
jugé nécessaire de consacrer six mois 4 la mise 2 I’essai de tous les dispositifs de
contrdle du milieuw avant Parrivée des ceuvees d’art. En expérimentant ces dispositifs
dans les conditions qui régnent au Canada pendant I’hiver, on pouvait déterminer
clairement s’ils fonctionnaient de facon satisfaisante. Un certain nombre des normes
appliquées en matiére de contrdle du milieu ambiant et diverses considérations con-
nexes sont exposées dans les sections qui suivent?2.



DESCRIPTION DU BATIMENT

La construction du bitiment a été terminée en décembte 1966, c’est-a-dire avec un
certain retard. Il testait cependant assez de temps pour faire ’essai des dispositifs de
contrdle du taux d’humidité relative et de la température, de ’éclairage et des sys-
temes de sécutité, et pour procéder aux ajustements nécessaires, catr on disposait
encore de trois mois pleins avant Partivée des ceuvres d’art. Les caractéristiques de
Pédifice sont les suivantes: il s’agit d’'un musée d’art de dimensions moyennes, 4
deux niveaux, mesurant 45 métres de long sut 40 metres de large et 10 métres de
hauteur. II s’éléve sur un terrain de 65 metres sur 8o environ, situé quai MacKay,
pres des rives du Saint-Laurent, mais 4 une hauteur suffisante pour exclure tout risque
d’inondation lots des crues de printemps. Les portes d’entrée se trouvent au sud-est,
le batiment n’étant pas orienté exactement nord-sud, mais notrd-est/sud-ouest; les
fenétres et autres ouvertures sont trés peu nombreuses. L’entrée principale est munie
de portes 4 tambour pout assurer la conservation de I’air. Une porte de service est
située a P'arriere, et une tres large entrée cochére permet de faire pénétrer les camions
dans le bitiment et de les décharger en milieu climatisé (fig. 77-75). Le batiment est
a ’épreuve du feu, étant construit essentiellement en acier et en béton armé. Les parois
extérieures sont en béton recouvert d’une mince couche de pierre gris clair. Les parties
vitrées situées prés de la porte d’entrée, devant les terrasses du niveau supérieur
(condamnées et non utilisées pendant I’exposition), ont été munies de vitres triples,
afin de réduire la condensation lorsque la différence de température entre Iextérieur
et Pintérieur est considérable, comme c’est le cas en hiver. Le verre employé permet
d’intercepter une partie du rayonnement solaire. L’ensoleillement direct ne pose
pas de probléme, car seules les parties vitrées orientées au sud-est et au sud-ouest
(terrasses) y sont exposées dans une mesure appréciable, et elles éclairent non pas les
salles d’exposition (qui ne comportent aucune partie vitrée), mais seulement le hall
d’entrée et les dégagements. La pénétration d’une certaine quantité de lumiere natu-
relle 2 Pintérieur du bitiment a été jugée souhaitable du point de vue esthétique,
et propre a rendre plus agréable la visite du musée (fig. 76).

Dans le hall d’entrée, 4 droite, se trouve une sétie de bureaux de ’administration,
et, juste en face, 'escalier conduisant a I’étage des salles d’exposition (la seule piece
présentée au rez-de-chaussée était la sculpture olméque mentionnée plus haut, qui,
en raison de son poids (6 tonnes) ne pouvait guére étre installée ailleurs sans risques
(fig. 17, 18). Derriere P'escalier, sur la gauche, on trouve le comptoir de vente, le
vestiaire et entrée des locaux de service (xéception, emballage, emmagasinage, conset-
vation, etc.). Les locaus ou sont installés les tableaux de commande, les salles
réservées aux gardiens et les toilettes sont situés immédiatement a gauche de
Pentrée principale (fig. r9).

27. FINE ArTs GaLLERY, Montreal. View of gal-
lery IV showing typical installation of Edison-
Price incandescent flood lamps of 250 watts
each. The positions of the lamps are adjustable
on the electrical tracks positioned along the
coffered ceiling.

27. Vue de la salle IV montrant les projecteuts
a incandescence Edison-Price, de 250 watts
chacun. On peut les faire glisset le long des rails
électriques insérés entre les caissons du plafond.
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28, FiNe Arts GarLiery, Montreal. View of
security and fire and smoke detection controls,
with related equipment in guard-room.

28. Vue du dispositif de sécurité et de détection
des incendies et de la fumée, et de I'équipement
connexe situé dans la salle des gardiens.
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Diagramme I. Programmation, pour une pétiode
de douze mois, de ’humidité relative (A) et de
la température (B) dans le Musée des beaux-arts,

15. American Ait Filtet—Rollotron modéle D.
14. Ces machines sont du type York Turbo-
pak HT-28, Borg Watner Cotp.
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En haut de Pescalier, on pénétre dans Iexposition proprement dite. Les ceuvres
d’art sont présentées sur les murs, dans des vitrines, ou sur des cloisons dressées
dans le hall central ou dans les quatre salles d’exposition, dont chacune mesure
16 métres sut 24 ; au total, compte tenu du hall central, la surface d’exposition est
d’environ 1 850 metres carrés (fig. 20). La hauteur sous plafond (jusqu’aux caissons)
est de 4,60 metres 4 cet étage, contre 4,20 meétres environ au rez-de-chaussée, et
varie de 3,35 métres 4 3,65 métres dans les locaux de service. Le monte-charge est
tres grand (hauteur: 3,65 meétres ; largeur a 'entrée : 1,82 ; profondeur : 4,40) et
permet de transporter sans difficulté les ceuvres d’art jusqu’a I’étage de 'exposition.
Sa capacité de charge est de 5 tonnes, et sa vitesse ascensionnelle de prés de 14 métres
par minute.

Les surfaces ont été congues par les architectes de maniere 4 étre agréables 4 1'ceil
sans toutefois attirer exagérément P’attention. Dans le hall d’entrée, les murs sont en
béton revétu de cailloutage et le sol est recouvert de carreaux mats de couleur rou-
geitre. Le plafond est en plaques d’amiante suspendues, ’escalier et les rampes en
béton moulé. A Iétage, le hall central est lui aussi pavé de carreaux mats, tandis que
les quatre salles d’exposition sont parquetées de larges lames de chéne, qui ont un
aspect moins froid et sont plus douces aux pieds. Les murs de ces salles sont faits de
panneaux de contre-plaqué peint et ignifugé, fixés 2 un cadre d’acier et de béton.
Quant aux plafonds, ils se composent de caissons en béton d’une profondeur de
75 centimetres environ, et présentent lintéressante particularité d’étre surmontés
d’un espace contenant de I’air climatisé sous pression, qui se répand vers le bas a
travers les fentes ménagées entre les caissons. L’air est évacué 4 travers des grilles
placées dans le plancher parallélement aux murs, mais 4 une distance suffisante pour
ne pas provoquer des courants d’air désagréables.

11 existe un systéme de climatisation & commande distincte pour chacune des aires
d’exposition, ainsi qu’un systéme pressurisé pour le vestibule d’entrée entre les
portes 4 tambour et les portes extérieures. Les dispositifs de climatisation occupent
dans P’angle nord-est du rez-de-chaussée une surface de 325 métres carrés environ,
ce qui est un peu plus que la normale, mais permet d’assurer le contréle du milieu
ambiant de fagon parfaite en toutes circonstances.

SYSTEMES DE CLIMATISATION

Les dispositifs de climatisation qui se trouvent au rez-de-chaussée ont été congus en
vue de fournir de Pair filtré et lavé, au taux d’humidité relative (HR) de 559, et a
la température de 24°C pendant la durée de Iexposition (en hiver, ce systéme sera
réglé graduellement par un programmateur, de maniere a porter le taux d’humidité
relative 2 50 9 et la température a 21°C, ce qui limitera les risques de condensation
sur les murs intérieurs). Le diagramme I, ci-contre, donne les prévisions relatives

au fonctionnement de cette installation pendant une période de douze mois.

Systémes indépendants et installations de secours. Chacune des quatre salles d’exposition
est munie d’un systéme de climatisation indépendant (fig. 2r @, &), tandis que le hall
central en contient deux, dont chacun a une capacité égale 4 133 9/ de ceux des salles.
Au rez-de-chaussée, I'air est conditionné par deux systémes; enfin, il existe un dispo-
sitif de secours d’une capacité égale 4 celle du systéme de chaque salle. En résumé,
huit systémes distincts fournissent de P’air a toutes les parties du bédtiment, et un
neuvi¢me est tenu en réserve comme appareil de secours.

La premiére opétation consiste 2 filtrer ’air au moyen d’un filtre électrostatique 2
fibre de verre®; cet air est ensuite réchauffé, quand cela est nécessaire, pour qu’il
puisse atteindre un taux d’humidité donné, puis humidifié et lavé. On débarrasse
ainsi ’air qui traverse le systéme d’une grande partie de ses impuretés gazeuses et
autres, en méme temps qu’on le sature d’humidité. Il faut ensuite le refroidir, ce qui
est assuré par deux machines frigorifiques, d’une capacité de 275 tonnes chacune*
(admission d’eau conditionnée entre 30 et 35 °C, et d’eau de réfrigération entre
11 et 5°C). Enfin I'air est réchauflé, ce qui permet d’obtenir la température et le
taux d’humidité relative désirés. Le rafraichisseur est installé a extérieur, 4 un peu
plus de zo métres du batiment.



L’air conditionné est distribué uniformément dans toutes les parties de Pédifice. 11
absorbe la chaleur qui se dégage de la surface du toit, des murs, des appareils d’éclai-
rage et des visiteurs cux-mémes; en outre, une certaine quantité d’air extérieur
s’infiltre a travers les portes. Une partie de air repris est tefoulée 4 Pextérieur; le
reste, complété par de Pair frais, est renvoyé dans les climatiseurs déctits plus haut.

. Pour pouvoir maintenir un degré hygrométrique relativement élevé dans le bati-
ment en toutes saisons, on a di accorder une attention spéciale 4 la structure des
portes et des vitres des fenétres. Il est apparu indispensable d’utiliser des portes a
tambour dans le vestibule d’enttée, afin d’assurer la consetvation de I’air et de réduire
Peffet “de cheminée” qui tend a aspirer P'air extérieur vers le haut du batiment
(fig. 22). En ouite, le vestibule d’enttrée est climatisé pat I'un des systémes du rez-de-
chaussée, qui maintient la pression au niveau requis pour minimiset Pinfluence de la
température et de 'humidité extérieures.

Le probleme de la condensation a été abordé dés le début de I’élaboration des
plans du batiment, et il a été décidé de prévoir des “barrages antivapeut” dans les
murs et de munir toutes les fenétres extérieures de vitres triples. Le diagtamme II
indique dans quelles conditions la condensation se produit en fonction des varia-
tions de la température sur les faces extétieures et intérieures des fenétres, d’aprés
les études effectuées par la Division des recherches en matiére de construction du
Conseil national de la recherche, 2 Ottawals, En dotant les fenétres de trois vitres

Vent soufflant Humidité maximale sans condensation

& 24km/h. )

- —— Absence de vent | 90

100% H R de I'atmosphére & l'intérieur

Humidité relative a 21 *C

Température Vitres simples Vitres doubles
exf url:: =g Vent  Absence de Vent Absence de
(en Q)
X % vent 9 % vt %
— 7 24 41 53 61
—18 Iz 27 41 49
—29 6 17 32 39
—40 2 10 23 31
®)

DiagrammeII. (@) Courbe d’appatition de la con-
densation sut la surface interne des fenétres, en
fonction de Phumidité relative (HR) 2 21 °Cet de
la température de I’air extérieur; ainsi, pour des
fenétres a vitres triples, si Phumidité relative a
Pintérieur est de 50% a 21 °C, la condensation
commencera 4 apparaitre par une température
extérieure de —29 °C en cas de vent soufflant a
24 Km/h ou de ~34°C §’il n’y a pas de ven.
(b)) Données similaires, présentées sous forme
de tableau, concernant les fenétres & vitres

simples et a vitres doubles.

0z HR

) 1 1 ]
-40° -34° -290 -23% .38 -120 .70 .fo  ddo 100
(d) Température extérieure (en °C)

29. FINE ArTs GALLERY, Montreal. Queue of
people inside the building waiting to enter the
galleries as others leave. Occupancy was main-
tained at a maximum of 450 persons at one time.

29. File d’attente 4 lintérieur du batiment ; les
nouveaux arrivants doivent attendre que des
visiteurs sortent pour avoir accés aux salles. Le
nombte maximal de visiteurs admis en méme
temps était de 450.

30. FiNe Arts Garrery, Montreal. Typical
view showing the stanchions used for protection
of the works of art. These did not unduly inter-
fere with the viewing conditions.

30. Les cordons utilisés pour protéger les ceuvres
d’art ne nuisaient pas a la visibilité.

15. N. B. Hurcurow, Hiumidity and building,
Ottawa, Division of Building Research, National
Research Council (Technical paper n® 188).
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31. FiINe Arts GALpLerY, Montreal. Ovet-all
view of typical modulat construction glass case
with oak pedestal. The reinforcing elements of
the case are of bronze, and thete is a double lock
system for the access glass doot. The glass itself
is of extra-strong tempered quality.

31. Vue d’ensemble d’une vittine modulaire
typique sut socle de chéne. L’armature est en
bronze, et la glace de fagade est maintenue fer-
mée par un double verrouillage. Les vitres elles-
mémes sont en verre trempé extrémement résis-
tant.

16. Ce tableau a été installé par la Compagnie
Honeywell Ltd.

Tableau 1. Conditions climatiques 2 Montréal
de mai 4 octobre, pendant une période de vingt
ans
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superposées, on peut obtenir un isolement thermique suffisant pour qu’aucune
condensation appréciable n’apparaisse sur les surfaces intérieures des vitres pendant
Phiver lorsque P’ait est maintenu, 4 'intérieur du batiment, 2 la température de 21°C
et & un taux d’humidité relative égal 4 so 9. Si une condensation se produisait, on
pourrait encore la diminuer en ramenant la température du bitiment 4 19°C ou
méme 2 18°C, par exemple (fig. 23). On trouvera ci-apres un tableau des conditions
climatiques typiques enregistrées & Montréal pendant la période d’ouverture de
’exposition, fondé sur des données fournies par le Bureau météorologique de I'aéro-
port de Montréal (Ministere des transports).

Conditions climatiques a Montréal. Dans P'ensemble, le climat de Montréal est de type
continental, avec des étés chauds et des hivers froids, les températures moyennes
varjant de 21°Cen juillet 4 —9oC en janvier. Les précipitations se répartissent de facon
assez uniforme au cours de ’année; leur hauteur moyenne est d’environ 95 centi-
metres, dont 25 centimétres environ sous forme de neige entre novembre et avril.
L’hiver, marqué par des températures mensuelles moyennes inférieures 2 0°C, va de
décembrte 2 mars, et la période durant laquelle il 0’y a pas de gelées du 15 mai au
15 septembre environ.

Les statistiques des vingt années précédentes pour les mois allant de mai 4 octobre
(période d’ouverture de exposition) sont résumées ci-dessous. On en a tenu le plus
grand compte pour choisit un systéme de climatisation propre 4 donner enti¢érement
satisfaction.

Commandes des systémes de climatisation. Les divers éléments de I'installation qui permet
d’obtenir le degré d’humidité désiré sont commandés par un systéme penumatique
a air comprimé (1 kilogramme de pression par centimetre carré). Les relais sont du
type paneumo-électrique. Le tableau de commande et d’enregistrement?® est situé prés
des huit systémes de conditionnement d’air; il enregistre sur un graphique hebdo-
madaire le taux d’humidité relative et la température (thermometre sec) de lair
fourni par chaque systéme. Des commandes distinctes permettent de procéder 2 des
ajustements locaux du degté d’humidité et de la température dans chacune des salles
d’exposition et dans les autres parties climatisées du batiment. En pratique, la tempé-

Mois Vitesse
moyenne

des vents

Direction
des vents
dominants

Hauteur
des pluies

Température
moyenne du
thermométre
sec

Observations

°C cm km/h

Mai S-O Gelées au sol possibles;
commencement de 1’été;

mois sec.

7,08 18,3

16,25 Temps nuageux avec
averses; températures
au-dessous de 7°C

improbables; peu de

journées trés chaudes.

Mois le plus chaud de
I’année; ensoleillement
maximal; 4,7 journées
de chaleur accablante,

Juin

Juillet 21,4 9,29 S-O

Aotit S-O Méme temps qu’en
juillet pendant les deux
premiéres scmaines;
rafraichissement vers la

fin du mois.

20,3 7,65 14,8

S-O Début de 'automne;
il faut commencer 2
chauffer les locaux, bien
que la température
puisse parfois atteindre

encore 26 °C 4 29 °C,

Septembre 8,45 15,8

Comprend souvent une
période de temps chaud
(“été de la Saint-

Martin’); gelées au sol.

Octobre 9,3

777 17,5




rature a pu étre réglée 4 un demi-degré ou un degré centésimal pres, mais ’humidité
relative a varié en général de 4 29 par rapport 4 la norme de 55 9%,. (Les taux
d’humidité relative enregistrés pendant ’exposition elle-méme sont donnés plus loin.)

Essais préliminaires des systémes. Le cahier des charges prévoyait la mise 4 I’épreuve
et)a vérification des systémes de climatisation dans des conditions d’utilisation simu-
lées. Pour simuler la présence escomptée de plusieurs centaines de visiteurs 4 la fois,
on a installé des générateurs de vapeur au gaz avec bacs d’évaporation de 6o X go centi-
meétres (fig. 24 a, b) dans toutes les parties du batiment, a des endroits convenables.
Le premier essai général, d’une durée de vingt-quatre heures, a été effectué le 12 jan-
vier 1967; d’autres essais ont ensuite eu lieu chaque semaine, puis toutes les trois
semaines, jusqu’a essai final du 14 mars 1967. L’humidité relative et la température
dans les salles d’exposition, les dégagements et les locaux de service ont été relevées
au moyen d’un psychromeétre portatif aspirant du type Assmannt?; il s’agit d’un appa-
reil 4 ventilateur fonctionnant sur piles, qui est 4 la fois plus commode et plus précis
que le psychrometre fronde traditionnel. En outre, des psychrometres enregistreurs
fixes 4 thermometres sec et mouillé et 4 ventilateur, munis d’un graphique hebdoma-
daire, ont été installés en permanence dans chacune des quatre salles d’exposition.
Grice a ces appareils, régulierement étalonnés, le taux d’humidité et la température
ont pu étre enregistrés de facon continue pendant toute la durée de Pexposition
(fig. 25). Les résultats des divers essais (les essais 4 et 5 ont eu lieu respectivement le
16 février et le 7 mars 1967), sont indiqués dans le tableau 2.

Aprés chaque essai, on a procédé 4 des réglages de I’équipement, des moteurs, des
compresseurs et des dispositifs de commande. Des tests de fumée ont également été
effectugs en vue de déterminer la direction des déplacements d’air, et d’y apportet
les modifications nécessaires®. Les essais ont eu pour résultat de montrer que les
divers systémes fonctionneraient conformément aux spécifications avant Parrivée
des ceuvres d’art. Le 14 mars, le dispositif de programmation a été mis en route, de
telle sorte que le taux d’humidité relative et la température s’élevent peu a peu,
conformément aux courbes du programme (diagramme I).

A partir de févtier, un petit nombre de techniciens qualifiés ont été chargés
d’assurer vingt-quatre heures sur vingt-quatre le fonctionnement assez complexe
des installations de climatisation. Le directeur de ce personnel devait veiller 4 enregis-
trer de fagon continue le taux d’humidité relative et la température des salles, et ces
relevés étaient vérifiés au moyen de psychromeétres portatifs par le personmel résident
de la Galerie nationale du Canada. Afin de se prémunir contre la possibilité d’une
panne, des services de réparation d’utgence furent organisés avec le concours du
département de entretien de la Compagnie de I'Expo 67, d’ingénieurs locaux, et
d’entreprises spécialisées dans les systémes de climatisation. Mais on comptait avant
tout sur entretien préventif pour éviter les pannes pendant toute la durée de 'expo-
sition.

32 a, b. FINE ArTs GALLERY, Montreal. Details
of the locking mechanism of the exhibition
case.

32 a, b. Détails du systéme de verrouillage de la
vitrine.

Tableau 2. Essais simulés du conttdle de I’hu-
midité relative et de la température, effectués
avant Pouverture du musée?

Numéro de Pessai
i 2 3 4 5

A. Temps (en pourcentage) pendant lequel les
systémes ont maintenu la température 2 70 °F
(21 °C), & - o,55 °C prés

Salle I 13 20 156 o6 72
Salle I1 o 24 100 9z 88
Salle IIT 12 20 8o 88 g6
Salle TV 4 20 100 96 100
Hall du premier étage — — — 88 72
Hall du rez-de-chaussée — — — 6o 88
Vestibule d’enttée — — — 72 44

B. Temps (en pourcentage) pendant lequel les
systémes ont maintenu le taux d’humidité rela-
tive 2 50 %, 4 + 5 % ptes

Salle I — — — 92 92
Salle I1 — — — 88 92
Salle TIT — — — 80 100
Salle IV — — — 96 100
Hall du premier étage — — — 88 100
Hall du rez-de-chaussée — — ~— 100 100
Vestibule d’entrée — . — — 100 100

2. La température et le taux d’humidité relative considérés ici (21 °C
et 50 %) cottespondent aux conditions requises pendant les mois
d’hiver: janvier, février et mars (fig. 26). On a admis que, si les
essajs étalent satisfaisants pour cette période, les résultats serafent
comparables ou méme meilleurs avec les normes d’été (24 °C et
55 %)

17. Le psychrometre Assmann est un appateil
portatif fabriqué par la Bendix Cotporation
sous la marque “Psychron”. Il fonctionne sur
trois piles seches de type standard “D* et com-
porte un systéme lumineux permettant la lec-
ture dans I’obscurité. Un ventilateur électrique
assure la circulation constante de air 3 4,5
métres par seconde au-dessus des deux thermo-
métres, le bulbe de I'un de ces appateils étant
humecté d’eau distillée. Un relevé prend not-
malement une 4 deux minutes.

18. Ces tests ont été menés 4 bien par des
techniciens de la Compagnie canadienne des
réfrigérateurs (Montréal).

219



33. FINE Arts GALLERY, Montreal. The arrival
of Rodin’s Burghers of Calais, by flat-bed trailer
near the Expo 67 grounds.

33. Artivée sur le site de I’Expo 67 des Bowrgeois
de Calais, de Rodin, transportés sur une
remorque a plate-forme,

34. FINE Arts Gariery, Montreal. Detail
showing method of securing the bronze sculp-
ture group to the trailer platform.

4. Gros plan montrant la maniere dont la sculp-
ture en bronze a été fixée 2 la plate-forme de
la remorque.

3s5. Fine Arts GALLERY, Montreal. The trailer
being unloaded inside the teat service entrance
(unloading bay) of the Fine Arts Gallery.

35. La remorque est déchatgée aprés avoir fran-
chi lentrée du Musée des beaux-arts spéciale-
ment aménagée 4 cette fin.

36. FINE Arrs Garvery, Montteal. A heavy-
duty fork-lift truck was very useful for lifting
operations like this.

36. Le chariot 2 foutche indispensable pour
soulever les pitces tres lourdes.

37. FINE ARTS GALLERY, Montteal. The Burghers
of Calais being wheeled towatrds the freight lift.

37. Les bourgeois de Calais sont transportés, sur
un socle a roulettes, vers le monte-chatrge.

;8. FiNne Arts GALLERY, Montreal. Unloading
from the freight lift upstaits on the exhibition
floor (for installation, see figure r0).

34. Déchargement du monte-charge au premier
étage (voir, fig. 10, la sculpture installée).
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ECLAIRAGE

Pour les salles d’exposition I 4 IV et pour la plupart des autres parties du batiment,
on a choisi un systéme d’éclairage 4 incandescence. Au début des travaux de planifi-
cation, certaines discussions s’étalent engagées sur les avantages respectifs de I’éclai-
rage fluotescent et de P’éclairage par incandescence. Ce dernier a été jugé préférable
pout des raisons d’ordre principalement esthétique (on désirait une lumiére plus
chaude), et parce qu’il permet d’utiliser de petits projecteurs pour atteindre les sut-
faces difficiles a éclairer (intérieur des vitrines et sculptures, par exemple)t®,

Les lampes, de 250 watts chacune (fig. 7 ¢, 27), sont du type tubulaire 4 réflecteur
et peuvent étre placées 4 intervalles rapprochés dans des tainutres sous tension de
3 métres de long. En pratique, Pintervalle minimal est d’environ 75 centimétres.
Le nombre total des lampes devait étre tel que la puissance électrique reste nettement
inférieure 4 55 watts pat métre carré au sol. Au-dessus de ce niveau, en effet, la cha-
leur dégagée génerait le fonctionnement des appareils de climatisation. Le systeme
d’éclairage employé permettait de voir les ceuvres dans de bonnes conditions le soit,
et les niveaux d’éclairement, mesutés perpendiculairement 4 la surface des murs,
étaient en général inférieurs 4 250 lux. Dans ces conditions, la “température de cou-
leur” du systéme d’éclairage?® a été évaluée 2 environ 3 ooo®K. Pendant le jour, la
lumiére extérieure s’infiltrait dans une certaine mesure pat les fenétres placées sur les
quatte faces du hall central, ainsi que par la verriere située au-dessus du grand escalier
(fig. 16). Mais, méme dans ces parties du batiment, I’éclairement des murs ne dépas-

19. Clest le systtme proposé par la Compa-
gnie Edison Price, de New York, qui a été
adopté.

20. La température de couleur, mesurée en
degrés Kelvin (°K), est déterminée par la distri-
bution specttale du rayonnement d’un “cotps

" noit” lorsque celui-ci est progressivement porté

2 des températures de plus en plus élevées: 2
2 500 °K, par exemple, il émet une lumiére qui
se situe dans la pattie rouge du spectre, tandis
qu'a 5000 0°K, le déplacement  de ’émission
spectrale se produit vers extrémité bleue du
spectre. Clest pourquoi on dit que la lumiére
chaude des lampes 4 incandescence a une tempé-
rature de couleur basse, et que la lumitre froide
(pat esemple celle des lampes fluorescentes
“lumiére du jour”) a une température de cou-
leut plus élevée. L’atticle de Feller (op. eir.
note 10) fournit des renseignements plus com-
plets sur les diagrammes des températures de
couleur.
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Tableau 3. Facteuts du taux probable de dété-
rioration par foot-candle (D/fc) et fempérature de
coulenr approximative des différentes sources
lumineuses®

Source Température Djfc
de couleur
nominale

Ciel zénithal, 2 travers le 11000 1,58
vetre de vitre

Ciel couvert, a travers le 6400 0,682
verre de vitre

Lampe fluotrescente 4300 0,554
“de luxe” blanc froid

Lampe fluotescente 2900 0,444
“de luxe” blanc chaud

Soleil 4 309, 4 travers le 5 300 0,427
verre de vitte

Lampe fluorescente 6 500 0,402
“lumiére du jout™

Ciel couvert, 3 travers du —_ 0,243
Plexiglas UF-1

Lampe fluorescente — 0,210
Philips 34 (1955)

Ciel couvert, a travers du —_ 0,159
Plexiglas G 911 B

Lampe 2 incandescence 2854 0,138

Lampe fluorescente Philips, 32— 0,096

a. Références : Feller ¥, Harrison *2, Balder 2 et étude d’ensemble de
Stolow 24,

21. G. THOMSON e¢f 4l., “Detetioration undet
light”, rapport présenté au Comité de I'Icom
sut la conservation, Bruxelles, septembre 1967,
8 p. Nous nous référons ici 4 différents comptes
rendus de recherches récentes soumis 4 la Con-
férence de I'TIC sur la climatologie dans les
musées, Londres (septembre 1967) et portant
sur le méme sujet ou sur des questions connexes:
H. Kuhn, “The effect of oxygen, RH and tem-
perature on the fading rate of water colours”;
L. Demeny, “Degradation of cotton yatns by
light from fluorescent tubes”; R. L. Feller,
“Problems in reflectance spectrophotometry’;
J. B. Hartis, “Practical aspects of lighting as
related to conservation™; E. T. Hall, “An ultra-
violet monitor for museums”; G. Thomson,
“Calibration and use of an ultraviolet monitor™.
Le texte de ces communications a paru dans
Pouvrage suivant: G. Thomson, ed., /7C Confe-
rence on museum climatology, London, Internatio-
nal Institute for Consetvation of Artistic and
Historic Works, 1967, 237 p.

22, L. S. Harrison, “Repott on the deterio-
rating effects of modetrn light soutrces”, New
York, The Metropolitan Museum of Art, 1954,
28 p.

23. J. J. Barper, “The discolotation of
coloured objects under the influence of daylight,
incandescent lamplight, and fluorescent lamp-
light”, Leiden, The Nethetlands Museums
Association, 1956.

24. N. Storow, “The action of environment
on museum objects”, Part II: “Light”, Curator
(New York), vol. ¢, n°® 4, 1966, p. 298-306.

25. Rapport inédit sur les dispositions prises
en mati¢re d’éclairage lors du tournage du film
en couleurs “A work of art” (Ottawa, National
Film Board, 1966). Des efforts particuliers ont
été déployés a cette occasion pour régler les
niveaux d’éclairement, les températures et les
durées d’exposition.

26. H. Kunn, “The use of heat protection
filters when wotks of art are filmed ot tele-
vised”, Studies in conservation, vol. 12, n° 3, 1967,
p. 102-1T5.
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sait jamais 500 lux. Une faible proportion de cette lumietre se réfléchissait dans les
salles d’exposition Ia IV, dont elle portait I’éclairement a4 325-375 lux environ,
augmentant aussi sans doute la “température de couleur” de soo 9K environ.

L’éclairement restait partout dans les limites que préconisent les auteurs d’études
récentes sur la détérioration des objets de musée par la lumiere %1021, Les vitres
triples des fenétres, faites de verre solaire bronzé, arrétaient une fraction considérable
des rayons de la zone ultraviolette. On a évalué 2 moins de 21 9/ les radiations solaites
ultraviolettes qui pouvaient les franchir. (Cette remarque s’applique surtout aux
surfaces vitrées des fagades orientées respectivement au sud-est et au sud-ouest.)
Toutes les surfaces vitrées ont été munies de rideaux, ce qui rendait la lumiére plus
diffuse. Les radiations ultraviolettes qu’émettent les lampes a incandescence sont,
comme on le sait, négligeables. Le diagramme IIT permet de comparer les propriétés
spectrales de différents systémes d’éclairage. L’importance des détériorations que
peuvent provoquer les divers systémes est indiquée dans le tableau 3.

Etant donné que les niveaux d’éclairement dans le batiment étaient faibles et que
la lumiére comportait peu de rayons ultraviolets, on pouvait compter que I’action
photochimique serait réduite au minimum.

Toutes les ceuvres d’art sur papier ont néanmoins été recouvertes de feuilles de
plexiglas (fig. 3 ¢, & ¢), et les peintures japonaises sur papier et soie ont été présentées
par roulement, comme I’avaient demandé les préteurs — ce qui constituait naturel-
lement une précaution supplémentaire contre les effets cumulatifs de Pexposition
la lumiere.

Le Comité consultatif des beaux-arts s’était déja préoccupé de déterminer si les
personnes qui demanderaient 4 photographier des ceuvres d’art ou a prendre des
vues pout le cinéma ou la télévision pourrajent y étre autorisées. L’expérience a
montré que de telles opérations comportent des risques, cat les conditions ambiantes
sont rapidement transformées par Pintensité de I’éclairement local. C’est pourquoi
on s’est appliqué, pendant toute ’exposition, & les limiter de fagon tres stricte. Chaque
fois que des prises de vues pour la télévision ou le cinéma étaient autorisées, elles
étaient effectuées en présence d’un conservateur qui surveillait de pres les hausses de
température et les dangers résultant de la manipulation du matériel 2526, L’emploi
d’une formule de demande spéciale (annexe 1,p. 23 5) s’est révélé tres utile a cet égard.

APPAREILS DESECOURS, PROTECTION CONTRE L’INCENDIE
ETSYSTEMES DESECURITE

Appareils électrigues de seconrs. On a installé dans le bitiment un générateur spécial 2
moteur Diesel capable de se mettre en route dans les dix secondes, en cas de panne de
courant, et de faire fonctionner les principaux appareils de climatisation jusqu’a ce
que des réparations puissent étre effectuées. Ce moteur a une puissance au frein de
630 CV au moins, et le générateur électrique, du type synchrone, présente les carac-
téristiques suivantes : puissance, 400 kilowatts ; tension, 6oo volts ; courant triphasé ;
6o périodes par seconde.

Il existe en outre un systéme d’éclairage de secours composé d’un certain nombre
de projecteurs portatifs fonctionnant sur accumulateurs. Lorsqu’ils ne sont pas en
usage, ces projecteurs, placés a des endroits clés du batiment, sont maintenus en état
de fonctionnement par le systéme électrique normal, au moyen d’un chargeur de
batteties équipé d’un redresseur au sélénium pour courant continu de 6 volts.

Systémes de protection contre ['incendie. Le batiment a été construit de facon 2 étre 2
I’épreuve du feu. Les seules surfaces et matériaux combustibles sont les planchers de
chéne des quatre salles d’exposition, les vitrines, les parois ot sont accrochées les
peintures, et, naturellement, les ceuvres d’art elles-mémes. Les panneaux de contre-
plaqué qui recouvrent les murs et les cloisons des salles d’exposition ont été traités
au moyen d’une peinture spécialement destinée a retarder les progrés des incendies,
qui posséde des propriétés intumescentes éprouvées. Les spécifications relatives 2 la
protection contre le feu devaient étre conformes a celles des laboratoires des com-
pagnies d’assurance du Canada et de I’American Society for Testing Materials.
Pendant les périodes qui ont précédé et suivi I’exposition, la présence d’un nombre
considérable de caisses d’emballage a créé un risque d’incendie supplémentaire, que



lavigilance du personnel de garde et I’application rigoureuse de I'interdiction de fumer
ont permis de réduire. Le batiment était d’ailleurs équipé d’avertisseurs d’incendie 2
sensibilité¢ thermique et d’un détecteur de fumée trés sensible. L’interdiction de
fumer s’appliquait au personnel aussi bien qu’au public, sauf dans les bureaux, les
salles réservées aux gardiens et les lavabos. Les salles d’exposition et les locaux simi-
laites, y comptis le laboratoite de restauration, étaient équipés d’extincteurs a l'an-
hydride carbonique, tandis que les ateliers et les aires de stockage (qui ne contenajent
pas d’ceuvres d’art) étaient munis d’une colonne d’alimentation en eau reliée 2 des
tuyaux d’incendie. Si le batiment n’avait pas été équipé de dispositifs de lutte contre
Pincendie, les organisateurs de l’exposition auraient di contracter des assurances
d’un prix estrémement élevé. L’existence d’un poste d’incendie trés efficace sur le
site de ’'Expo 67 et Pexcellence des moyens de communication directe disponibles
en cas d’urgence foutnissaient de nouvelles garanties d’intervention rapide en cas
d’incendie ou d’accident analogue.

Systémes de séeurité. Dés le début, il avait été décidé de faire appel 2 des gardiens pour
assurer la sécurité et canaliser la foule. On estimait qu’un service de garde bien
entrainé et suffisamment nombreux permettrait de résoudre la plupart des problemes
de sécurité. A cette surveillance, qui s’exercait vingt-quatre heures sur vingt-quatre,
s’ajoutaient des dispositifs électroniques d’alerte spéciaux, des rondes de garde, des
postes téléphoniques pour les communications urgentes, et un systéme intérieur de
liaison pat appateils radiophoniques portatifs. Tous les appareils étaient congus de
fagon 4 pouvoir se brancher immédiatement, en cas de panne de courant, sur la géné-
ratrice électrique de secours 4 moteur Diesel. La figure 24 représente le tableau de
commande de la salle de controle.

Les gardiens ont assuré leur service du 1T mars au mois de décembre; pendant la
durée de Pexposition proprement dite, leur effectif a atteint un maximum d’environ
80 (y comptis les gardiens-chefs). Des circulaires et des directives sur la conduite a
suivte dans les salles d’exposition, Pattitude 4 adopter vis-a-vis du public et les
rapports 4 présenter ont été diffusées a leur intention pendant tout I'été. Avant de
procédet au recrutement, on avait fait examiner par le directeur des services de
sécurité de la Compagnie de I’Expo 67 les garanties de moralité et autres qu’oftraient
les candidats, et ceux qui furent affectés au Musée des beaux-arts ne furent jamais
mutés ensuite 2 d’autres postes.

Le petsonnel de garde devait notamment veiller 2 ce que le nombre des visiteurs
ne dépasse 4 aucun moment 450. Une queue se formait 4 Pextérieur, devant Pentrée
ptincipale, et une autre, moins longue, au rez-de-chaussée, au pied de Iescalier
(fig. 29).

Comme il apparaissait indispensable d’empécher le public de toucher aux objets
exposés, on 2 installé un systéme de cordons protecteurs (fig. 30), ainsi que des
vitrines en chéne et en vette, soigneusement verrouillées (fig. 37, 32 4, b). Deux
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39. Fine Arts Gariery, Montreal. Heavy-duty
hoisting equipment was used to install the
Olmes Head under the joint supervision of the
Mexican authorities and the National Gallery
of Canada. The crew shown hete were supplied
by heavy-moving specialists. The weight of the
head is six tons.

39. L’installation, 4 1'aide de matériel de levage
loutd, de la T¢te olmégue, s’est effectuée sous la
surveillance conjointe de représentants des auto-
tités mexicaines et de la Galerie nationale du
Canada. Le petsonnel que 'on voit ici est cons-
titué de spécialistes du déplacement d’objets
lourds. La téte pése 6 tonnes.

40. FINE Arts GALLERY, Montreal. The Olwer
Flead is lifted to an upright position (final instal-
lation, see figute 17).

40. La Téte olmique est placée 4 la verticale (voir,
fig. 17, la sculpture mise en place).
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41. Fine Arts Garrery, Montreal. A truck
delivers several cases of works of art in the
unloading atea. Wational 'Gallery petsonnel
supervised the off-loading of the cases.

41. Un camion livre plusieurs caisses d’ceuvtes
d’art dans les locaux réservés au déchargement.
Ces opérations se font sous la surveillance du
personnel de la Galerie nationale du Canada.

42. Fine ArTs GarLLEry, Montreal. A number
of cases had to be temporarily stored in the
ground-floor foyer until they could be unpacked
according to the established routine.

42. Il a fallu entreposer temporairement un cet-
tain nombre de caisses dans le hall d’entrée en
attendant de pouvoit les déballer selon les régles
établies.

43. FiNE Arts GaLLERY, Montreal. Personnel
unpacking in the presence of conservator-
examiners and a security guard (the accompany-
ing curator is in plain clothes).

43. Le petsonnel déballe les objets en présence
de spécialistes chargés de leur consetvation et
d’un gatdien (le conservateut qui a accompagné
les ceuvres d’art est la persotine en complet-
veston).

44. FINE Arts GaLLERY, Montreal. A number
of cases of works of art were mote conveniently
unpacked upstaits on the exhibition floor. The
photograph shows the opened cases ready for
repacking at the close of the exhibition.

#+4- Il a été plus facile de déballer le contenu d’un
certain nombre de caisses dans les salles elles-
mémes. Ici, les caisses sont prétes pour le rem-
ballage des objets  la fin de I"exposition.
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systemes de verrouillage étaient prévus et 'on a utilisé des vitres en verre trempé,
capables de résister & des chocs violents. Ces précautions étajent particulierement
nécessaires dans le cas des petites piéces de trés haute valeur. Il est vrai que Pinstalla-
tion de cordons protecteurs réduisait la surface disponible et entravait, dans une cet-
taine mesure, les mouvements de la foule. Mais, puisqu’il n’y avait jamais plus de
450 personnes 4 la fois dans le batiment, les salles et autres locaux d’exposition n’étaient
occupés qu’a raison d’une personne en moyenne pour 3 A 4 metres carrés, ce quinon
seulement permettait aux visiteurs de bien voir, mais aussi empéchait que certains ne
provoquent. des dégéts en butant ou en tombant contre les barri¢res de protection.

Les petits tableaux ont été fixés aux murs a I’aide de dispositifs a vis invisibles, qui
empéchaient de les décrocher de la maniére habituelle. La présence de gardiens com-
pétents, polis et bien entrainés, qui étaient fréquemment relevés, a dissuadé de facon
trés efficace ceux qui auraient pu étre tentés de toucher aux objets ou de les endom-
mager d’une fagon quelconque. Le fait que les détériorations causées par le public
ont été trés peu nombreuses et toutes de caractére mineur a montré qu’on avait eu
raison de recourir 4 des gardiens plutét qu’a un systéme électronique ou de télévision
encombrant et pacfois peu stir, comme ceux qui ont été installés dans certains grands
musées.

Conventions d’emprunt, assurance, transport et examen

des ceuvres d’art

CONVENTIONS D'EMPRUNT

Les textes anglais et frangais de la convention d’emprunt approuvée par la Corﬁpa—

gnie canadienne de ’Exposition universelle de 1967, la Galerie nationale du Canada
et les membres du Comité exécutif international des beaux-arts s’écartent du libellé



habituel des accotds d’emptunt sur différents points (annexe 2, p. 236). Les différences
les plus importantes se trouvent dans la clause 4 (qui a trait 4 la nécessité de fournir
un rappott quant a Iétat de 'ceuvre d’art, avec photographies récentes a ’appui), la
clause 5 (ou il est précisé que Pemprunteur “aura le droit de faire examiner 'ceuvre
d’art et de faire établir son état physique par son conservateur ou autorité compétente
en conservation au moment de I'expédition™), la clause 7 (qui porte sur le controle
des conditions ambiantes) et surtout le point 3 de 'appendice A (ot le préteur est
invité 4 indiquer les conditions ambiantes exigées).

Lots de la réunion tenue par le Comité exécutif international des beaus-arts a
Leningrad le 13 septembre 1966, la crainte a été exprimée que cettains préteurs n’en-
voient pas le rapport, accompagné de photographies, sur ’état physique des ceuvres
au moment de I'expédition, dont il était indispensable de disposer pour quun relevé
exact de I’état de ces ceuvtes pendant toute la durée de I'exposition puisse étre tenu.
Il a été décidé en conséquence que le directeur de la conservation adresserait un
formulaire 4 chaque préteur pour lui demander de fournir cette documentation.

ASSURANCE

La Compagnie canadienne de I’Exposition universelle 1967 devait évidemment
assurer toutes les ceuvres prétées pour le montant total de leur valeur selon les esti-
mations faites par les préteurs, c’est-a-dire pour quelque so millions de dollars. Aux
termes de la convention d’emprunt, le préteur pouvait soit souscrire sa propte police
et en adresser un exemplaite 4 'emprunteur (Expo 67), soit accepter la police spéciale
d’assurance des ceuvres d’art de Pexposition. Dans les deux cas, 'emprunteur devait
supportter seul le cotit de I’assurance. La moitié environ des préteurs ont préféré sous-
ctire leur propre police d’assurance. Celle de Iexposition couvrait les ceuvres dart
“de clou & clou”, c’est-a-dire a partir du moment ol chaque objet était retiré du lieu
ot il se trouvait immédiatement avant d’étre expédié au musée, pendant toute la
durée des opérations d’emballage, de mise en caisse ou autres préparatifs de I'expé-
dition, pendant le transport et pendant le temps ot ’objet était exposé zu musée,
jusqu’au moment ou il était retourné directement a Pendroit spécifié dans le certificat
d’assurance. Cette assurance couvrait la perte et la destruction des ccuvres d’att
jusqu’a concurrence de leur valeur déclarée, ainsi que les frais de réparation en cas
de perte ou de destruction partielle. Elle prévoyait également le remboursement de
la dépréciation subie, déterminée au moment de la perte ou de I’avarie. Elle ne cou-
vrait pas les risques de perte ou d’avarie provoqués par I'usure naturelle, les vices de
conformation, les insectes et parasites, ou résultant de I'une des causes suivantes :
actes d’hostilité ou de belligérance, que la guerre soit ou non déclarée, armes de
guetre, y compris engins et radiations atomiques, guerre civile, révolution, insurrec-
tion, saisie effectuée en vertu des réglements relatifs 4 la quarantaine ou au passage
en douane, transport illicite.

La police utilisée par la compagnie (annexe 3, p. 238) a été établie par un consot-
tium international d’assureurs ayant son siége central 2 Montréal. Des consultations
fréquentes ont eu lieu entre les membres d’un comité exécutif établi par ce consortium
et les dirigeants de la Galerie nationale du Canada. Ce comité s’est préoccupé égale-
ment des méthodes de transport, des rapports sur P’état des ceuvres d’art, des mesutes
de protection contre I'incendie appliquées dans les locaux du Musée des beaux-arts
et d’autres facteurs connexes ayant des incidences sut les risques courus. La compagnie
a donné suite 4 un certain nombre des tecommandations formulées par le consortium
d’assurance en vue d’améliorer la protection contre I'incendie. Les assureurs ont
admis que le personnel qualifié de la Galerie nationale du Canada avait les compé-
tences requises pour assurer 'organisation de I'exposition et Pentretien des ceuvres
d’art.

EMBALLAGE, GROUPEMENT ET TRANSPORT

Les ceuvres d’art ont été transportées par un ou plusieurs des moyens usuels : route,
voie ferrée, met et avion. Les conventions d’emprunt signées par certains musées
prévoyaient que des membres de leur personnel — en général des consetvateurs ou
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4s5. Fmve Arts GaLrery, Montreal. The conset-
vation studio in which most of the works of art
were examined. Thtee conservators arc scen
examining the condition of various works.
Temporary storage is at the left.

45. Lateliet de conservation, ot la plupart des
cuvres d’art ont été examinées. On peut voir
ici trois spécialistes étudiant Iétat dans lequel
se trouvent certaines ceuvres. A gauche, maga-
sin de réserve temporaire.

46. FinE Arts GALLERY, Montreal. A discussion
between Mrt. Halmy, staff member, research
laboratory, National Gallery of Canada. and the
Japanese curator, Mr. Nishikawa, on the con-
dition of one of the scroll paintings.

46. Discussion, au sujet d’une peinture sur rou-
leau, entre I'un des membres du laboratoite de
recherche scientifique de la Galerie nationale
du Canada, M. Halmy, et le consetvateut japo-
nais, M. Nishikawa.

47. FiNE Arts GALLREY, Montreal. Examination
of works.
47. Examen d’ceuvres d’art.

27. K. Torsur, “Humidity control in a closed
package®, Studies in conservation, vol. 4, 1959,
p. 81-87. Voir aussi K. Torsur, “Relative
humidity in a closed package”, in: Recent
advances in conservation, Rome Conference 1961,
London, Butterworths, 1963, p. 13-15.

226 ,

des experts — accompagneraient personnellement les expéditions. La compagnie a
réglé leuts frais de voyage, aussi bien que les frais de transport des ceuvres.

Bien que certaines institutions persistent 2 appliquer des méthodes d’emballage
pétrimées, sans tenit compte des progrés réalisés dans ce domaine, les méthodes
utilisées ont été, dans I’ensemble, satisfaisantes, du fait de Pemploi de matériaux de
qualité supérieure et d’amortisseurs efficaces, ainsi que de I’application de mesures
d’isolation thermique. Les colis provenant du Japon contenaient du gel de silice
préconditionné, qui maintenait un taux d’humidité constant a intérieur des caisses
pendant toute la durée du voyage (cette technique a fait ’objet de nombreuses études
ces derniéres années) %37,

Le Comité exécutif international des beaux-arts avait recommandé de grouper les
envois, afin de faciliter le transport et de réduire les risques. C’est ainsi que les ceuvres
d’art ont été regroupées, avant leur expédition, en URSS, au Japon, en France, en
Belgique, dans la République fédérale d’Allemagne, aux Pays-Bas, en Autriche, en
Ttalie et au Royaume-Uni, tandis que les objets provenant des Etats-Unis, du Mexique
et du Canada avaient été envoyés séparément par les institutions intéressées. Les
premiers colis ont été requs le 11 mars, et les derniers les 17 et 18 avril, soit plus
d’une semaine avant Pouverture de Iexposition. Les ceuvres en provenance de



48. Fie Arts GALLERY, Monttreal. Examination
of one of the paintings and establishment of the
report made upon direct observation.

46, Examen d’un tableau et établissement du
rapport, d’apres "observation directe de ’ceuvre.

49. FinE ArTs GALLERY, Montreal. Rembrandt’s
St. Peter Denying Christ, from the Rijksmuseum,
Amsterdam, being carefully unpacked in the
receiving area. Notes were usually taken on the
method of packing, so as to ensure repacking in
the same way upon the close of the exhibition.
9. Saint Pierre reniant le Christ, de Rembrandt,
en provenance du Rijksmuseum, Amsterdam,
est déballé avec précaution dans le local appro-
prié. On a généralement pris des notes sut le
mode d’emballage afin de pouvoir replacer de
la méme maniére l'objet dans sa caisse aprés la
cloture de I'exposition.

so. FINe ArRTs GaLLERY, Montreal, After being
placed in position, the Burghers of Calais is
examined and photographed.

so. Les bonrgeois de Calais, une fois mis en place,
sont examinés et photographiés.

Nozrvege, de Suede, de I'Inde, de Tchécoslovaquie, de Suisse, de la République fédé-
rale d’Allemagne, du Royaume-Uni et du Japon sont arrivées par avion a réaction,
tandis que celles qui venaient de France, d’URSS et des Pays-Bas sont artivées patr
mer.

Le personnel administratif du Musée des beaux-arts était parfaitement au coutant
des modalités d’expédition des diverses ceuvres et avait ptis toutes les dispositions
nécessaires pour assurer le transport des caisses dans des camions escortés depuis
P’aéropott, le port ou la gare de Montréal. Il n’y a pas eu de retard 4 la douane, car on
érait convenu 2 'avance que les ceuvres seraient dédouanées au musée méme. On a
surveillé de treés prés les conditions atmosphériques, de fagon 4 utiliser, en cas de gel,
des véhicules chauflés. En outre, le musée étant trés proche de tous les points d’arrivée
(une demi-heure par route), les caisses ne devaient normalement pas souffrir d’un
changement brusque de température, 4 moins que la température extétieure ne tombe
au-dessous de 0°C. On a ptis soin, tant au retour qu’a P’aller, de ne pas laisser les
caisses en transit 4 I’aéroport ou en d’autres points de réception afin d’éviter tous
dégits éventuels.

Deux ceuvres ont été expédiées et livrées selon des modalités particulierement inté-
ressantes : ce sont Les bourgeois de Calais, de Rodin, prétés par le Philadelphia
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Tableau 4. Page de la liste de contrdle indiquant
le mode de transport des ceuvres, le numéro des
caisses correspondantes et les dates de réception,

d’expédition et d’examen

Museum of Art, et la Téfe olméque, provenant du Museo Nacional de Antropologia
de Mexico. Les divers stades de la réception et de la manutention de la sculpture de
Rodin sont illustrés par les figures 323-34, tandis que ceux de la manutention de la
Téte olméque — la piece la plus lourde de Pexposition — font 'objet des figures 39
et 40. On trouvera également (fig. 47-44) des photos de larrivée des caisses au
musée et de leur manutention avant le déballage.

L’entegistrement des colis tecus et des réexpéditions a été assuré avec beaucoup de
soin. Le tableau 4 reproduit, a titre d’exemple, la formule utilisée pour les ceuvres
portant les numéros g a 15 dans le catalogue; les différentes colonnes contiennent le
mode de transpott, le numéro de la caisse et les dates de réception, d’examen, de
remballage et de réexpédition. On avait établi, en outre, un index sur fiches, qui
regroupait les données concernant chaque ceuvre d’art, avec un systéme de renvois
permettant de déterminer quelles ceuvres se trouvaient dans la méme caisse ou fai-
saient partie du méme envoi.

EXAMEN DES EUVRES D’ART, DOCUMENTATION
ET ENTREPOSAGE

Des examens visant 2 établir ’état des ceuvres d’art ont été effectués par le personnel
du laboratoire national de restauration et de recherche scientifique de la Galerie
nationale du Canada durant et apres le déballage, pendant toute la durée de ’expo-
sition et, enfin, avant le remballage. On a pris soin en particulier de procéder 4 un
examen extrémement approfondi aprés le déballage et de constituer des dossiers sur
Pétat des ceuvres d’art, auxquels il serait possible de se référer a tout moment
(annexe 4, p. 240). Le Musée des beaux-arts disposait de locaux trés bien équipés
pour le déballage et ’examen des ceuvres, ainsi que pour la prise de photographies.
Les examens étaient effectués par quatte conservateurs, le directeur de la conservation
et deux spécialistes de la photographie d’art. Chaque ceuvre était confiée 4 un conser-
vateur, qui devait surveiller le déballage et prendre des notes ou demander que des
photographies soient faites pour montrer le procédé d’emballage employé. Les assis-
tants chargés de la manutention et du déballage affectaient un numéro a chaque caisse,
en enregistraient le contenu et prenaient note de toutes celles qui auraient besoin

Ne ) . i Mode Node po. . Examen Examen R Réexpé-
de  Titre Artiste Préteur de trans- caisse eeption I vee avant emballage dition
cat. port remballage
9 Stéle d’un guerrier Sibétrie, virre-ixe siécle Musée national d’histoire, Mer 144 23 mars 21 avf. 12 nOV. I4100V. I4 nov.
Moscou
10 Figure de moine Chinois, dynastie Liao Royal Ontario Museum, Route 142 29 mats 21avt. 1400v. 16100V. I7NOY.
(de Yang-Ku Hsien, Shansi) Université de Toronto
11 Téte de Moise Mantes, x11€ si¢cle Dépot lapidaire de la Mer 108 10avt. 14 avt. 3 nov. Gnov. 23 nov.
collégiale Notre-Dame
Maantes (France)
12 Femme écrivant Inde, dynastie Chandela, Indian Museum, Calcutta  Ait- 25 28 mars 3o mars II nov. IInov. 16 n0v.
avec un styles, xre siécle India
assistée par
Yakshas
13 Personnage assis Colombie, University Museum Route 129 18 ave. 18ave. 31 o0ct. 31 oct 6 nov.
culture Quimbaya of the University
of Pennsylvania,
Philadelphie
14 Statue prisumée Japonais, xii1e siécle Temple Rokuharamitsu-Ji, Air 68 5avr. 10Aavt. 7 OV. 9 NOV. I4 DOV.
de Traira-no-Kiyomori Kyoto
en habits religien
15 L’emperenr Toba Kakemono japonais, Temple Daidempo-in, Air 70 6 avt. 10 avt. § Nov. I7 nOV. 2I NOV.

x111¢ siécle

Kyoto
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d’étre modifiées ou reconstruites. L’ceuvre était alots transférée, sous surveillance, de
'aire de déballage au laboratoire de conservation, ou elle était examinée en détail
(fig. 45-49). Les ceuvtes qui attendaient d’étre examinées, photographiées ou mises
en place dans les salles d’exposition étaient rangées dans des casiers verticaux.

Les photographes prenaient d’abord une vue d’ensemble de chaque ceuvre sur
film noit et blanc de format 5 x 7, sur film Polaroid et sur film négatif de couleur. A
la demande du conservateur tesponsable de I’ceuvre, ils pouvaient aussi prendre des
photographies de divers détails, en vue de faire apparaitre ’état de certains points de
la surface lorsque le rapport fourni n’était pas suffisamment précis. Les négatifs
étaient développés dans la chambre noire adjacente au laboratoire de photographie
(fig. 19).

Un certain nombre d’ceuvres d’art n’ont pu étre examinées que dans les salles
d’exposition, en raison de leurs dimensions; cela a été le cas des Boargeois de Calais
et d’autres sculptures qui ont été examinées et photographiées 4 I’étage (fig. s0).

On trouvera a Pannexe 3 un spécimen des rapports sur Pétat des différentes
ceuvres qui ont été utilisés tout au long de ’exposition. Chaque rapport était signé
par le conservateur qui avait procédé a I’examen et classé dans un dossier consacré
exclusivement & 'ceuvre considérée. Les réparations et restaurations recommandées
figuraient aussi dans le rapport ; mais aucune initiative n’était prise dans ce domaine
sans le consentement du préteur et, lorsque des questions d’assurance entraient en
jeu, il était de régle de prendre contact avec le représentant de la compagnie et ’agent
transporteur intéressé.

Un certain nombre de conservateurs qui avaient accompagné les ceuvres d’art
prétées par leurs institutions ont assisté au déballage et 4 I'examen de ces ceuvtes, a

c

S a,b, ¢, d FiNe Arts GALLERY, Montreal. The
handling and installation of the Tunisian mosaic
Onagres Assaillis par un Tigre. In figure jI a, the
mosaic in its original case is brought by lifi-
truck to the exhibition location. The next step
was to place a heavy sheet of reinforced plywood
against the mosaic for distributing the load
while handling (fig. 57 4). Figure sr ¢ shows the
prepared exhibition site on the wall with pedes-
tal suppott in position. The edges of the fragile
mosaic wete secuted by means of projecting
metal plates, screwed to the outer framework
and painted for concealment (fig. 51 d).

51a,b,¢, d Installation de la mosaique tunisienne
Onagres assaillis par un tigre. On peut voit, 2 la
figure 51 a, comment le chariot élévateur trans-
porte la mosaique, dans la caisse ou elle a
voyagé, jusqua Pendroit ol elle doit étre
exposée. Un épais panneau de contre-plaqué ren-
forcé a ensuite été appliqué contre la mosaique,
afin que son poids soit réparti pendant la manu-
tention (fig. 51 #). On peut voir 2 la figure jr ¢
I’emplacement préparé au mut pour la mosaique
et le socle sur lequel elle reposera. La mosaique,
dont les botds sont fragiles, est maintenue &
P’aide de plaques métalliques saillantes, vissées
sur le cadre extérieur et peintes de maniére 4
étre moins visibles (fig. 51 4).

s2. FiNE Arts GALLEry, Montreal. The ovet-
all view of the Tunisian mosaic.

2. Vue d’ensemble de la mosaique tunisienne.

229



53. Fovg Arts GaLLery, Montreal. Rembrandt’s
St. Peter Denying Christ is hung. Strong picture
hooks were used in preference to chains.

53. Accrochage du tableau de Rembrandt Sainz
DPierre reniant le Christ. On a préféré utiliser des
crochets trés solides plutdt que des chaines.
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titre purement officieux, il est vrai, puisque la Galerie nationale du Canada, agissant
au nom de la compagnie, devenait seule responsable des ceuvres dés leur livraison.
Ces conservateurs ont néanmoins joué un réle fort utile, notamment en apportant
des précisions aux rapports fournis par les préteurs et en donnant des coaseils sut
installation des ceuvtes (en particulier lorsqu’un réassemblage était nécessaire).

Le dossier relatif a chaque ceuvre d’art comprenait les documents suivants : résu-
mé de la convention d’emprunt, rapport sur ’état de P'ceuvre établi par le préteur
avec photographies a I"appui, rapport sur Iétat de ’ceuvre 4 'arrivée avec photogra-
phies a P’appui, correspondance et compte rendu des examens ultérieurs effectués
pendant exposition, rapport sur ’état de I’ceuvre 4 la fin de ’exposition, accompagné
au besoin de nouvelles photographies, et correspondance finale avec le préteur au
sujet de la réexpédition de ceuvre. Chaque dossier était classé d’aprés le numéro de
catalogue, avec renvois au pays et au numéro de la caisse. Les bureaux du laboratoite
national de restauration et de recherche scientifique d’Ottawa disposaient d’un
second jeu de ces dossiers.

Pendant la durée de I’exposition, la plupart des caisses vides ont été entreposées a
part, dans un local propre, sec et bien gardé, ou I’humidité relative était maintenue
entre so et 65 9% et la température entre 21 et 26 °C. Quelques caisses,
notamment celles qui contenaient du gel de silice, sont demeurées constamment
dans I’atmosphére plus strictement contrélée du musée. Dix jours environ avant le
remballage, les caisses ont été rapportées de Pentrep6t au musée et ouvertes, afin que
Pintérieur se réadapte aux conditions des salles d’exposition.

Les peintures japonaises sut rouleau devant étre exposées par roulement, il a fallu
entreposer celles qui étaient momentanément inutilisées dans le laboratoire de conset-
vation, ol les conditions ambiantes, comme dans tous les locaux du service, étaient
les mémes que dans les salles d’exposition.




Montage de I’exposition

Le professeur Giorgio Vigni, responsable de la conception générale de I’exposition
Terre des hommes, a travaillé pendant plusieurs mois 4 I’établissement d’un plan qu’il
révisait 4 mesure que la liste définitive des préts accordés était mise au point. Il avait
prévu que les quatre grandes salles d’exposition et le hall central seraient subdivisés
au moyen de cloisons, dont le nombre et I’espacement ont été fixés en fonction de
trois critéres : dimensions des objets exposés, itinéraire du public et nécessité de
concenttetr I'attention des visiteurs sur les ceuvres elles-mémes. La figure 7 montre
la répartition définitive des locaux entre les différents thémes de I’exposition, ainsi
que le schéma de circulation. Une seule ceuvre d’art — la Téte olmique — avait été
placée au rez-de-chaussée, en raison de son poids.

Le professeur Vigni a été secondé par M. William Bragg et une équipe d’assistants
hautement qualifiés, détachés de la Galerie nationale. Apres avoir été examinées, les
ceuvres d’art ont été mises en place conformément au plan, parfois 4 aide de supports
ou de dispositifs spéciaux. C’est ainsi que la grande mosaique représentant des
Ounagres assaillis par un tigre, qui avait été prétée par le Musée du Bardo (Tunis), a di
étre manipulée 4 I'aide d’un chariot élévateur et de panneaux de support auxiliaires
(fig. s1 a-d). De fagon générale, il a été décidé de suspendre les tableaux au moyen
de crochets (plus ou moins résistants, selon le poids de I'ceuvre) plutdt qu’au moyen
de chaines, cotdes, etc., dont les lignes verticales auraient risqué de distraire Patten-
tion des visiteurs (fig. 53).

Les sculptures qui pouvaient étre exposées sans vitrine ont simplement été mon-
tées sur un piédestal masquant un dispositif de fixation spécialement concu dans
chaque cas. Celles qui avaient besoin d’une protection particuliére, en raison de leur
taille, de leur fragilité ou du fait qu’elles contenaient des métaux précieux, ont été
placées dans des vitrines robustes munies de dispositifs de fermeture efficaces et
parfaitement étanches. Les étiquettes, imprimées en caractéres noirs en relief sur du
plastique transparent, étaient 2 la fois discretes et clairement lisibles 4 une distance
raisonnable.

Une fois toutes les ceuvres mises en place, on s’est occupé de régler 1’éclairage de
facon 4 fournir une quantité suffisante de lumiére et 4 mettre I’accent sur telle ou telle
ceuvre. La chaleur et I’énergie radiante dégagées par les lampes n’étaient jamais assez
considérables pour risquer de causer le moindre dommage aux objets. L’ensemble
créait une atmosphere chaude et raffinée.

Entretien des ccuvres d’art

LEPERSONNEL DUMUSEE DES BEAUX~-ARTS

Le personnel administratif, composé de Mle Kathleen Fenwick, directeur, de
M. G. V. Shepherd, directeur adjoint, et de M. N. Stolow, directeur de la conser-
vation, était complété par M. J. Halmy, conservateur résident (représentant le direc-
teur de la conservation) et Mme J. Marsden, attachée de direction. Le petsonnel
auxilisite se composait de 16 secrétaires, réceptionnistes, vendeurs et assistants,
employés en vertu du contrat conclu entre la Galerie nationale du Canada et la com-
pagnie. Les gardiens, les techniciens et le personnel d’entretien étaient fournis et
rémunérés directement par la compagnie, bien qu’ils fussent placés sous ’autorité du
personnel de la Galetie nationale. Durant les périodes de pointe — c’est-a-dire au
début et 2 Ia fin de I'exposition — on a pu faire venir d’Ottawa une quantité suffi-
sante d’auxiliaires temporaires. Lorsqu’un probléme se posait, il était d’ailleuts facile
de consulter le personnel d’Ottawa par téléphone ou d’en obtenir une aide directe,
puisque Montréal n’est qu’a deux heures de train de la capitale.

La hiérarchie administrative et la répartition des responsabilités étaient les sui-
vantes. Le directeur était responsable auprés du directeur de la Galerie nationale du
Canada, a Ottawa. Le directeur adjoint était responsable auptes du directeur ; il était
chargé de veiller au bon fonctionnement des services de sécurité, assurés vingt-quatre
heures sur vingt-quatre par des gardiens dont le nombre a atteint 8o aux périodes de

231



s4. FINE ArTs GALLERY, Montreal. The chart
record in gallery IV for the petiod 17-24 May
taken from the floor model Power’s psychro-
meter (see figure 25). The outer tracing shows
the temperature and the inner tracing the rela-
tive humidity. '

J4. Graphique de la température et de "humi-
dité relative enregistrées du 17 au 24 mai dans
la salle IV par le psychrométre Power posé au
sol (voit fig. 25). Le tracé extérieur correspond
a la température, le tracé intérieur 2 Phumidité
relative.
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pointe, de diriget les travaux du personnel de bureau et des services de réception et
de vente, et de donner des avis sur les méthodes d’entretien et les normes de propreté.
Enfin, le directeur de la conservation était responsable devant le directeur de la
Galerie nationale du Canada; il était aidé, pout tout ce qui concernait le contrdle
des conditions ambiantes, par le conservateur résident, qui travaillait en liaison avec
les techniciens et qui pouvait, par intermédiaite du directeur de la conservation,
consulter par téléphone ses collegues du labotatoire national de restauration et de
recherche scientifique.

CONTROLE DES CONDITIONS AMBIANTES

Le conservateur résident vérifiait chaque jour, 4 intervalles réguliers, "humidité
relative et la température 4 différents points clés du batiment. Il réunissait en outre
les données recueillies par les techniciens toutes les six heures. Le tableau 5 montre
les résultats des vérifications communes ainsi effectuées un jour type (le 19 mai)
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au moyen d’un psychtométre Bendix portatif 4 piles. En méme temps, quatte psychro-
meétres?® fixés au sol fournissaient des relevés hebdomadaires de I’évolution des condi-
tions climatiques dans chaque salle. De plus, un psychromeétre 4 cheveu, de type
Fuess, ¢tait placé dans le laboratoire de conservation. Les figures s et 55 reproduisent
des diagrammes caractéristiques pour la salle IV et le laboratoite de conservation,
cotrrespondant approximativement au 19 mai. Une comparaison de ces diagrammes
avec des indications recueillies grice a I"appareil portatif Bendix fait apparaitre une
concordance suffisante. De plus, elle permet de voir — ce qui est plus important —
que le taux d’humidité relative est constamment resté trés voisin du niveau requis
(soit 55 %, avec une température de 23,9 °C). L’étude du diagramme de la figure 54
montre que chaque jour I’humidité relative et la température commencaient 4 aug-
menter lentement vers 1o heures du matin, et diminuaient peu 2 peu pendant les
heutes de fermeture, C’est-d-dire entre 22 heures et 10 heures du matin. Ce phéno-
meéne était d’ailleurs tout a fait normal, étant donné Paccroissement du dégagement
de chaleur durant les heures d’ouverture. Les valeurs fournies par les psychrométres
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enregistreurs Powers étaient d’ordinaire supérieures de 2 9, 4 celles qu’indiquait ss- Fine Arts Garrery, Montreal. The chart

record for the period 13-22 May obtained from
; the recording hair hygrometer installed in the
19 mai). consetvation studio,

Il ressort des observations effectuées, ainsi que d’une étude approfondie de tous ;s Graphique de la température et de I’humi-
les relevés de température et d’humidité relative faits avant, pendant et apreés Pexpo- iﬂité relative enregistrées du 13 au 22 mai par
sition, que I’on est patvenu 4 respecter, dans une mesute trés satisfaisante, les normes ygrométre 4 cheveu installé dans Patelfer de

4 . s . conservation.
fixées en ce qui concerne les conditions ambiantes.

I’appareil Bendix portatif (voir au tableau 5 les relevés effectués dans la salle IV, le

VERIFICATION REGULIERE DE L ETAT DES (BUVRES D ART
ET MARCHE A SUIVRE EN CAS D’URGENCE

Une autre fonction importante du conservateur résident consistait a vérifier chaque X

. o ) . i . 28. Psychromeétres de marque Powers Regu-
jour en détail I’état des ceuvres exposées. Cet examen était effectué avant dix heures du  fator Co.

matin, 3 I'aide d’une forte lampe et d’une loupe. Tout changement dans I’état d’une

ceuvre était noté et, en se référant aux photographies et aux rapports contenus dans

le dossier, il était possible de déceler les dommages éventuels. Au courts de Pexposi- 23%



Tableau 5. Relevés du taux d’humidité relative
effectués le 19 mai dans les différentes parties du
bitiment. Ces televés étaient effectués norma-
lement 3 4 heures, 10 heures, 16 heutes et
22 heures par le conservateur chargé de la
sutveillance, avec I’aide d’un membre du pet-
sonnel technique.
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4h 1w0h 16 h 2z h
Local TS¢ TMf HR¢ TS TM HR TS TM HR TS TM HR
% % % %

Salle T

Emplacement A 72,5 61 51 72,5 61,5 s4 72,5 61,5 53 72 61 51,6

Emplacement B 72 61 52 73 62 53 72,5 61,5 53 7TI,5 6o 52
Salle 11

Emplacement A 70,5 61 52 71,5 60,5 sz 72 61 52 71,5 60,5 52

Emplacement B 70,5 60,5 52 72 61,5 54 72 61 52 77 61 52
Salle TIT

Emplacement A 71 60,5 54 71 60,5 54 71 6o,5 54 7I 6o 52

Emplacement B 72 6o 52 7I 6o,5 54 70 6o 55 70,5 60 56
Salle IV )

Emplacement A 61,5 59,5 50,6 70,5 60,5 52 71,5 60,5 52 69,5 59,5 58

Emplacement B 61 59,8 5o 70 6o s6 71,5 61 54 70,5 59,5 54
Hall d’exposition 6o 67 62 0 6o 56 71 61 56 70 6o 56
Hall d’entrée 70 58 48 71 6o,5 54 72 61 52 71 6o 54
Conservation 70 59 st 69 59 54 69,5 59 53 6955 59 53

a. TS = Thermometre sec; TM = Thermometre mouillé; HR = Humidité relative,

tion, on a enregistré en tout cing ou six égratignures supetficielles de peu d’impot-
tance.

Le consetrvateur résident rendait compte de ces examens au directeur de la Galerie
nationale, tout d’abord par téléphone, puis par écrit (avec photos & I’appui), et les
préteurs étaient tenus au courant de chaque incident.

Des instructions permanentes 4 'usage du personnel indiquaient la marche &
suivre en cas d’accident ou d’urgence. Le conservateur résident devait immédiate-
ment transmettre 2 la Galerie nationale tous les renseignements qu’il avait recueillis
ou regus, et prendre ou autoriser, en cas de besoin, des mesures élémentaires de pro-
tection, consistant par exemple & décrocher un tableau et 2 le faire transporter au
laboratoire de conservation. En son absence, un membre du personnel administratif
assurait la liaison avec Ottawa, ol les décisions nécessaires pouvaient étre prises.

Fermeture de Pexposition. Conclusion

Un mois environ avant la fermeture de 'exposition (fixée au soir du 29 octobre), on
a commencé a établitr des plans en vue de P'inspection finale des ceuvres d’art, de leur
remballage et de leur réexpédition. C’est 2 peu de chose prés le méme personnel qu’a
Parrivée qui a été chargé de ces travaux. Des efforts particuliers ont été faits pour
accélérer les expéditions par met, en raison de approche de I'hiver et, surtout, de la
petspective d’une gréve des camionneurs. On a commencé dés le 30 octobre a trans-
férer les ceuvres d’art, par petits groupes, de emplacement qu’elles occupaient dans
P’exposition au laboratoire de conservation, ot les mémes spécialistes qu’a I’arrivée
ont procédé a 'examen final de chaque ceuvre et établi un nouveau rapport sur son
état (le cas échéant, ce rapport pouvait se borner 4 indiquer, par exemple: “état
inchangé depuis le rapport en date du 20 mars™). Au besoin, des photographies pou-
vaient étre prises, en vue d’illustrer le rapport, aprés consultation entre le conserva-
teur chargé de examen et le photographe. Les caisses étaient naturellement déja sur
place et avaient eu le temps de s’adapter aux conditions ambiantes, si bien qu’une fois
I’examen et les photographies terminés, le remballage pouvait commencer immédiate-
ment. Quelques caisses ont dit cependant étre reconstruites ou équipées de dispositifs
de protection complémentaires.

Un certain nombre de conservateurs attachés aux institutions de prét ont surveillé
le remballage et organisé le voyage de retour, qui s’est effectué en principe de la
méme fagon qu’a ’aller, par air, par mer ou par terre.

Le dernier envoi, 4 destination de 'URSS, a été chargé 2 bord du navire soviétique
Krasnovgdeisk le 30 novembte 4 17 heutes; cette opération a marqué le terme des
activités exercées par la Galerie nationale du Canada pour assurer le fonctionnement
du Musée des beaux-arts. Il ne restait plus alors qu’a renvoyer tous les rapports et
dossiers, le matériel et les fournitures a Ottawa.,



En décembre et janvier, les rapports sur ’état des ceuvres d’art 2 la fin de exposi-
tion ont été transmis aux préteurs. Il est réconfortant de noter quaucune réclamation
n’a été adressée aux assureurs, ce qui témoigne du soin et de la compétence avec les-
quels toutes les opérations ont été menées, ainsi que de I’excellence des mesures
techniques prises pat le Musée des beaux-arts pour placer les ceuvres d’art dans des
conditions ambiantes appropriées pendant toute la durée de I’exposition.

Comme nous P’avons souligné au début du présent rapport, 'organisation d’une
telle exposition était une entreprise complexe, a laquelle devaient participer de nom-
breux spécialistes et techniciens de divers niveaux. Le compte rendu qui précéde des
différents aspects de cette entreprise pourra intéresser les musées qui s’occupent
d’expositions itinérantes. Nous pensomns, en outte, que cette exposition apportera
quelques éléments nouveaux en matiere de conception des musées. Quant au Musée
des beaux-atts, il est devenu aujourd’hui un musée d’art contemporain qui dépend 29. Le directeur du musée est M. Gilles
du Ministere des affaites culturelles de la province du Québec®. Hénault,

[Traduit de I’ anglais)

Annexe 1

The National Gallery of Canada, Ottawa La Galerie nationale du Canada, Ottawa

Mesures de précaution a observer dans le maniement du matériel d'éclairage provisoire
utilisé pour la photographie, les films et Ja télévision dans le Pavillon international des
beaux-arts, Expo 67.

L’opérateur doit veiller & ce que:

1. Les lampes, les lampes de flash, soient placées & 1,80 métre au moins de tout tableau;

2, Les lampes utilisées n'élévent pas Ja température de la surface des tableaux de plus de
5 °F au-dessus de la température de la salle;

3. Leslampes de flash soient convenablement protégées par un écran métallique (dont les
mailles n'auront pas plus de '/i1s de pouce);

4, Les ceuvres d’'art ne soient ni fouchées ni déplacées, sauf par du personnel autorisé
de la Galerie nationale du Canada.

Nom

Désignation

Organisation, unité cinématographique, etc.

Date Signature

Priére de retourner cette formule, aprés 'avoir signée, & I'adresse suivante: Conservateur,
Pavillon international des beaux-arts, Expo 67.

In charge of the handling, preservation and Chargée de la manutention, de la préserva-

installation of works of art in the Fine Arts tion et de linstallation des ceuvres d’art

Gallery of the Exhibition under agreement destinées & la Galerie des beaux-aris de

with the Canadian Corporation for the 1967 I’Exposition par suite d’'une entente avec la

World Exhibition. Compagnie canadienne de I'Exposition uni-
verselle de 1967,
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Convention d’emprunt

Page 3

Convention d’emprunt Appendice «A»

16

L’emprunteur convient d*assurer I'ceuvre d'art «clou & clou» pour le montant
de la valeur assurée stipulé dans I’Appendice «Avy et de faire en sorte que

le préteur et la Galerie nationale du Canada soient désignés comme assurés
dans a police d'assurance. Le préteur aura te droit de placet ladite assurance
en donnant & Femprunteur un avis écrit 3 cet effet et dans tel cas, le préteur
s'engage de faire en sorte que I'emprunteur et la Galerie nationale du Canada
soient désignés comme assurés dans la police d'assurance. A tout événement,
I'emprunteur devra supportet seul le coiit de ladite assurance et en aucun ¢as,
Je préteur n'aura de réclamation contre I'emprunteur, son agent ou ses agents,
3 1a suite de toute perte ou dommage ayant trait & I'ceuvre d’art.

Les bénéfices de toute police d'assurance couviant V'ceuvre
d'art seront payables au préteur.

18

Tout avis devant &tre donné aux termes de la présente convention
devra 8tre transmis par courrier aérien recommandsé, port affranchi,
et adressé 2 1a partie qui y a droit 3 V'adresse mentionnée ci-dessous:

Dans le cas du préteur:

Dans le cas de ['emprunteur :

M. le Directeur du Musée des Beaux-Arts
de I'Exposition universelle de 1967

al/s La Galerie nationale du Canada
Ottawa, Ontario, Canada

avec copie d:

La Compagnie canadienne de 'Exposition universelle de 1967
a/s Secrétaire et Avocat-conseil

1 Place Ville-Marie

Montréal, Québec, Canada

En foi de quoi les parties aux
présentes ont signé 3 |a date
ci-haut indiquée

Préteur

Emprunteurt

La Compagnie canadienne de |'Exposition universelle de 1967
agissant aux présentes par sor agent, la Galerie nationale du Canada.
par:

1 Assurance

Le préteur conserve sa police Oui/Non

Si oui, montant de la prime &
&tre payé par {'emprunteur

Le préteur accepte la police de 'emprunteur  Oui/Non

Valeur de ['ceuvee pour fins d'assurance

2 Conditions de transport exigées

a) pour ia livraison

b) pour le retour

3 Conditions ambiantes exigées

Préteur

Titre

Copie blanche pour la Galerie nationale du Canada
Copie bleue pour la C i de UE: it i (le de 1967
Copie orange pout le préteur
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Annexe 3

Expo 67
Police d’assurance pour les objets d'art
Musée des beaux-arts Police n® ARTEXPO 100

1. Assurés

Le propriétaire de I'ccuvre prétée, la Compagnie cana-
dienne de I’Exposition universelle de 1967 et la Galerie
nationale du Canada, dans la mesure de leurs intéréts
respectifs, et ci-aprés désignés sous le nom de “les
assurés’ .

L’'indemnité & verser est celle qui est indiquée dans le
certificat d’assurance.

2, Accord d‘assurance

En contrepartie de la prime gue les assurés ont payée ou
se sont engagés a payer aux assureurs dont les noms
figurent sur la liste de sociétés souscriptrices incluse
dans la présente police, ou aux assureurs dont les noms
remplacent ceux de ces sociétés ou leur sont ajoutés
par avenant, et qui sont désignés ci-aprés par Ja formule
“les assureurs”,

Les assureurs, a titre collectif et chacun pour son
compte propre, s'engagent, pour la somme correspon-
dant au pourcentage de la valeur totale de I'objet cou-
vert qui est inscrit en regard du nom de chacun d’eux
sur Ja liste des sociétés souscripirices (sous réserve
des clauses et conditions énoncées ci-aprés ou en ave-
nant a la présente police et qui doivent &tre considérées
comme en faisant partie), en cas de perte, avarie ou des-
truction d’une partie quelconque des objets assurés aux
termes de la présente police du fait des risques couverts,
A indemniser les assurés contre le préjudice direct
ainsi causé.

3. Clause de monnaie

Il est convenu que toutes les sommes mentionnées ci-
aprés sont libellées en dollars des Etats-Unis d’ Amé-
rique, et gue la prime est payable, et tous les dommages
calculés en dollars des Etats-Unis d'Amérique.

4. Terme de l'assurance

La présente assurance prend effet a partir du moment
ol ';euvre d'art quitte le lieu ou elle se trouvait immé-
diatement avant d'étre envoyée a I'exposition, et elle est
considérée comme restant indéfiniment en vigueur
jusqu'au moment oll I'ceuvre aura été rendue au préteur
au lieu précisé dans le certificat d'assurance.

5. Biens assureés

La présente assurance couvre les ccuvres d'art de tous
genres qui doivent étre exposées au Musée des beaux-
arts de I'Exposition universelle et internationale de 1967,
a Montréal, Canada (ci-aprés désigné sous le nom de
“le musée'), telles qu’elles sont définies dans chaque
ceriificat d’assurance.

6. Montant de I'assurance et limites de la respon-
sabilité

L.e montant de 'assurance couvrant chaque ceuvre d’art

est celui qui est déclaré sur chaque certificat d'assu-

rance; les assureurs ne sont responsables que jusqu’a
concurrence de:

a) Quinze millions (15 000 000) de dollars a I'occasion
de chaque perte, avarie ou accident se produisant
dans les locaux du musée;

b}y Cing millions (5 000 000) de dollars & I'occasion de
chaque perte, avarie ou accident se produisant pen-
dantlefransporf ou en des lieux autres que les locaux
du musée ;

étant entendu qu’en aucun cas les assureurs ne pour-

ront garantir une ceuvre d'art quelconque pour plus d'un

million cing cent mille (1 500 000) dollars.

Le montant de I'assurance sera réduit du montant versé

pour tout dommage subi et la prime versée sur le mon-

tant payé pour tout dommage subi restera acquise pour
la totalité du délai de validiié de la police.

7. Estimation

l.es assureurs ne sont pas reponsables pour une somme
supérieure a celle qui est indiquée dans le certificat
d’assurance délivré conformément & la présente police,
ladite somme étant considérée comme correspondant
a la valeur de I'objet d'art visé aux fins de la présente
assurance, compte non tenu de toutes fluctuations
ultérieures, sauf si la valeur déclarée est modifiée avec
'accord des assureurs.

En cas de perte ou destruction totale, les assureurs sont,
aux termes de la présente police, responsables pour le
montant de la valeur déclarée indiquée dans le certificat
d'assurance.
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En cas de perte ou avarie partielle, les assureurs sont

responsables :

1. A concurrence du coiit des réparations ou du rem-
placement de 'objet endommagé;

2. A concurrence du montant de la dépréciation, le cas
échéant. Le taux de dépréciation est fixé, au moment
de la perte ou de I'avarie, par rapport & la valeur décla-
rée quij figure dans le certificat d’assurance.

8. Etendue de I'assurance

La présente police couvre I'objet assuré ‘““de clou a
clou”, c'est-a-dire depuis le moment ot il est retiré du
lieu ot il se trouvait immédiatement avant d'étre expédié
au musée, pendant toute la durée des opérations d'em-
ballage, de mise en caisse ou autres préparatifs de 'ex-
pédition, pendant le transport et pendant le temps oii
I'objet est exposé au musée, jusqu’a ce qu'il ait été
retourné directement a I'endroit spécifié dans le certi-
ficat d'assurance.

9. Risques garantis et risques exclus

I. Pendant le temps ol 'objet assuré se trouve dans les

locaux du musée, la présente assurance couvre:

A. Tous les risques de perte ou d'avarie, sauf les

risques définis ci-aprés. ’

La présente police ne couvre pas pertes ou ava-

ries résultant des causes suivantes:

a) Usure naturelle, vices de conformation, détérioration
progressive (sauf si celle-ci découle directement ou
indirectement d'un risque couvert par d'autres dis-
positions de la présente police), insectes, vers ou
toutes avaries résultant directement ou indirecte-
ment de réparations, restaurations ou retouches;

b) 1) Actes d'hostilité ou de belligérance, que la guerre
soit ou non déclarée, y compris les mesures desti-
nées a entraver, combattre ou repousser toutes
attaques effectives, imminentes ou prévues, émanant
d'un gouvernement ou d'une puissance souveraine
(de jure ou de facto) ou de toute autorité entrete-
nant ou utilisant des forces armées terrestres,
navales ou aériennes, ou de tout agent desdits gou-
vernements, puissances, autorités ou forces; ii)
toute arme de guerre utilisant la fission atomique ou
I'énergie radio-active en temps de paix ou de guerre ;
iii) insurrection, révolte, révolution, guerre civile,
usurpation de pouvoir ou tout acte accompli par des
pouvoirs publics pour s'opposer a de tels événe-
ments ; iv) toute saisie ou destruction effectuée en
vertu des réglements relatifs & la quarantaine ou au
passage en douane, toute confiscation par ordre de
gouvernements ou de pouvoirs publics et tous
risques de contrebande ou de transport ou commerce
illicites.

¢) Reéaction ou radiations nucléaires ou contamination
par la radio-activité, qu’il s’agisse ou non de phéno-
ménes contrblés, et que le préjudice causé soit direct
ou indirect, qu’il apparaisse immédiatement ou au
bout d’un certain temps, et qu'il soit en totalité ou en
partie causé, partiellement provoqué ou aggravé par
le ou les risques couverts par la présente police;
cependant, sous réserve des dispositions qui pré-
cédent et de foutes les autres dispositions de la
présente police, les pertes résultant directement d’'un
incendie dii & une réaction ou a une radiation nuclé-
aire, ou & une contamination par la radio-activité
sont couvertes par la présente police.

B

Il. Lorsque I'objet se trouve en un autre lieu, sous le
couvert de la présente police, il bénéficie des garanties
prévues par les London Institute's Cargo Clauses (All
Risks) amendées, les Institute Strikes, Riots and Civil
Commotions Clauses et les Institute War Clauses ci-
jointes.

10. Paire et ensemble

1l est convenu qu'en cas de perte totale d'une ou plu-
sieurs ceuvres d’art assurées comme faisant partie d’un
méme ensemble, les assureurs s’engagent a verser aux
assurés la valeur de I’'ensemble indiquée dans le certi-
ficat d’assurance, et les assurés s’engagent a remettre
aux assureurs la ou les piéces restantes.

11. Indemnités aux dépositaires

La présente assurance ne pourra d’aucune maniére étre
directement ou indirectement une cause de bénéfice
pour un transporteur ou autre dépositaire.

12. Avis de sinistre

Les assurés doivent signaler par écrit aux assureurs,
aussitét qu’il est matériellement possible, toute perte,
avarie ou événement pouvant donner lieu & réclamation
au titre de la présente police, et ils doivent également

déposer une attestation détaillée sous serment auprés
des assureurs, dans les quatre-vingt-dix (90) jours &
partir de la date de la découverte de ladite perte ou ava-
rie ou dudit événement.

13. Examen sous serment

Les assurés doivent présenter, toutes les fois qu’on peut
raisonnablement le leur demander, a toute personne
diment désignée par les assureurs, tout ce qui subsiste
de n'importe quelle ceuvre d'art couverte par la présente
police, et ils acceptent, et, dans la mesure ol ils le
peuvent, font accepter a leurs employés, aux membres
de leur famille et aux autres témoins, de déposer sous
serment devant toute personne diiment désignée par les
assureurs et de signer leur déposition ; en outre, toutes
les fois gu'on peut raisonnablement le leur demander,
les assurés doivent présenter tous documents, comptes,
notes, factures et autres justificatifs, ou bien des copies
certifiées desdites piéces, au cas ou les originaux en
seraient perdus, au moment et a I'endroit que les assu-
reurs ou leurs représentants diiment qualifiés peuvent
raisonnablement fixer, et autoriser la copie partielle ou
totale desdites piéces. Aucun interrogatoire sous ser-
ment, aucune étude de livres ou documents, ni aucun
autre acte des assureurs ou de 'un de leurs employés
ou représentants se rapportant & une enquéte concer-
nant une perte ou une réclamation y relative ne doit &tre
considéré comme impliquant que les assureurs renon-
cent d'une fagon quelcongque & élever une contestation
au sujet d'une perte ou d’'une réclamation ; il est admis
que les interrogatoires et actes de ce genre ne portent
en rien préjudice a la responsabilité des assureurs.

14. Réglement des sinistres

Le remboursement ou la compensation d{ aux assurés
pour toute réclamation donnant lieu a réglement est
versé dans les soixante (60) jours aprés que preuve
satisfaisante de I'intérét des assurés et de la perte a été
apportée au bureau des assureurs et déclarée recevable.

15. Assurance en premiére ligne

Il est convenu que la garantie prévue par la présentie
assurance est considérée comme un droit découlant
directement du contrat.

16: Protection des biens assurés

En cas de perte, il est Iégitime et nécessaire que I'assuré
ou les assurés, son ou leurs agent(s), employé(s) et
ayant(s) droit, introduisent une action civile ou entre-
prennent des travaux ou des déplacements visant direc-
tement ou indirectement a défendre, sauvegarder ou
récupérer en tout ou en partie les ceuvres d'art couvertes
par la présente police, sans préjudice de la présente
assurance, et les actes accomplis par les assurés ou les
assureurs, en cas de perte, pour récupérer, sauver et
préserver les ceuvres d’art assurées, ne peuvent étre
considérés comme équivalant & une renonciation ou a
une acceptation par abandon. Les dépenses faites en
de telles occasions seront supportées par les assureurs
et les assurés proportionnellement a I'étendue de leurs
intéréts respectifs,

17. Fausses déclarations et fraudes

La garantie offerte par la présente police en ce qui con-
cerne un certificat d’assurance quelconque est nulle si,
avant ou aprés la perte, 'assuré a dissimulé ou signalé
de fagon inexacte une circonstance ou un fait pertinent
quelconque concernant la garantie assurée par ledit
certificat, ou I'objet de celui-ci, ou 'intérét de V'assuré,
ou bien en cas d'agissements frauduleux ou de faux
témoignage de I'assuré a ce propos.

18. Action en justice

Toute action ou poursuite contre les assureurs destinée
a obtenir le paiement d’'une indemnité au titre de la pré-
sente assurance est rigoureusement interdite & moins
d’étre intentée dans un délai d'un an aprés la date de Ia
perte ou de I'avarie.

19. Subrogation

Lorsque, en cas de perte ou d'avarie, les assurés
acquiérent un droit quelconque de poursuijte contre un
tiers en raison de la perte de biens couverts par la pré-
sente police ou d'avaries subies par lesdits biens, les
assurés doivent, si les assureurs en font la demande,
transférer a ceux-ci le droit de réclamation ou de pour-
suite ou, au choix des assureurs, remplir et remettre
a ceux-ci le regu pour prét habituel, en échange d'une
avance d'indemnité sur la perte ou le dommage enre-
gistré ; les assurés doivent, en outre, subroger aux
assureurs ou détenir pour le compte de ceux-ci tout
droit de poursuite & concurrence de [a somme versée ou
avancée, et autoriser les assureurs & ester en justice,
comme ceux-ci I'entendent et & leurs frais.



20. Abandon de recours

Nonobstant les dispositions de ['article 19 ci-dessus,
les assureurs ne sont pas habilités & obtenir la subro-
gation ou le transfert de droits relatifs & une réclamation
présentée, au titre de la présente police, & I'encontre
du commissaire général de I'Exposition universelle et
internationale organisée & Montréal en 1967, de la Com-
pagnie canadienne de I'Exposition universelle de 1967,
du gouvernement canadien, du gouvernement de la
province du Québec, de la ville de Montréal, de la Galerie
nationale du Canada ou de tout autre participant défini
dans le réglement d’assurance spécial de ladite Expo-
sition universelle et internationale ou a I'encontre de
leurs agents, représentants, domestiques et employés
(sauf si la réclamation est provoquée par un acte déli-
béré de I'une guelconque des personnes précitées et
vise exclusivement I'auteur de cet acte), et les assureurs
renoncent irrévocablement & leur droit en la matiére,
conformément aux dispositions dudit réglement d'assu-
rance spécial.

21. Résiliation

Sous réserve d'autres dispositions de la présente police:

a) Le présent contrat peut étre résilié par les assureurs
ou par |'un quelconque d’entre eux moyennant un
préavis de quatre-vingt-dix (90) jours, donné par
écrit & Ja Compagnie canadienne de I'Exposition
universelle de 1967, représentant les assurés, et
I'offre de paiement d'une portion de la prime versée
par avance pour le reste du terme & courir, calculée
en fonction de la date de résiliation indiquée.

b) 1l peut également étre résilié par les assurés ou I'un
quelconque d’entre eux, par l'intermédiaire de la
Compagnie canadienne de P'Exposition universelle
de 1967, représentant les assurés, &'ils en donnent
préavis par écrit aux assureurs, auquel cas les assu-
reurs peuvent conserver la prime calculée selon la
méthode habituelle pour les assurances a court
terme pour la période pendant laquelle 'assurance
est restée en vigueur, et doivent rembourser & la
Compagnie canadienne de I'Exposition universelle
de 1967 le solde de la prime versée,

c) Au cas ol la prime n'aurait pas été payée au 28 avril
1967, les assureurs sont habilités a résilier le contrat
moyennant un préavis de quinze (18) jours notifié
par letire recommandée a la Compagnie canadienne
de J'Exposition universelle de 1967, représentant les
assurés. La résiliation prend effet quinze (15) jours
aprés réception de ladite notification par la Compa-
gnie canadienne de ['Exposition universelle de 1967.

22, Domicile

Aux fins de la présente assurance, assurés et assureurs
sont censés étre domiciliés dans la ville de Montréal,
dans la province du Québec, au Canada. En cas de
litige, seuls les tribunaux du district de Montréal sont
compétents.

23. Arbitrage

Si le préteur et les assureurs ne parviennent pas & s’en-
tendre sur le montant de ja perte, chacune des parties,
4 la demande écrite de I'une ou de l'autre, faite dans les
soixante (60) jours aprés réception par les assureurs de
'attestation de la perte subie, choisit un expert compé-
tent et désintéressé qui procéde a I'évaluation & une
date et en un lieu fixés de facon raisonnable. Les experis
choisis pour I'évaluation désignent d'abord eux-mémes
un arbitre compétent et désintéressé, et si, au bout de
quinze (15) jours, les experts ne parviennent pas & s'en-
tendre sur cette désignation, l'arbitre est choisi, a la
demande du préteur ou des assureurs, par un juge de
la Cour supérieure du district de Montréal, et cet arbi-
trage est soumis aux dispositions des articles 940 et
suivants du nouveau code de procédure civile de la pro-
vince du Québec. Toutes les audiences d’arbitrage ont
lieu & Montréal. Les experts évaluent alors la perte, en
indiquant séparément la valeur marchande réelle de
I'objet au moment de Ja perte et le montant de la perte
elle-méme, et, & défaut d'accord, ils soumettent leur
différent & P'arbitre. La sentence rendue par la majorité
des trois experis a valeur de décision. Chaque partie
paye les frais et honoraires de son expert et, s’il y a lieu,
la moitié des autres frais afférents & I'expertise et a I'ar-
bitrage. Aucune mesure prise par les assureurs en vue
d'un arbitrage n'est censée impliquer I'abandon de 'un
quelconque de leurs droits.

24. Notifications

Toutes les notifications et autres communications qui
doivent étre faites aux assureurs en vertu du présent
contrat d’assurance sont adressées & Lukis Steward
Price Forbes & Co., Ltd., pour le compte de Laurin,
Laurin, Beaudry, Inc., Lukis Stewart Price Forbes & Co.,
Ltd. et Reed, Shaw & McNaught, avec le méme effet que
si elles étaient faites directement aux assureurs.

AVENANT N° 1

Les dispositions ci-aprés sont par les présentes ajou-
tées & la section 1l de 'article 9 de la présente police:

1, Les London Institute Cargo Clauses (All Risks), en
date du 1 janvier 1963, les Institute War Clauses, en
date du 1°* octobre 1955, les Institute War Clauses (Air),
en date du 15 janvier 1965 et les Institute Sirike Clauses,
en date du 1* janvier 1963, ci-jointes, sont adoptées par
les présentes et comprennent les dispositions ci-aprés:
a) La présente assurance couvre l'objet assuré ‘“de
clou a clou”, c'est-a-dire depuis le moment o ii est
retiré du lieu ou il se trouvait immédiatement avant
d'étre expédié au Musée des beaux-aris, pendant
toute la durée des opérations d’emballage, de mise
en caisse ou autres préparatifs de I'expédition, pen-
dant le transport jusqu'au musée et en provenance
du musée et jusqu’a ce que I'objet ait été retourné
directement & I'endroit spécifié dans le certificat
d’assurance.
b) Moyennant le paiement d'une surprime calculée &
un taux déterminé, d’'un commun accord, ia présente
police couvre I'objet assuré pendant qu’il est tempo-
rairement conservé dans un entrep6t ou en d'autres
lieux, sous réserve que les assureurs en soient rapi-
dement avertis et donnent leur accord.
Les assurés font connaitre aux assureurs, dans
chaque cas, le montant global du risque encouru pen-
dant que l'objet est entreposé en un tel lieu etils
acquittent une surprime sur ledit montant.
Bien que la prime soit exigible sur la valeur globale
du risque, les assureurs ne sont pas tenus pour res-
ponsables au-dela de la limite définie a I'article 6 de
[a présente police.
Les objets assurés sont évalués conformément aux
dispositions de l'article 7 de la présente police (esti-
mation) ; il n'est pas tenu compte de la valeur de
Pemballage, ni des frais de manutention, emballage
ou entreposage, ni des frais de port qui ont fait 'objet
d'un paiement anticipé et/fou d'une avance de fonds
et/fou d'un cautionnement, & moins qu’'une déclara-
tion distincte concernant ces divers frais n’ait été
faite et n'ait donné lieu au versement d’une surprime.
d) Au cas ou plusieurs envois se trouveraient réunis
de telle sorte que la valeur assurée excédeles limites
fixées a I'article 6 b, du fait d’une interruption dans
le transport etfou d’autres événements indépendants
de la volonté des assurds, ou du fait d’'une avarie
quelconque etfou de la nécessité d'un transborde-
ment etfou d’une correspondance par bateau ou par
un autre moyen de transport, les assureurs, sous
réserve que de tels cas soient signalés par écrit dés
que les assurés en ont connaissance, couvrent le
montant supplémentaire et sont responsables pour
le montant global du risque encouru, sans que leur
responsabilité puisse cependant en aucun cas
dépasser le double du montant de la responsabilité
prévue dans le présent contrat.

[
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2. Nonobstant toute disposition contraire, il est précisé
que 'assurance pour risques de guerre quij fait partie du
présent avenant du fait que 'article 12 des London Insti-
tute Cargo Clauses (All Risks) en date du 1° janvier
1963 ci-jointes a été supprimé n’est pas applicable aux
expéditions effectuées par terre ou par air de points
etfou de lieux situés sur le territoire continental du
Canada et des Etats-Unis jusqu’a des points etfou des
lieux situés a I'intérieur de ce territoire, etledit article 12
reste en vigueur pour ce qui concerne ces expéditions.

3. Nonobstant toute disposition contraire de la présente
police, les Institute War Clauses en date du 1* octobre
1955, les Institute War Clauses (Air) du 15 juin 1965 et
les Institute Strike Clauses du 1* janvier 1963 ci-jointes
peuvent &tre résiliées par les assureurs sous réserve
d’un préavis de quarante-huit heures transmis par lettre
ou par télégramme & la Compagnie canadienne de I'Ex-
position universelle de 1967 représentant les assurés,
ou par les assurés ou I'un quelconque d’entre eux, par
I'intermédiaire de la Compagnie canadienne de I'Expo-
sition universelle de 1967 représentant les assurés, sous
réserve d'un préavis de quarante-huit heures adressé
par lettre ou par télégramme aux assureurs, mais cette
résiliation ne s’applique pas aux risques couverts par
lesdites clauses qui auraient déja été encourus.

4. Nonobstant toute disposition contraire de la présente
police, les London Institute Cargo Clauses (All Risks)
du 1¢ janvier 1963 ci-jointes peuvent étre résiliées par les
assureurs, sous réserve d’un préavis de trente (30) jours
adressé par lettre ou par télégramme & la Compagnie
canadienne de VExposition universelle de 1967 repré-
sentant les assurés, ou par les assurés ou J'un quel-
conque d'entre eux par I'intermédiaire de la Compagnie
canadienne de I'Exposition universelle de 1967 repré-

sentant les assurés, sous réserve d'un préavis de
trente (30) jours donné par lettre ou par télégramme aux
assureurs, mais cette résiliation ne s'appligue pas aux
risques couverts par lesdites clauses qui auraient déja
été encourus,

5. La présente assurance n'est pas censée couvrir les
objets réexpédiés avant le moment ot ils quittent les
locaux du musée pour é&tre renvoyés au lieu spécifié.

Le présent avenant fait partie intégrante de Ja police
d’assurance n® ARTEXPO 100,
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Annexe 4

Galerie nationale du Canada, Ottawa Rapport sur I'état

Laboratoire national de restauration et de recherche scientifique

des ceuvres
N° du catalogue:

Exposition Terre des hommes — Musée des beaux-arts — Expo 67
Titre de I'ceuvre:

Auteur ou attribution: Technique:
Propriétaire:
Dimensions {cm): [0 Peinture
[ Scuipture Hauteur: Longueur: Largeur:
[m]
Transportée par: O Air O Mer O Chemin d Route
de fer
Date d’arrivée (au musée):
Type de caisse:
Description de I'état de I'objet
1. Support ou matériau de base:
2. Couche picturale ou décoration:
3. Couche protectrice ou patine:
4, Cadre ou dispositif de présentation (garnitures, attaches, verre):
Réparations auxquelles il apparait souhaitable de procéder immédiatement:
CEuvre examinée par: Date:
Signature :
Photographies prises a I'appui des déclarations ci-dessus:
Date Nég. n° | Photogra- Genre de photographie Description — Observations
phie prise
par
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Museum notes

The Karl Marx and Friedrich Engels Museum
was founded in Moscow in 1962, after several
years of prepatatory work. With the establish-
ment of the Soviet régime, Lenin encouraged
the drafting of a plan for a campaign on behalf
of monuments and stitnulated the setting up of
a large number of museums for the display of
works of art and other objects illustrating the
revolutionaty struggle of all peoples throughout
the ages. At about the same time a plan to set
up a museum of Marxism was also considered.

Following a wvast amount of collecting and
research in the Soviet Union, an abundance of
manusctipts by Karl Marx and Friedrich Engels
was gathered together, as well as copies of
almost all editions of their works published dut-
ing their lifetime ot after their deaths. A large
amount of material was also collected which
illustrated the manifold activities of Marx and
Engels and gave an idea of the times in which
they lived and worked.

As eatly as 1930, the museum of the Marx-
Engels Institute possessed more than 150,000
objects and documents, including engravings,
lithographs, photographs, posters, tracts, etc.

The holdings of the future museum were gra-
dually supplemented by precious souvenirs and
personal possessions—a medallion containing
a portrait of Marx and a lock of his hair, his
death-mask, the chair in which he wotked and
the chair in which he died, his desk, his purse,
his cigarette-holdet and other objects. In addi-
tion to further manuscripts by Marx and Engels,
documents relating to their lives and activities,
pictorial matetial and miscellaneous objects
continued to swell the collection.

The actual setting up of the museum began
in 1960, when the building in which for forty
yeats the works of Marx and Engels had been
published was made available to house it
(fig. s6).

A group of experienced research workers
who had taken part in the publication of the
wotks of Marx and Engels were asked to plan
the various sections of the exhibition from the
potnt of view of content and layout. The help of
specialists from other museums and of artists
experienced in the arrangement and decoration
of galleries in histotrico-revolutionary and com-
memotative museums was also enlisted. Mos-
cow scholars (historians, philosophers, econo-
mists) likewise played an important part in the
foundation of the museum.

Mote than 4,000 exhibits (documents, illus-
trations and miscellaneous objects) are now on
display.

The museum is divided into nine rooms,
each with its particulat theme: room I, The pro-
gress of Marx and Engels towards materialism
and communism (18:18-1844); room II, The
early stages of the work cartied out jointly by
Marx and Engels with a view to formulating
the theoretical bases of scientific communism
(1844-1846); room III, Marx and Engels found
the Communist League; the Communist Mani-

Chronique

The Karl Marx and Friedrich Engels Museum, Moscow

festo (1846-1848); toom IV, Marx and Engels
during the 1848-1849 revolutions; room V,
Marx and Engels duting the period 1850-1860
and the following yeats; toom VI, Das Kapital,
Marx’s ptincipal wotk; room VII, Marx and
Engels found and direct the First International;
the foundets of Marxism and the Paris Com-
mune (1864-1872); room VIII, Marx, Engels
and Russia; room IX, The spread of Marxist-
Leninist ideas.

The manuscripts and books, the documents
and photogtaphs, the unique collection of
objects which belonged to Matx (fig. 57), com-
bine to afford visitors to the museum an idea of
the atmosphere in which Marx and Engels
lived and cattied on their activities.

Also displayed are wotks by Soviet and
foreign artists bearing on the life and activities
of Matx and Engels and on the workers” move-
ment.

Among the museum’s possessions is a com-
plete collection of known photographs of the
founders of Marxism, members of their families
and theit closest associates. The photographs
in the family album presented to the museum
by Matx’s great-grandson, the painter Frédéric
Longuet, ate particulatly interesting.

Visitots to the museum can see essays written
by Matx at his secondary school, including the
one he wrote for his school-leaving examination
(“Reflections of a young man on choosing a
career”), his articles for the Rbeinische Zeitung
and the Awunales Franco-allemandes, the first edi-
tions of the Holy Fanily and the German Ideology,
the notebook in which he jotted down his
Theses on Feuerbach, the mastet-copy of the first
edition of the Communist Manifesto and an exten-
sive collection of subsequent editions of this
famous wotk by Marx and Engels. The first
issue and the last issue (the “red” one) of the
Nene Rheinische Zeitung are on display, along with
souvenits from the time of the 1848-1849 revo-
lutions, reproductions of manuscripts of Das
Kapital, eatly editions of this work and copies
of the many translations which have been made,
material illustrating the action of the First Inter-
national and the Patis Commune (siich as tracts,
postets put up in Paris during the Commune,
the flag of the 67th Battalion of the Paris Com-
munards, contemporaty engravings and paint-
ings).

With the help of the documents and descrip-
tions received by the museum, it has been pos-
sible to reconstitute Martx’s study (fig. s$).
Small-scale models of the Reading Room at the
British Museum, where Matrx worked on Das
Kapital, and the reading room of the Chatham
Public Library, Manchester, can also be seen.

One section of the museum is devoted to
Lenin, and the last room is reserved for ques-
tions of present-day importance.

The room devoted to the elaboration of Das
Kapital is specially interesting. From the docu-
ments displayed it is strikingly clear that Marx’s
economic theoty rests on an impressive accu-

mulation of facts. Hete we can see how his
“intellectual labotratory™ operated in the prepa-
tation .of Das Kapital and we can appreciate
what an amazing scientific feat it represents. All
the walls of this room ate taken up by a ratre
collection of books used by Marx when writing
Das Kapital and by translations of this work in
many languages. The exhibits also include
manusctipts, documents and letters pertaining
to vatious stages in the development of this
gigantic work. The immense number of books
studied by Marx and the manuscripts of Das
Kapital with their endless variations and revi-
sions afford abundant proof of the scientific
integtity of this great research worker.

Visitors to the museum include manual and
office workers, students, teachers and school-
children, as well as (to date) foreigners from
more than sixty countries.

N. Ivanov and B. Rouprak

J6. Muzey Karra MarRksA 1 FRIDIHA ENGEL’SA,
Moskva. Karl Marx and Friedrich Engels
Museum. Entrance of the museum.

J6. Musée Katl Marx et Friedrich Engels.
L’entrée du musée.
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57. Muzey KarLa MARKsa 1 FrRIDIEA ENGEL’sA,
Moskva. Karl Marx and Friedrich Engels
Museum. Part of Karl Marx’s study (small-
scale model).

57. Musée Karl Marx et Friedrich Engels. Une
pattie du cabinet de travail de Karl Marx
(modele réduit).

Le Musée Karl Marx et Friedrich Engels, Moscou

242

Le Musée Karl Marx et Friedtich Engels a été
fondé a Moscou en 1962, aprés plusieuts années
de travaux préparatoires. Dés Vinstauration du
régime soviétique, V.IL. Lénine avait pris Pini-
tiative de faire élaborer un plan de propagande
en faveur des monuments et suscité la fondation
d’un grand nombre de musées ol devaient étre
exposées des ceuvres d’art et des productions de
la culture matérielle illustrant Phistoire de la
lutte révolutionnaire de tous les peuples 4 tra-
vers les si¢cles. A la méme époque, on avait
également étudié un projet en vue de la création
d’un musée du marxisme.

Des travaux considérables de collecte et de
techerche menés en Union soviétique permirent
de rassembler une trés riche collection de manus-
crits de K. Marx et de F. Engels, ainsi que
presque toutes les éditions de leurs ceuvres qui
avaient été publides de leur vivant et aprés leur
mott. De nombteux éléments illustrant Pacti-
vité polyvalente de Matx et d’Engels et donnant
une idée de la conjoncture historique dans
laquelle tous;deux avaient vécu et ceuveé purent
aussi étre réunis.

En 1930, le musée de I'Institut Marx-Engels
possédait déja plus de 150 coo objets et docu-
ments (gravures, lithographies, photographies,
affiches, tracts, etc.).

Peu 2 peu, le fonds du futur musée se com-
plétait, grice 4 lartivée de souvenirs de grande
valeur et d’objets personnels ayant appartenu 2
Karl Marx : un médaillon contenant son potr-
trait et une méche de ses cheveux, son masque
mottuaite, son fauteuil de travail et le fauteuil
dans lequel il était mort, son secrétaire, son
porte-monnaie, son fume-cigarette, etc. Outre
de nouveaux manuscrits de Marx et d’Engels,
des documents relatifs 4 leur vie et 4 leurs acti-
vités, du matériel iconographique et des objets
divers continuaient 4 affluet.

C’est 4 1960 que remonte, 4 proprement pat-
ler, la création du musée, 1’édifice ot 'on avait

édité pendant quarante ans les ceuvres de Marx
et d’Engels (fig. s6) ayant été rendu disponible
a cet effet.

Un groupe de chercheurs expérimentés qui
avaient ptis patt 4 la publication de ces ceuvres
futent chargés de concevoir, sur le plan théma-
tique, la présentation des unités d’exposition.
On fit également appel au concours de spécia-
listes d’autres musées et d’artistes qui avaient
Pexpérience de I'organisation et de la décora-
tion des salles de musées historico-révolution-
naires et commémoratifs. Des historiens, des
philosophes et des économistes de Moscou pat-
ticipérent aussi, de facon active, a la fondation
du musée.

Celui-ci présente actuellement plus de 4 ooo
documents, objets et illustrations.

Il comprend neuf salles, consactrées chacune
4 un théme patticuliet : salle I, L’évolution de
K. Marx et F. Engels vers le matérialisme et le
communisme (1818-1844); salle II, Les pre-
miéres étapes de 'action commune de Martx et
d’Engels en vue de ’¢laboration des fondements
théoriques du communisme scientifique (1844-
1846) ; salle ITI, K. Marx et F. Engels fondent
la Ligue des communistes ; le Alanifeste du parti
communiste (1846-1848) ; salle IV, K. Marx et
F. Engels pendant les révolutions de 1848-1849 ;
salle V, K. Marx et F. Engels pendant la période
1850-1860 et les années suivantes ; salle VI, Le
capital, ceuvre principale de K. Marx ; salle VII,
K. Marx et F. Engels fondent et dirigent la
Ire Internationale ; les fondateurs du marxisme
et la Commune de Paris (1864-1872); salle VIII,
K. Marx, F. Engels et la Russie ; salle IX, La
propagation des idées marxistes-léninistes.

Les manuscrits et les livres, les documents et
les photos, 1a collection unique au monde d’ob-
jets ayant appartenu 2 Marx (fig. j7) tout cela
permet aux visiteurs de se faire une idée du cli-
mat dans lequel Marx et Engels ont vécu et
déployé leur activité.



Le musée expose aussi des ceuvres d’artistes
soviétiques et étrangetrs consacrées & la vie et 4
Paction de Marx et d’Engels, ainsi qu’au mou-
vement ouvrier.

1l posséde, entre autres, une collection com-
plete des photographies connues des fondateurs
du marxisme, des membres de leur famille et
de leurs plus proches collaborateurs, Les photo-
gtaphies de I'album de famille offert au musée
pat Parriére-petit-fils de Marx, le peintre Frédéric
Longuet, présentent un intérét particuliet,

Les visiteurs peuvent contempler des disset-
tations rédigées par Matx alots qu’il fréquentait
le lycée, notamment sa dissertation de fin
d’études (“Réflexions d’un jeune homme au
moment de choisit un métier’), ses articles pour
la Gagette rhénane et pour les Anmnales franco-
allemandes, les premiéres éditions de La sainte
famille, de L’idéologic allemande, le carnet ou
Marx consigna ses idées sur Feuerbach, la pre-
miére édition otiginale du Manifeste du parti com-
pmmiste et une trés riche collection d’éditions
ultérieures de cet ouvrage célebre de K. Marx
et F. Engels; on peut voit encore le premier
numéro — et le dernier numéro (le “rouge”) —
de la Nouvelle gazette rhénane, des souvenirs datant
des révolutions de 1848-1849, des reproductions
des manuscrits du Capital, ainsi que les pre-
miéres éditions et des exemplaites des multiples
traductions de cet ouvrage, des objets illustrant
Paction de la ITe Internationale et de la Commune
de Patis (par exemple, des tracts, des affiches
placardées 2 Paris dutant la Commune, le dra-
peau du 67¢ bataillon des Communards de
Paris, des gravutes et des tableaux de I"époque).

Grice aux documents et aux descriptions qui

sont patrvenus au musée, il a été possible de
reconstituer le cabinet de travail de K. Marx
(fig. s8). Des modeles réduits de la salle de lec-
ture du British Museum, ot Marx a ttavaillé 2
la rédaction du Capital, et de la salle de lecture
de la Chatham Public Library, 2 Manchester,
sont également exposés.

Une section du musée est consacrée a V. L
Lénine et la derniére salle est réservée a 'actua-
lité.

La salle consactée 4 Iélaboration du Capital
présente un intérét particulier. Les documents
exposés montrent de maniére frappante que la
théotie économique de Marx est fondée sur une
somme impressionnante de faits. On voit com-
ment fonctionnait le “laboratoite mental” de
Marx, et Pon peut apprécier 'immense exploit
scientifique que représente la rédaction du
Capital. Dans cette salle, tous les murs sont
occupés par une collection rare des livres dont
Marx s’est servi pour écrire le Capital et par des
traductions de cet ouvrage en de multiples
langues. Des manuscrits, des documents, des
lettres se rapportant aux diverses étapes du tra-
vail de titan qu’a représenté la mise au point du
Capital y sont également exposés. Le nombrte
inctoyable de livres étudiés par Marx, de méme
que les manuscrits du Capital avec leurs mul-
tiples wvariantes et rédactions successives,
montrent 2 Pévidence Vintégrité scientifique de
ce grand chercheut.

De nombteux ouvtiets, employés, étudiants,
enseignants et écoliers fréquentent le musée,
qui, 2 ce jour, a également recu des visiteurs
étrangers venus de plus de soixante pays.

N. Ivanov et B. Roupiak

58. Muzey KarLA MARKSA 1 FRIDIHA ENGEL’S A,
Moskva. Karl Marx and Friedrich Engels
Museum, Some of Karl Marx’s personal be-
longings.

58, Musée Karl Marx et Friedrich Engels.
Quelques objets ayant appartenu 4 Karl Marx,
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Natuan Srtorow

Bachelor of science in chemistry, McGill Uni-
versity 1949 ; master of science, University of
Toronto, in theotetical inorganic chemistry,
1952 ; doctor of philosophy, University of Lon-
don, Courtauld Institute of Art, 1956, with a
thesis entitled “Certain Investigations of the
Action of Solvents on Drying Oil Films”.
Joined National Gallery of Canada in 1957 and
organized the National Conservation Research
Laboratory of which he is directot. (The acti-
vities of this laboratory concetn research into
deterioration phenomena of paint films, envi-
ronmental studies, analytical problems using
spectroscopic techniques; the labotatoty also
conducts conservation projects for the National
Gallery collection which comprises paintings,
sculptures and graphic wotks of att of all

periods. The laboratory is actively engaged in

educational coutses for curators, and technical
personnel.) Published broadly in scientific,
technical and conservation journals, and has
lectured extensively in Canada, the United
States of America and Europe. Visiting lecturer
at Ontario College of Axrt, Toronto ; University
of Toronto; University of Saskatchewan. Spe-
cial scientific expert at art frauds trial for
Attotney-General’s Depattment, Province of
Ontario, 1964-1965. Consultant to a number of
Canadian and American museums on enviton-
mental problems.

Co-otdinator on transportation of works of
art in Committee of Conservation, Icom; vice-
president, Canadian National Committee for
Icom; Fellow of International Institute for
Conservation of Artistic and Historic Works
(IIC); past president IIC-American Group;
fellowships and professional membership in
Chemical Institute of Canada, Canadian
Museums Association (past Council member)
and the Spectroscopy Society of Canada. Mem-
bet of Committee on Paint Research, National
Research Council of Canada.

NaTHAN STOLOW

Bachelor of Science (chimie), Université McGill,
1949 ; Master of Science (chimie minérale théo-
rique), Université de Toronto, 1952; Doctot of
Philosophy, Université de Londres, Institut d’art
Courtauld, 1956 (auteur d’une thése intitulée
“Certain investigations of the action of solvents
on drying oil films”). Est entté en 1957 4 la
Galerie nationale du Canada ot il a organisé le
laboratoire national de restauration et de
recherche scientifique dont il est le directent
(ce laboratoire fait des recherches sur la détério-
ration des couches picturales, les conditions
ambiantes et les problémes relatifs aux analyses
faites par des procédés spectroscopiques; il
s’occupe aussi de la conservation des collections
de la Galerie nationale, qui comptennent des
peintutres, des sculptutes et des ceuvres gra-
phiques de toutes les époques, et, enfin, il orga-
nise des cours de formation 24 Vintention des
conservateurs et du personnel technique). A
beaucoup publié dans des périodiques scienti-
fiques ou techniques et dans des revues consa-
crées 4 la conservation des ceuvres d’art, et
donné de nombreuses conférences au Canada,
aux Etats-Unis d’Amérique et en Europe. Pro-
fesseur iavité a 1’Ontario College of Att
(Toronto), 4 I’Université de Toronto et a I'Uni-
versité du Saskatchewan. Expert scientifique au
cours d’un procés pout faux artistique, pout le
compte du Minist¢re public de la province de
I’'Ontario (1964-1965). Consultant auptres d’un
certain nombre de musées canadiens et améri-
cains en ce qui concerne les problémes relatifs
aux conditions ambiantes.

Cootdonnateur chatgé des questions relatives
au transport des ceuvres d’art, au sein du Comité
de la conservation de I’Icom; vice-président du
Comité national canadien pour I’Icom ; membre
de IInstitut international de la conservation des
objets d’art et d’histoite (JIC); ancien président
de TIIC American group; membre actif ou
associ¢ de ’Institut de chimie du Canada, de
I’Association canadienne des musées (ancien
membre du conseil de cette association) et de la
Société canadienne de spectroscopie. Membte
du Comité des recherches sur la peintute et du
Conseil national de la recherche du Canada.



LA ORGANIZACION TECNICA DE
UNA EXPOSICION INTERNACIONAL
DE BELLAS ARTES:

Expo 67 Montreal

por Nathan Stolow

Este informe se refiere a la organizacién
técnica de la Exposicién Internacional de
Bellas Artes presentada el afio pasado, del
28 de abril al 29 de octubre, en la Expo 67,
en Montreal, y comprende asimismo una
descripcién detallada del diseflo y funciones
del edificio construido especialmente con
tal motivo para el museo. Esta exposicién
ha sido probablemente la mejor preparada
hasta ahora con caricter mundial. Se ad-
quitié asi una experiencia que puede ser
interesante para el personal de museos en-
cargado de organizar exposiciones interna-
cionales circulantes. En cierta medida, es
posible sacar conclusiones pricticas dque
seran ttiles para instituciones mds modestas
que actien con presupuestos mds limitados.
La exposicién fue visitada por 1 529 392 per-
sonas, con un promedio diario de 8 500,
cifra que muchos dias fue superada. En su
organizacién e instalacién intervinieron la
National Gallery de Canadi, la Cotporacién
de la Expo 67, los miembros de un Comité
Ejecutivo Internacional de Bellas Artes, de
carcter honotifico, y numerosos arquitectos
e ingenieros. Se agradece su cooperacién al
St. Pietre Dupuy, comisario general de la
Expo 67, al finado Donald W. Buchanan
(primer secretario del Comité Ejecutivo
Internacional de Bellas Artes), ala Srta. Jeana
Stherland Boggs (ditectora de la National
Gallery de Canada, Ottawa) y al personal local
dirigido por la Srta, Kathleen Fenwik secun-
dada por el St. Gyde Shepherd. El autor del
informe fue asesor técnico del Comité Eje-
cutivo Internacional de Bellas Artes y
director de consetvacién durante la expo-
sicibén.

Esta fue la temitica en su contenido:
el tema general E/ hombre y su mundo fue
dividido en subtemas, por ejemplo, “El
hombre v el trabajo”, “El hombte y los
juegos™, “El hombre y el amor”, “El hom-
bre de las aglomeraciones urbanas,” “El
hombre y sus conflictos”, etc. Por reco-
mendacién del Comité Ejecutivo Interna-
cional de Bellas Artes, la Corporation of
Expo 67 fitmé un contrato con la National
Gallery de Canadé para que se encargara
de las operaciones de préstamo, embalaje,
conservacién e instalacién de las obras de
arte, y dirigiera en todos sus aspectos la
galeria de la exposicién. El consultor técnico

Resumen

tuvo por misién asesorar sobre el marco y el
ambiente en que debfa presentarse esa
galeria y velar por la observacién de las
medidas de proteccién.

En la exposicién figuraron 203 obras de
arte, aseguradas por unos 5o millones de
délares. Las obras expuestas fueron pres-
tadas pot 2o naciones, y llegaron embaladas
en 151 cajas por transportes de tietra, mar
y aire. La mayotfa de las obras eran pintu-
tas, pero habia 56 esculturas, algunas de las
cuales tan grandes como la de los Boargeois
de Calais de Rodin y la cabeza de hombre
olmeca, de seis toneladas de peso (México
800 afios a. de J.C.-300 d. de J.C.). La gran
variedad de obras de arte, entre ellas un
Cotan antiguo, tapices, y un mosaico de
Ttinez planteaban muchos problemas y
dificultades, desde el punto de vista del
medio ambiente adecuado para su protec-
cién. Las diversas instituciones que pres-
taron esas obtas habfan indicado con todo
detalle las condiciones apropiadas de hume-
dad y de temperatura (por ejemplo, Japén,
Bélgica, Unién de Republicas Socialistas
Soviéticas) y los grados de iluminacién
(Japén). El informe permite comprobar que
esas condiciones quedaron satisfechas.

El 20 de agosto de 1965, la Corporacién
de 1a Expo 67 envié los pliegos de las condi-
ciones detalladas al contratista. Los arqui-
tectos fueron Gauthier, Guité y Coté de
Québec, v John Bland de Montreal; el edi-
ficio fue construido por la Terrebonne
Construction Company (1966) de Montreal.
Su coste global fue de 2 millones de ddlares.
Quedé terminado en noviembre-diciembre
de 1966.

El edificio tiene dos pisos de 40 por 46
metros aproximadamente y de unos 12 me-
tros de altura, en una superficie de 71 por
80 metros aproximadamente en la parte de la
Expo 67 destinada a edificios de temas cultu-
rales, en el muelle MacKay. Podria decirse
que el edificio carece de ventanas ; éstas dan a
cuatro terrazas, pero estuvieron totalmente
cerradas durante el petiodo de la exposicion.
1a entrada principal da al sudeste. En el piso
bajo estin las oficinas administrativas, los
servicios de conservacién y otras dependen-
cias, las habitaciones de los guardianes, los
mostradores de ventas, lavabos y vestua-
tios. El piso superior es el de exposicién,
con cuatro amplias salas de unos 25 por
15 metros aproximadamentey unagransuper-
ficie central, lo que representa en conjunto
una supetficie de exposicién de 1 900 m?
La altura del techo en ese piso es aproxima-
damente de 4,50 metros. La altura minima
en todo el edificio es de unos 3 metros. El
museo tiene un montacargas de tamafio y
capacidad adecuados.

Pesome

El sistema de aire acondicionado sumi-
nistra aire filtrado y lavado con un 50 %, de
humedad relativa y 21°C en invierno, y con
55 % de humedad relativa y 22 °C en verano,
con una transicién gradual entre esos niveles
a medida que van sucediéndose las esta-
ciones. El edificio del museo es equifugo por
entero y construido con piedra, cemento,
acero y imadera de combustién lenta. Hay
nueve subsistemas independientes de aire
acondicionado, ocho de los cuales funcionan
constantemente en el edificio, y el noveno
estd de reserva para casos imprevistos. El
sistema de aire acondicionado puede verse
en el esquema de la figura 21, y el plan de
regulacién de la humedad relativa y de la
temperatura durante un periodo de 12 meses,
en el diagrama I. Se resolvié el problema de
la condensacién del vapor de agua enlasuper-
ficie de las ventanas, durante determinadas
estaciones del afio, instalando ventanas de
triple cristal. Y en la construccién de los
muros se instalaton barreras de vapor. Na-
turalmente, hubo que tomar en consideracién
las temperaturas extremas de Montreal para
establecer un buen sistema de aire acondicio-
nado y lograr su funcionamiento diario. El
clima de Montreal se caracteriza por los
inviernos frlos y los veranos ardorosos y
bastante htimedos.

Los diversos elementos de la instalacién
pata obtener ¢l grado de humedad deseado
eran tegidos por un sistema neumidtico de
aite comptimido. Entre el 12 de enero y el
14 de marzo de 1967, se efectuaron varios
ensayos completos con cargas de calor y
humedad artificiales (figura 24 y cuadro IT A,
B). De este modo pudo entrar en accién el
sistema el dia de la inauguracién, el 28 de
abril de 1967. El problema del alumbrado se
resolvié con una instalacién de luz incan-
descente disefiada por Edison Price, Inc.,
Nueva York (véanse, por ejemplo, las
figuras 74 y 27. La intensidad de ilumina-
cién era en general de 250 lux sobre las pa-
redes, con una “temperatura de color” de
3000 K. Se calculé que la intensidad de
iluminacién eléctrica no era superior a 55 va-
tios pot metro cuadrado en el suelo. Ade-
mds, con las limparas incandescentes se
evitaba toda posibilidad de emisién ultta-
violeta en el sistema del alumbrado. Las
ventanas tenian triple cristal y del tipo espe-
cial de bronce solar que protegia contra las
radiaciones solates. En todo caso, la mayor
parte de las obras de arte estaban debida-
mente protegidas de la luz del dfa.

En lo que respecta a la televisién, la foto-
gtafia y actividades similares, estuvieron
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estrictamente controladas, y para que fueran
autorizadas tenfa que aprobarse un formu-
lario especial (véase anejo). Bien conocidos
son los riesgos que puede suponer el empleo
de proyectores, cimaras, cables, etc. sin las
debidas precauciones.

En la Galerfa de Bellas Artes se habfan
instalado wvarios sistemas de emergencia.
Asi, en el caso de un corte de electricidad,
se pondria en marcha a los diez segundos
una dinamo eléctrica diesel de 400 kilova-
tios, Goo voltios, 3 fases y 6oo ciclos por
segundo. De no funcionar ese sistema, se
habia previsto otro, a base de baterias. Para
los casos de incendio, se habian instalado
en varias partes del edificio dispositivos de
alarma muy sensibles a los cambios de tempe-
ratura y al humo. No eran muy probables los
casos de incendio, pues en todo el edificio
casi no habfa material combustible. En
todo caso, podia establecerse immediata-
mente comunicacién directa con una esta-
cién de bomberos préxima a la Expo 67.

El servicio de seguridad de la exposicién
estaba constituido esencialmente por un
cuetpo de ochenta guardianes (en los perio-
dos de mayor concurrencia durante la expo-
sicién). Se utilizaron ademds, segin las
necesidades, dispositivos electrénicos y
otros mecanismos de seguridad. Los guar-
dianes recibieron una formacién especial
sobre sus obligaciones y sus relaciones con
el publico. Llevaban la cuenta del ndmero
de personas que se encontraban en el edificio,
que no debian pasar de 450 (véase fig. 29).
Se redujeron al minimo los riesgos de dafios
que pudieran causarse tocando los objetos
expuestos (algunos rasgufios de poca impor-
tancia en la superficie barnizada de ciertas
pinturas) utilizando un sistema de cordones
protectores (véase fig. 30) y colocando los
objetos de menor tamafio y de gran valor
en vittinas especiales de cristal (fig. 32). La
densidad del pablico se calculé en una per-
sona por 3m? aproximadamente de espacio
de exposicién.

Los formularios utilizados para obtener
los préstamos por la National Gallery de
Canad4 la Corporacién de la Expo 67 y los
miembros del Comité Ejecutivo difieren de
los acuerdos habituales de préstamo (ane-
jo 2). Las diferencias mds importantes se
encuentran en las clatsulas 4, 5 v 7 en que
se especifican las condiciones de medio am-
biente y las informaciones sobre el estado de
las obras. A todas las instituciones que pres-
taban obras de arte se les pidieron indica-
ciones recientes sobre el estado de tales

obras y fotografias en que pudiera verse el.

estado de cada obra de arte antes de su
envio. Numerosos remitentes aceptaron
la poliza de seguros Expo 67 (anejo 3) que
cubria toda clase de riesgos y era una “péliza
de seguros de bellas artes contra todo
riesgo”. Algunas instituciones contrataron
sus propios seguros, y en todos los casos las
cuotas de seguro y los gastos de transporte
fueron abonados por la Corporacién de la
Expo 67.
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Cuando estos préstamos de obras de arte
estuvieron definitivamente decididos, se
organizé un sistema de agrupacién de las
obras en diversos puntos para su transporte.
De esta suerte, se reunietron obras en la
Unién de Republicas Socialistas Soviéticas,
Japén, Francia, Bélgica, Alemania, Paises
Bajos, Austria, Italia y Reino Unido. En la
mayoria de los casos, conservadores o espe-
cialistas acompafiaron a las obras de atte
para su proteccién durante la travesia por
aire o por mar. La mayor parte de las obras
procedentes del Canadd, Estados unidos
de América y México fueron transportadas
port tietra, Las primeras obras llegaron el 11
de marzo, y las dltimas los dias 17 y 18 de
abril, con mis de una semana de antelacién
a la fecha de apertura. La inspeccién de
aduanas se hizo generalmente en el edificio
de la Exposicién Internacional de Bellas
Artes, la cual contribuyé también a la seguri-
dad del transporte.

Presentan especial interés los problemas
técnicos con que se tropezd para el trans-
potte de los Boargeois de Calnis de Rodin
(prestado por Filadelfia) y de la Cubega
Olmeca, obra de arte mexicano muy anti-
guo (Museo Nacional de Antropologia,
Meéxico D.F.), que pueden verse en las
figs. 33-40. Debido a su gran peso (6 tone-
ladas), la Cabeza Olmeca hubo de ser ex-
puesta en el piso bajo.

El examen de cada una de las obras de
atte, que fue muy detallado, corrié a cargo
del personal del laboratorio nacional de
conservacién de la National Gallery de
Canadd. Los exdmenes iniciales y finales
fueron muy detallados, con fotografias
(generales y en detalle) en blanco y negro y
negro y color. Se querfa disponer de datos
precisos sobre el estado de cada una de las
pinturas, esculturas u obras grificas durante
todo el periodo de exposicién. En las
figuras 45-49 puede verse cémo solfa hacerse
el examen. En el anejo 4 figura el tipo de
informe corriente sobre el estado de las
obras expuestas. Esos informes (expedientes)
se archivaban con los documentos pertinen-
tes, formularios de acuerdos de préstamo,
fotografias y correspondencia referentes a
cada obra de arte. Para informar debida-
mente a los diversos prestadores se les
remitieron copias de los informes sobre el
estado delas obras respectivas al principio y al
final, y durante Ia exposicién cuandoloshubo.

Generalmente, los embalajes vacios esta-
ban en otro edificio en las condiciones nece-
sarias. Se tomé nota del sistema de emba-
laje empleado y se reforzaron las cajas cuando
fue preciso. Los embalajes habfan de ser
enviados nuevamente al edificio de la expo-
sicién una semana antes de la fecha de
clausura, con objeto de aclimatarlos al
medio ambiente del museo antes de empa-
quetar los objetos.

Se encargé de instalar la exposicién el pro-
sor Giorgio Vigni (Roma), quién patra la
ejecucién de sus disefios contd con la cola-
boracién de especialistas de la National
Gallery de Canadd. Dispusieron de una gran
vatiedad de equipo y material para poder
mover con facilidad y sin riesgo las grandes

esculturas pesadas. La organizacién de la
exposicién por temas se muestra en la
figuta 1 y las figuras 2-10, 16-18, 27, 30 7 52
son vistas generales de las galerias.

Durante la exposicién, el Museo de Bellas
Artes fue administrado por el director, el
director adjunto y el director de conserva-
cién (cuyas funciones fueron ejercidas casi
siempre por un conservador residente),
que contaban, ademds de los guardianes,
con personal de oficinas, recepcionistas,
personal para los puestos de venta, servi-
cios de limpieza y conservacién, y un equipo
de ingenieros encargados de la instalacién
de aire acondicionado. El funcionamiento
de esta instalacién corrié a cargo del conset-
vador residente a fin de que las condiciones
de medio ambiente se mantuvieran durante
las 24 horas del dia en 55 9, de humedad
relativa y 22 °C. En las figuras 54y 55 vy en
el cuadro 5 puede verse c6mo se registraban
las condiciones del medio ambiente. Para
cualquier caso imprevisto que pudiera ocurrir
durante la exposicién, se dieron instrucciones
a todo el personal sobre las medidas que
debian tomarse. En el caso de que una obra
de arte suftiera algtin deterioro, el conser-
vador residente estaba autotizado a tomar
las medidas que estimara oportunas, con
obligacién de informar inmediatamente a la
National Gallety de Canadd, en Ottawa
(teléfono en linea directa). El Gltimo dia de
la exposicién fue el 29 de octubre, y el 30
comenzaron los trabajos de descolgar, exa-
minar y volver a embalar las obras expues-
tas. Bl dltimo embarque se hizo el 30 de
noviembre, terminindose asi todos los tra-
bajos relacionados con la Exposicién de
Bellas Artes de Expo 67. Sin embargo, las
personas e instituciones que hicieron los
préstamos no recibieron hasta enero de
1968 los tltimos informes relativos al estado
de las obras expuestas. Ha sido muy satis-
factorio para la National Gallery de Canadd
que no haya habido una sola reclamacién
de seguros y que todas las obras de arte
fueran protegidas del modo mds eficaz
posible.

Ademds del gran interés de este informe
para el personal de museos que se ocupe de
exposiciones ambulantes, constituye tam-
bién una contribucién a la museologia en
general. Bl museo sigue funcinando como
institucién permanente, bajo otra direccién
y con el nombre de Museo de Arte Contem-
porineo (Departamento de Asuntos Cultu-
rales, Provincia de Quebec).

FNE Arts GArLEry, Montreal

1. Distribuciéon de los temas en las salas I
a IV y en el vestibulo. Estin indicadas (letra P)
las divisiones para cada sala y para el vesti-
bulo. Las flechas indican la diteccién para
una visita ordenada; 1. ““El hombre”; 2. “El
hombre y el trabajo”; 3. “El hombte y los
juegos; 4. “El hombte y el amor”; 5. “El
hombre y la natutreleza™; 6. “El hombre de las
aglomeraciones urbanas™; 7. “El hombte y sus
conflictos”; 8. “El hombre y sus ideales”;
9. “El hombre visionario® ; 10. “El hombre y el
infinito™.



2. BEntrada a la sala I. Temas; “El hombte™;
“El hombre y el trabajo”; “El hombre y los
juegos”.

3a, b, ¢, Vistas de las instalaciones en la sala I.

4. Entrada a la salaIl. Temas: “El hombte y el
amot”; “El hombte y la naturaleza”; “El
hombre de las aglomeraciones urbanas™.

5 @, b. Unas vistas de la sala II, En primer plano
(figuta 5 b) la estructura ctbica sirve de asiento
a los visitantes.

6. Sala I1: pueden verse el attesonado (A) y la
rejilla del piso (B) entre los que citcula el aire.

7 a, b, ¢, d. Vistas de la sala III. Temas: “El
hombte y sus conflictos”; “El hombre y sus
ideales”, '

8a, b, d Vistas de la sala IV. Temas: “El
hombre visionatio” ; “El hombte y el infinito™.
En la figura 8¢ puede vetse el sistema de vitrinas
con frontal de plexiglis colgadas de la pared
para las pintutas en rollo japonesas.

9. Vista patcial de la exposicion en el vestibulo.
Tema: “El hombte y los juegos™.

Z0. Presentacion de los Bowrgeois de Calais de
Rodin. En segundo plano se ve el mosaico
Onagros atacados por un tigre, El-Djem, siglo 1r.

11. La entrada a la exposicion Terre des honmes
— Man and bis world (El hombre y su mundo).
Fachada sudeste de la galeria.

r2. Otra vista de la entrada ptincipal en la que
aparece la fila de personas que esperan vez en
un dia ordinario.

13. Fachada notdeste. El publico tenia que
esperar hasta una hora para poder entrar en
dias de gran concurrencia. La escultura que se
ve a la izquierda, encargada especialmente, es
una de las muchas que ornaban los terrenos de
la Expo 67.

14. Fachada notdeste. Por la puerta A pueden
entrar para ser descatgados vehiculos de gran
capacidad, La torre de refrigeracién estd situada
al extetior del edificio propiamente dicho (B).
Al fondo, a la izquierda, el teatro de la Exposi-
cién y,ala derecha, el edificio de comunicaciones,
televisién y cine.

15. Fachada sudeste, con las vias de acceso a la
Exposicion. Como puede verse, la galeria no
tiene mds ventanas que las que dan alas terrazas.

16. Vista de la supetficie de exposicién corres-
pondiente al vestibulo desde la sala ITT, en la que
puede verse cémo entra la luz del dia por las
ventanas de la tetraza y por la claraboya (situada
pot encima de la escalera).

17. Vestibulo de entrada del piso bajo donde
estd instalada la Cabega Olmeca mexicana de seis
toneladas de peso. Al fondo, a la izquietda, se ve
un puesto de venta.

1. Escaleta que comunica con la entrada que
lleva al piso de exposicién. Abajo, parte de los
objetos expuestos en el vestibulo. Atriba, la
entrada a la sala 1.

19, Plano de la planta baja. 1. Entrada prin-
cipal con puertas giratorias; las otras puertas
son para casos de incendio o salidas de socorro,
y normalmente no se utilizan ; el aire del vesti-
bulo est4 bajo presién, con una instalacion inde-
pendiente de acondicionamiento. 2. Oficinas
administzativas; director, director adjunto, per-
sonal de oficinas y recepcion de visitantes espe-

ciales, por ejemplo, jefes de Estado. 3, 4. Centro
de control y servicios de guardianes. 5. Lavabos
publicos. 6. Escalera. 7. Ascensor. 8. Vestuatio.
9. Puestos de venta (catilogos, reproducciones,
catteles, etc.). 10, Espacio pata la descarga de
vehiculos que entran pot la puerta de servicio.
11. Oficina del superintendente. 12. Espacio de
descarga y desembalaje. 13. Servicio de conserva-
cién con espacio para el examen y depdsito pro-
visional para las obras de atte; archivos del
conservador residente. 14. Setvicio fotogrifico.
15. Camara oscura (fotografia). 16. Depositos de
consetvaciéon. 17. Depdsito de cajas. 18. Taller
de los preparadores. 19. Entrada trasera para
el personal. zo. Instalacion de aire acondicionado
v setvicio de ingenietos.

20. Plano del primer piso. I, I, III, IV: Supet-
ficies de exposicidén (véase la disttibucidén del
espacio por temas en la legenda de la figura 1),
1. Escalera que conecta con el piso bajo. 2. Mon-
tacatgas. 3. Ascensor. 4. Terrazas aisladas por
ventanas de triple cristal (5) y puertas, las cuales
estuvieron cerradas durante la exposicién.

21 a, b, (@). Alzado de un elemento tipo de aire
acondicionado. 1. Entrada de aite fresco hasta
9o m® por minuto. 2. Aspirador de 9o m® por
minuto, 3. Filtro electrdnico Rollotront, modelo
D (American Air Filter Cotp.). 4. Elementos de
calefaccion. 5. Deputador de aire (Ametican
Standard Cotp.) 6. Serpentin de enfriamiento.
7. Elementos de calefaccién. 8. Suministro
(hasta 270 m® por minuto). 9. Conducto de
tetorno.

(5). Instalacién de los ocho sistemas de aite
acondicionado, el sistema de emergenciayequipo
cotrespondiente. 1-8. Los grupos de aire condi-
cionado. 9. Grupo de emetgencia (los sistemas

4 5 estan calculados para 360 m® por minuto,”

los otros para 270 m® por minuto). 10. Compre-
sor de aire de regulacién neumdtica. 11. Grupos
de refrigeracién York Tutbopak HT-28 (Borg
Watner Cotp.), de 275 toneladas de capacidad
cada uno. rz. Centro de control Honeywell,
13. Bombas para los sistemas de acondiciona-
miento del aire.

22. Entrada al piso bajo con puertas giratorias
ala izquierda y a la derecha, y puertas de socorro
en cl centro. Estas tdltimas estuvieron certradas
durante todo el tiempo de la exposicion.

23. Pruebas previas del edificio en eneto de
1967 ; se percibi6 una ligera condensacién en las
supetficies interiores (lado detecho) de las ven-
tanas de triple cristal de las terrazas del piso de
exposicion. La temperatura exterior era aproxi-
madamente de —25° C en el extetior, pero en el
interior habia un sz 9, de humedad relativa y
22° C, es decir un aite algo més himedo de lo
que se tequiere para los interiores en invierno.

24a, b. Elementos de calefaccién y evaporacién
de agua utilizados para obtener cargas simuladas
con que probar los sistemas acondicionamiento
del aire.

25. Vista de una galetia con psicrémetros de
aspiracion de la Powers Regulator Co. coloca-
dos sobre el suelo pata registro de 7 dias (tipo
de bulbo hiimedo y seco).

26. Gréaficos de humedad relativa y tempera-
tura en una de las galerias dutante los periodos
de prueba (9-16 de marzo). Las condiciones de
referencia eran 509, de humedad telativa y
21° C. En A-B y C-B se aplicaron grandes cargas
especialmente pata el ensayo de los dias 14 y 15
de matzo, que fue el ensayo final. (Mediciones
con higtémetro Fuess calibrado de 7 dias.)

27. Vista de la sala IV, con la instalacién tipo de
lamparas Edison-Price de luz incandescente, de
250 vatios cada una. Las posiciones de las 14m-
paras se pueden ajustar sobre los dispositivos
de la instalacién eléctrica del artesonado.

24. En este local de vigilancia se ven los elemen-
tos de control de seguridad, de detecciéon de
incendios y humo, con el equipo cotrespon-
diente,

29. Fila de visitantes dentro del edificio, espe-
rando a que otros salgan para entrar en las
galetias. El numero de visitantes se mantuvo
en 450 petrsonas como méximo al mismo tiempo.

30, Aqui pueden verse barretas de separacion
utilizadas para la proteccién de las obras de
arte. No impedian a los visitantes contemplar en
condiciones adecuadas los cuadros expuestos.

1. Vitrina modular tipo de ctistal con pedestal
de roble. Los elementos que refuetzan esta
vittina son de btonce, y la puerta de ctistal que
da acceso a ella tiene un sistema de doble cetra-
duta. Ctistal templado de calidad supetior muy
tesistente.

32 a, b. Detalles del mecanismo de ciette de las
vitrinas de exposicion.

33. Llegada de los Bourgeois de Calais, de Rodin,
en un camién plataforma, cerca de los terrenos
de la Expo 67.

34. Detalles de c6mo se fij6 en la plataforma del
camién el grupo de esculturas de bronce.

37. Descarga del camibn plataforma después de
atravesar la puerta de servicio, en el espacio
reservado para estas operaciones en la galerfa.

36. Una hotquilla elevadora de gran potencia,
muy util para las operaciones de levantamiento
de cargas pesadas. '

37. El grupo de los Bourgeois de Calais es levado
sobtre una cartetilla hacia el montacargas.

38. Opetacién de descarga del montacargas al
término de la escalera en el piso de exposicion
(véase la presentacién en la figura 1o).

39. Utilizacién de un equipo de gran potencia
pata instalar la Cabeza Olmeca. La instalacién se
llev6 a cabo bajo la vigilancia conjunta de las
autoridades mexicanas y de la National Gallety
del Canadi. El personal que aparece en la foto-
grafia estd formado de especialistas en trans-
potte de objetos pesados. La Cabega pesa 6 tone-
ladas.

40. La Cabeza Olueca es levantada para erigitla
en la posicién en que se presenté (la instalacioén
final puede vetse en la figura 17).

41. Descarga de varias cajas de obras de arte
en el espacio destinado a tales operaciones. El
personal de la National Gallery presencia la
opetracién de descarga de las cajas.

42. Algunas cajas se depositaron durante cierto
tiempo en el vestibulo del piso bajo, hasta que
pudieron set desembalados los objetos con
arreglo al procedimiento establecido.

43. Dos empleados abren las cajas en presencia
de los examinadores-conservadores y un guardia
de seguridad (el conservador que se ocupa del
envio viste traje de calle).
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44. Era mids conveniente desembalar en el piso
mismo de exposicidn el contenido de diversas
cajas. En la fotogtafia apatecen las cajaslistas para
el embalaje después de terminada la exposicion.

4s. El taller de conservacién donde se exami-
naron la mayor parte de las obras de arte. Aqui
seven tres especialistas controlando el estado en
que se encuentran ciertas obras. A la izquierda,
el depdsito provisional.

¢6. Bl Sr. Halmy y el consetvador japonés
St. Nishikawa que le acompafia hablan de la
condicion en que se encuentra una de las pinturas
en rollo.

47. Examen de obras de atte.

48. Examen de una pintura por obsetvacién
directa y redaccién inmediata del informe.

49. En los locales de tecepcién se desembala con
gran cuidado el cuadro Negacidn de San Pedro de
Rembrandt, del Rijksmuseum, Amsterdam. Por
lo comuin se tomaron notas del método de emba-
laje con objeto de volvet a hacer lo mismo al
término de la exposicién.

so. Examen y fotografia del grupo escultorico
de los Bourgeois de Calais después de instalado en
el lugar de presentacion.

JI a, b, ¢, d. Opetraciones de instalacién del
mosaico tunecino Owagros atacados por un tigre.
En Ia figura §14 una carretilla elevadora traslada

Croénica

EL MUSEO CARLOS MARX
Y FEDERICO ENGELS

pot N. Ibanob y B. Rubiak

En 1962 se inauguré en Moscti el Museo
Carlos Marx y Federico Engels. Su creacién
fue el resultado de muchos afios de trabajo.
Desde los primeros afios del régimen sovié-
tico, se establecid, por iniciativa de V. Lenin,
un plan de propaganda monumental, fun-
dindose una serie de museos para exponer
un gran nimero de obras de arte y testi-
monios culturales que reflejaran la historia
de la lucha revolucionatia de todos los
tiempos y pueblos. Asimismo se examiné
entonces la posibilidad de ctear un “museo
del marxzismo™.

Al cabo de un largo trabajo de coleccién
e investigacién se logré reunir en la Unién
Soviética, una coleccién sumamente rica de
manuscritos de Carlos Marx y Federico
Engels, asi como casi todas las ediciones
de sus obras publicadas durante su vida y
después de su muerte. Por otra parte se
reunieron también numerosos documentos
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el mosaico, todavia en su caja, al lugar de expo-
sicién. Seguidamente se cubrid el mosaico con
una solida hoja de madera contrachapada pata
protegerlo dutrante los movimientos que exigia
el traslado (fig. 514). En la figura 51¢ se ve la
pated preparada con un sopotte para la presen-
tacién. Los bordes del fragil mosaico quedaron
protegidos mediante un reborde de metal afia-
dido al marco exterior y disimulado con pintura
(fig. s1d).

s2. Vista del conjunto de la instalacién del
mosaico tunecino.

s3. Colgamiento del cuadro Negacidn de San
Pedro, de Rembrandt. En vez de cadenas se
prefirié utilizar ganchos sélidos.

J4. Datos registrados en la sala IV del 17 al 24
de mayo con el psicrometro modelo Power ins-
talado en el suelo (véase fig. 25). El trazado exte-
tior indica la temperatura y el intetior, la hume-
dad relativa.

sy Grificos de temperatura y humedad telativa
obtenidos del 13 al 22 de mayo con un higré-
metro de cabello instalado en el taller de conset-
vacion.

Diagrama I. Programacién de la humedad rela-
tiva y de las temperaturas de la Galeria de
Bellas Artes pata un petiodo de 12 meses.

Diagrama II. (@) Humedad relativa a 21 °C en
que comienza la condensacién en la superficie

que reflejan las mualtiples actividades de
Marx y Engels y el ambiente de la época
en que vivieron y trabajaron.

En 1930, ya se conservaban en los fondos
del Museo del Instituto Marx-Engels mis de
150000 piezas, grabados, litografias, fotogra-
fias, carteles, folletos, etc. Paulatinamente los
fondos del futuro museo se enriquecieron
con valiosas teliquias y objetos personales
que habfan pertenecido a Marx. Se recibié
un medallén con el retrato y un mechén de
cabellos de Marx, su méscara mortuoria,
el sillén en que murid, su escritorio, su por-
tamonedas, su boquilla y diversos otros
objetos. Ademds de manuscritos de Marx y
Engels, de documentos sobre su vida y acti-
vidades, iba Hegando material iconogtifico,
ilustraciones y objetos de toda indole.

En 1960 se iniciaron las obras para esta-
blecer el museo, poniéndose a su disposi-
cién el edificio en que durante cuarenta
afios se habfan preparado las ediciones de
las obras de Marx y Engels.

La eleccién de los temas y contenido de
la exposicién se encargd a un grupo de
experimentados especialistas que ya habian
tomado parte en la publicacién de las obras
de Marx y Engels. Se invit6 a especialistas
de otros museos y a artistas con experiencia

interior de las ventanas con distintas tempe-
raturas del aire extetior. De esta suerte, con
las ventanas de triple cristal, si en el intetior
hay un 509% de humedad relativa y una
temperatura de 21 °C, la condensacion ocurtiri
a —29° de temperatura exterior cuando el
viento sople a unos 27 kms. por hota y a
—34° de temperatura exterior sin viento.
(&) Datos similares, en cuadro, cotrespon-
dientes a ventanas de uno o de dos cristales,

Diagrama III. Caracteristicas especttales de la
luz natural, de las ldmparas incandescentes y
de las ldmparas fluorescentes en la region
visible del especto (4o0-700 milimictras) y en
la regién ultravioleta préxima (300-400 mili-
micras). (Tomado de Thomson, G., Museums
Joutnal, vol. 57 (1957), p. 27.)

Cuadro 5. Observaciones de la humedad rela-
tiva hechas el 19 de mayo en los distintos
locales de la Galeria con el psictémetto
portitil Bendix “Psychron” que funcionaba
con baterfas. El conservadot residente en
cooperacién con uno de los empleados del
servicio de ingenieria tomé los datos a las
4,10 de la mafiana, a las 4 de la tarde y a
las 10 de la noche.

Apngjo 1. Formulario utilizado para autotizar
trabajos de fotografia, cine y televisién en
la Galetia de Bellas Artes. Un formulatio
andlogo se venia utilizando en la National
Gallery del Canad4 desde 1963.

en la organizacién y decoracién de salas de
museos histéricos, conmemorativos de la
revolucién. Asimismo tomaron una patte
muy activa en la creacién del museo desta-
cadas personalidades de Moscid: historia-
dores, filésofos y economistas.

En las salas de exposicién del museosse
presentan actualmente mds de 4 ooo objetos,
documentos, material diverso e ilastraciones.

El museo se compone de nueve salas,
dedicadas a los temas siguientes: Sala I. El
camino de Carlos Marx y Federico Engels
para llegar al materialismo y comunismo
(1818-1844).

Sala II. El comienzo de la colabotacién
entre Marx y Engels para establecer las
bases tedricas del comunismo cientifico
(1844-1846).

Sala ITI. Marx y Engels, fundadores de la
Liga de los Comunistas. Manifiesto del Par-
tido Communista (1846-1848).

Sala IV. Carlos Marx y Engels durante la
revolucién de 1848-1849.

Sala V. Carlos Marx y Engels en los decenios
de 1850-1860. '

Sala V1. El Capital, obra principal de Catlos
Marx.

Sala VII. Carlos Marx y Engels fundadores
y jefes de la 1.2 Internacional. Los funda-



dores del marxismo y la Comuna de Paris
(1864-1872).

Sala VIII. Carlos Marx, Federico Engels y
Rusia.

Sala IX. La difusién de las ideas del marxis-
mo-leninismo.

Los manusctitos y libros, los documentos
y fotografias, la coleccién tinica en el mundo
de objetos que pertenecieron a Marx, per-
miten que los visitantes del museo se fami-~
liaricen con las condiciones en que vivieron
y actuaron Marx y Engels, con el “labora-
torio” donde el marzismo fue creado por
sus fundadores.

En el museo se exponen asimismo obras
de artistas soviéticos y extranjeros en que
se reflejan la vida y actividades de Marx y
Engels y el movimiento obrero.

Entre los objetos que se exponen en el
museo figura también una coleccién de
todas las fotografias conocidas de los fun-
dadores del marxismo y de sus colaboradores
inmediatos.

Presentan gran interés las fotografias del
dlbum de familia que ofrecié al museo e
biznieto de Marx, el pintor Federico
Longuet.

En las vitrinas del museo se exponen las
composiciones que Marx tedacté cuando
era alumno de la escuela secundaria, entre
ellas la de terminacién de estudios que lleva
el titulo de “Meditaciones de un joven al
elegir una profesién”, sus articulos publi-
cados en la Gaceta renana y los Anales fraunco-

alemeanes, las primeras ediciones de la
Sagrada Familia, la Ideologla alemana, el
cuaderno en que Marx escribié sus tesis
sobre Feuerbach, el original de la primera
edicién del Manifiesto del Partido Comunista'y
una coleccién sumamente rica de ediciones
de ese célebre trabajo de Marx y Engels,
aparecidas durante la vida y después de la
muerte de los autores, el primer ntimero y
el ltimo (“tojo”) de la Nueva gaceta renana,
recuetdos de la revolucién de 1848-1849,
reproducciones de los manusctitos y pti-
meras ediciones de E/ Capital, asi como las
numerosas traducciones de esa obra, docu-
mentacién sobre las actividadesdela 1.8 Inter-
nacional y la Comuna de Paris (por ejemplo,
hojas y carteles de los dias de la Comuna,
grabados y cuadros de aquella época. Por
primera vez se ha podido reconstituir el
gabinete de trabajo de Marx, basindose en
ilustraciones y descripciones que se habian
conservado, y hacer maquetas de la sala de
lectura del Museo Britdnico, donde Marx
trabaj6é para B/ Capital, v de la sala de
lectura de la Biblioteca Piblica de Chatham,
en Manchester.

Una de las secciones del Museo se ha dedi-
cado a V.I. Lenin.

En Ia dltima sala del Museo se ha reunido
documentacién sobre la actualidad.

Presenta indudablemente el mayor interés
la parte dedicada al trabajo que Marx realizd
para escribir el EI Capital. Bsa seccién
muestra de un modo documental, que no

deja de conmover, que la teoria econémica
de Marx se basaba en una verdadera mon-
tafla de datos. En esta sala se revela el labo-
ratorio mental de Marx, mostrando el
enorme trabajo cientifico que realiz al
escribir B/ Capital.

Ocupa las paredes de la sala una colec-
cién excepcional de los libros de que Marx
se valié para E/ Capital y diversas ediciones
de su obra en todas las lenguas. Asimismo
se exponen manuscritos, documentos y
cartas que muestran las diversas etapas de
ese gigantesco trabajo. El sinntmero de
textos que Marx estudid, los manuscritos
(con sus numerosas variantes y versiones)
constituyen un testimonio convincente de la
profunda conciencia cientffica con que pro-
cedib a sus investigaciones.

Visitan el Museo gran mamero de obreros,
empleados, estudiantes, profesores y alum-
nos de escuelas secundarias. Asimismo vinie-
ron a ver las colecciones del Museo extran-
jeros procedentes de mds de 6o pafses.

Muzey KarLa Marxksa 1 FripraA Encar’sa
j6. La entrada del Museo Catlos Matrx y Fede-
tico Engels.

57. Vista parcial del despacho de Carlos Marx
(modelo reducido).

s8. Algunos objetos que pettenecieron a Carlos
Marx.

TEXHUYECHUE BOITPOCHI
OPTAHUBALINU MEXIVHAPOITHON
BBICTABKII M30BPASUTEJBHBLIX

UCKYCCTB — 3EMJIA JHONEN —
EXPO 67 — MOHPEAJbB

asrop Haram Croxos

Hacrosnuit foxmaf KACAeTea TEXHIIECRIX
BOIpPOCOB Oprammsamuu MemgyHapoguoi
BHICTABKE N306pasHTeIBHELX MCKYCCTB, KO-
Topas nmpoxoamia B MoHpease B mpommiom
rogy Ha EXPO 67 ¢ 28 aupeas mo 29 ox-
Ta0pA, a Tamme BHIIOYAeT NompolbmHoe
OUACAHNE KOHCTPYRIUYW I (JYHKOWOHHPO-
BaHWA CHENHANLHO HOCTPOGHHOTO BIAHUT
Mysesg. OTa BHCTABKA OHWIa, BOBMOIRHO,
Hanbosnee THIATENBHO CIVIAHHPOBAHHON M8
BCEX KOTAA-nub0 OPraHMBOBAHHEIX HA
MeKIYHAPORHOH ApMapke. B To me Bpems,
HOKOIMWINCE IIQNESHEE (awnTil H ONIET,
KOTOPHIME MOKHO IOfeiuThea ¢ pabor-
HOKAME My3€eB, BeJAIOIMMI OpraHusa-
I(uell IIepeNBMRHEIX BEICTABOK. B Heroro-
POl CTeNeHH IOJNESHHE YPOKH MOTYT
maBueds 0Jiee MeJKMe OPraHusanuy, gel-
CTBYIOM(AE B paMEax Golee OrpaHHIeHHEX
6iomeroB. Bricrasry mocermiu 1.529.392
YeNOBEKA, IpUdYeM CpefHee KOIMIECTBO
mocernteneif B jeHb, NOXONHUBIIEE JO
8.500 wemoBeK, BO MHOTHE [HH TIPEBHIIAJIO0

ory nudpy. B opramusanun u pasmemenEnn
TAKOIl BHICTABRE YydYacTBoBajim Hammo-
HaJbHaa ramepes Hamaps, Hopmopamms
EXPO’67, ulensl CIerualbHOTO W IOYeT-
HOT0 MeKIyHAPOTHOTO KOHCYIbTATHBHOIO
KOMUTeTa H300PasSUTeNbHEIX UCKYCCTB (C
Tlogromurerom MessgynapogEOTo MCION-
HHTENLHOTO KOMEUTETA MB00pasuresbHEIX
HCKYCCTB), QPXUTEKTOPH ¥  WHIKEHe-
PHE. BrpaskaeTcs npmsHATENBHOCTH I-HY
ITeepy Hiomon, Nerepansuomy xoMuccapy
EXPO 67, norottuomy Jdounansny B. Boio-
KEHDHY (UepBOMY cexperapio MesspyHa-
PORHOTO MCIIONHHTEILHOTO KOMUTETa H30-
OpasuTENLHBIX HMCKYCCTB), T-mke [lsein
Cagepaann Bore, guperropy Harnmonaas-
HOi ranepem Hamamer m ApMumHuUCTpaTUB-
HOMY KOMHTETY B xule r-xn Hariux
Qenynx, pupexropa ['anepem wusoGpasu-
TEJBHEIX MCKYCCTB M BaMECTHTENS [HpPEK-
ropa r-ma laiima B. Hlemepma. Astop
ABJIANCH TeXHNYIECKUM KOHCYJABTAHTOM
MemnynapogHoro HOHCYABTATUBHOIO KO-
MuTeTa W300PASUTENHHHY UCKYCCTB W I~
pexropom OTfesia COXpaHeHNS DKCIOHATOB
BEICTABKH.

Bricraska 6mTa TEMaTHIECKOR 1O CO-
mep:mammio: obmeit remoit 6mma «3emusa
aiofeif — 9eNOBeR W er0 MHp». JTa TeMa
Onma paspeseHa Ha IONTEMEI, HAIPIMED
«Yenoser u paboras, «Yemoser u passie-
wenns», «Jenoser u M060BLY, «HemoBer
ropofar,«YenoBer 1 ero ROEPIAUKTEY U T. 1.

Hopoopanmett EXPO 67 mo pexoMenganmn
MeugyHApOIHOTO HCIONHUTEIHHOIO KO-
MuTera H300pasUTeNLHEIX MCKYCCTB, GHIN
BAKJIIOUEH HOHTPAaRT ¢ Hanwmosanbuoi
ramepeeit Hamantr, mo roTopoMy mocxieq-
HAA Opaia Ha ceba npuobpereHume BO
BpeMEHHOE [I0NH30BAHIE, JOCTABKY, COXpa-
HeHHe ¥ JCTAHOBKY IPOMSBENEHMI MCKYC-
CTBA M IOJHOE YIPABIEHWE CLEINANBHO
TOCTPOeHHON ramepeelt n306pasUTEIBHELX
nmerycers. Texnuaeckuil KOHCYIBTAHT FOJI-
seH OBUI NPENOCTABIATH KOHCYIBTANNE
OTHOCHT@NBHO COOTBETCTBYIOIMEX HOPM
PasMelieHHsA 9TOM Trajepeu W CIASRAUTL 84
cOOMIOEeHNEM MPABHI 10 COXPAHEHWIO
TIPOM3BeNeHull HCKYCCTBA.

Ha sricraBre Onmmo mpepcrasiexo 203
IPOW3BeJeHNsA MCKYCCTBA, KOTOpHe Osuim
BACTPAXOBAHE HA CYMMY HpHOINSHTENHHO
B 50.000.000 pomx. 9Tm npowsBeneHus
merycersa Ormm omomxens B 20 crpapax,
onn Owimm pocrasieHsl B 151 amuxe cy-
e, MOpeM ® BOBNYXOM. DONBIIHHCTBO
pabor 6bimy mpousBeeHWs JRMBOIWCH, B
TO yKe BpeMd cpenm HEX Omo 65 crymnb-
NTYyp, PasMep HEeKOTOPHX W3 HUX JOXOHT
Zo pasmepa crynsurTyph «I'parrnaune Kame»
Popena (®unapmensdusa) u 6-tu ToHHOR
cxyuasnrypsl «'onosa Ombmeray (Mercura
800 r. mo =.»s.— 300 r. mameit apwl).

XXXVII



Boasmoe pasHOOGpasue npoussefesnii me-
HyccTBa, Bruoo4asn apesHmii Hopan, robe-
JIeHHl W PAaHHIOK MOBamry us Tyswmea,
TIPefCcTaBiAN0 MHOTO HpoOIeM U omac-
HOCTelf ¢ TOUKM SPEHHA WX COXPAHHOCTH
B mOMemeRn®. Payn opragmsaunit, KOTOpEe
ONOIRIIIN CBON IIPOUSBEREHUA HCKYCCTBA,
TelicTBUTENHFHO TOYHO O00BHAYWIN YCIIO-
BUA BIAKHOCTH U TEMIEPATypH (Hampu-
mep: Anomus, Bensrus, CCCP) u mopmut
ocsemenus (fnorms). Oty yciaoBuA GuIn
COSJAHH, YTO OTMEYAeTCA B JOKIAmE.

Hoppob6rrte cnenudusanuy 6oy mocia-
B noppsapanky Hopnopanueit EXPO 67
20 aBryocra 1965 ropa. Brwm npuraamens
apxurexTopel [orse, I'mre um Hore wus
Haebera n [xom Bmsup ms Monpeaasn;
CTPOMTENBCTBO OCYIMECTBIANA CTPOUTEIH-
Had HoMmmaHmsa lerrebonne (1966) wus
Momnpeasnsa., O0mue pacXOmsl COCTABIANN
mogra 2.000.000 momux. Paborer saxomun-
amch B HOszOpe m memabpe 1966 ropa.

310 7ABYXSTAXHOE BHAHUE ILIOMANBIO
132 dyra 8 molimoB Ha 147 dyros 8 mroii-
Mo 1 30 GyTOB B BHCOTY HA TEPPHTOPUE
B 220 ¢yroB mHa 260 ¢yroB cemmum sma-
HOl, OTBEJEHHEIX KYJIBTYPHOU TeMaTHHe
EXPO 67 y Ilmpca Marxeii. 3panuwe mo
CYIHEeCTBY HOCTPOEHO (es OKOH — UX 3a-
MEHAIOT 4 Teppack, KOTOpEHe G BaKpH-
THL HO IEPHOT BHCTaBKW. ['IaBHEL BXOR
obpameH k 10T0-BOCTORY . Ha nepsom sTasme
PacIONOHe s aNMUHICTPATHBHEE GIOpO,
pecTaBpanuoOHHEE U CIyHeOHEE IOMeme-
HUfA, OOMEMEHUSA A OXPAHH, KHOCKH,
TyasIeTHEE KOMHATH & raprepo6. Bepxamit
9TaXR IpepcraBiger co00if BHCTABOIHEH
3aJI, B KOTOPOM DPacIONoeHH 4 Goaspmme
ranepen, kasmgasg mromapsio 80 gyToB Ha
53 ¢yra ¢ GONBmMMUM MEHTPAILHEIM BaJI0M,
mpmaeM 00masA MIOIAh BHCTABKY COCTAB-
ager 20.000 xB. ¢yros. Bricota moronka
— 15 ¢yros. MummManbHEAs BHICOTA WO-
TonKa Beero smammAa — 11 ¢yros. B spa-
HOH HMeeTcA TPy20Bofi AudT COOTBETCTBY-
OIET0 PasMepa I BMECTHTENBHOCTH.

CuereMa KOHEWIMOHEpOBaHus obecre-
YUBaeT HOHAUNUOHHPOBAHHENL, ducTe#l u
BIIQRHE BOBIYX, 50 IpoI. OTHOCHTEIBHOMH
Buasxroctn m 70° mo Dapenreiiry smmoit
u 55 IPOW. OTHOCUTEIBHOI BIIAYKHOCTH W
750 no QapenrefTy NETOM, mpHIEM OCY-
INECTBIIAETCA IOCTEIEHHEIN IIepexor Mes-
Iy STUME IBYMSA YPOBHAMHA 110 MEPE CMEHE
BpeMeH Iofia. SAaHNe TaJIepeH IPeHcTaB-
aser co0oif OTHEYIOpPHOEe CTPOEHHE, KOTO-
poe COCTOHMT W3 KaMHA, IeMeHTa, CTAJIH
U OTHEYIOPHOTO [AepeBa. ¥ CTAHOBIEHO
9 OTHEeNLHEX CAMOCTOATENBHHX BCIIOMO-
TaTeNLHEIX CHCTeM KOHAAIMOHVPOBAHUA
BOBAYXQ, U3 KOTOPHX 8 MOCTOSHHO 06GCiry-
JREBAIOT 8rlaHHe, a 9-A cmeTeMa ABILETCA
sanacuHoli. CmeTeMa ROHJNOMOHWUPOBAHUA
BOBAyXa IIOKABAHA CXEMATHIECKH HA PH-
cymre 21, ama gmarpamme I morasam nurax
IPOrpaMMEPOBAHNA OTHOCHTEIHHOM BIask-
HOCTH I TeMIepaTypH B TegeHne 12 mecs-
ueB. DEJI IpPegyCcMOTPeH BONIPOC O KOH-
HeHCALMN IOBEPXHOCTH CTEKON B TEIEHIe
HEHOTOPHX CE30HOB ¥ ORIIH YCTAHOBIEHEH
TPOHEIE CTEKJa W COSTAHE 3(eHTHBHEe
nmapossie 6aphepsr B camom spammu. Heol-
xoguMo OBIIO NpPHHATH BO BHWMAHHe,
eCcTecTBeHHO, KiauMaT Morpeats npu mxa-
HIPOBAHAHT CTPONTEIHCTBA CHCTEMEL KOHIH-
ONOBWPOBAHUA BOBAYXa W NuA sdderTUB-
HOM pabGOoTEl CHCTEMEL €JHEHEBHO. Hnmmar

XXXVIII

Monpeass xapaKTepHsyeTca XOMONHOI 8u-
MO ¥ 3RAPKUM TOBOJIBHO BIIAKHEIM JIETOM.

B nmepuox mespy 12 ausapsa u 14 mapra
1967 ropma Gruia IpoBeEHA CEpPUS BCECTO-
POHHHX HCUHTAHKN OKpYymaomeil cpems
B YCHOBHAX NCKYCCTBEHHO COBABAEMEIX Te-
IJIOBEIX M BIKHEX PEHUMOB (puc. 24 a, b).
Taxmm obpasom 6swta cospama meiicTBy-
I0INAA CcHCTeMa K OTKPHTHIO 28 aupend
1967 r. Bompoc ocBemennsa GBI paspemen
IIyTeM YCTAHOBKI CHUCTEMEL JIAMI HAKAJI-
Banus (fpupmer Edison Price, Inc., Heio-
HNopx) (cm. puc. 16 w27, manpumep). Cremesns
OCBEMIEHHOCTH CTEH COCTABJIIANA O0HTHO 25
dyrocBegeit (250 nioxc) Opm UBETOBOI TEM-
neparype upubnusnrrensao 3.0000K. Bouu-
8W OKOH CTEHEHL OCBEMEHHOCTH OBLIa
oberao 30 — 35 ¢yroceezeit. Ilmamupo-
BamOCh, 4T00H HHTEHCHBHOCTL BCeH CH-
CTeMEI BJIEKTPOOCBemeHnA Obwia He GOih-
me, 3eMm 55 BaTT HA OfUH KB (YT, KOTOpasd
BMECTE ¢ 3aIlNIAHHPOBAHHOI BMECTHTENb-
HOCTHIO BHanus He Oosee, 4eM B 450 gei.
B OJHO U TO Ke BPEMS IOBBONHT OCYIIe-
CTBIATh HPPEeKTUBHEIN KOHTPOJL CHCTE-
MH KOBANIBEOHNDOBaHHA. WcmonassoBanue
JaMI HAKAIABAHHA TAKIKe YCTPAHHIO 3a-
Gorsl 06 yaABTPAPUONETOBOM WBIYICHUN
OCBeTHTeNbHOM cmcreMul. B oxma Onim
BOTABJIEHB TPOHEIE PAMEL CO CHIEIUAILHEIM
CTEKIIOM, OTDAsKAIOIUM CONHEYHEE JIYIH,
9T0 BHAYUTENLHO CHHBWIO TAKYI pagma-
mmo. Bo Beaxom caysae, GOIBMIMHCTBO
IPOM3BefeHNit NCKYCTBA HAXORHUINCEH BRA-
JIH OT KAKOTO-IN6G0 JIHEBHOTO CBETA.

Temesunenne, ororpadupoBanue u To-
My Topo0HAA ReATENbHOCTH CTPOrO KOH-
TPONHPOBANACE, ¥, B CIydIae PaspemeHns,
HyRHO OHII0 BANOIHHTEL CHENUATLHYIO
dopmy m moxysuTs 0fo0peHne (CM. IPUIIO-
serme I}, OnacuocTs 6eCROBETDPOIBHOTO BOB-
TeilcTBHA IPOMKERTOPOB, KaMep u Kabemett
XOPOIIO HMSBECTHA.

B ramepee m300pasuTENBHEX HCKYCCTB
OB YCTAHOBIIGH DA ABAPUNHEX CHOTEM.
Taw, HampmMep, B cIyYae IPeRpalleHUA
TOfIAYH HIEKTPUICCTBA YEPE3 HECATH Ce-
KYHJ MOT BCTYONTH BaMaCHOW MM3eIbHEIL
BIEKTPOTeHeparTop. Jro o6opyaoBaHue GH-
10 paccamramo Ha 400 =sr, 600 BOABT,
3 ¢aser m 60 repm. Ha ecaygail smixopma
H8 CTPOsA BTOH CHCTeMH OLiTa IPeRycMO-
TpeHA 3alacHas CHCTEMA OCBENIEHNA Ha
arrymyaaropax. Ha caydaii momapa BO
BCEM IIOMEMEeHNH OBUIN YCTAHOBIEHEl CHI-
HAJBHEE OpHOOPH IMOMKAPHOU TPEBOTH I
obopynoBaEue, OIpPENeNIONee HAININe
aeiMa. BepoATHOCTE mo:apa GBWIA 0YeHD
MaJia H3-3a TOT0, 9T0 B IOMEMIEHUW HMe-
J0Ch OUeHL He(GONbINOe HONWIECTBO BOC-
OFaMeHAIOmuXeA MarepuanioB. B miobom
clIy4ae MOMKHO OBIO HEIOCPeRCTBEHHO
CBASATHCA € IIOMAPHOIl craHnmeil, HaxOx-
smeiies 0o cocenersy ¢ EXPO 67.

BesomacHOCTE BHCTABKH 0becmedmBa-
J1ach B OCHOBHOM HalmgweM rpynumst 80 me-
JKYPHHX (B IEPHOAL HAIIKBA [IOCETHTE-
seit Bo Bpema BeicTaBKH). [lo Mepe Heol-
XOAMMOCTH HCII0IE30BANICH BCIIOMOTATeIE-
HEle DIEKTPOHEEIE W JAPYTHe BalIUTHHE
yerpoitcrBa. BricTaBxa OXpaHANACh KPY-
THOGYTOTHO. JeKypHEE NONYyIHNA CIIe-
TUAIbHYI0 HOZTOTOBKY I[I0 BOIPOCAM BHI-
IDOJHEHWA CBOMX ob6AsammocTedl M B OTHO-
meHnd ¢ moceturenamu. OHE clegmaIu sa
TeM, 49TO0BI KOJNMYECTBO IIOCETHTENEH He
mpenmano 450 wemoBex (cm. pme. 29).

_ Grryuam mopum SKCIOHATOB YpeBBEMARHO

penku (HECKONBKO HEGOIBPmNX Napamuy
HA JIAKOBOM CJI0e HEKOTOPHX KAPTUH) 34

cdeT MCIONb30BaHNA GaphepoB (pume. 30)
¥ 8a CUeT IIOMemleHWs He(OJbLIMNX U TEeH-
HEIX DKCIIOHATOB B CTERJIAHHEE BUTPUHE
cmenuanbHOil KoHCTpYKRINE (puc. 32 a, b).
[lnorHOCTE 0630pa COCTABNATIA ONMH UEIO0-
Ber mHa 30—40 B ¢yTroB noMemenms
BBICTABKH.

Ha pucynmrax 48 (a)—(d) m 49 (a)—(d)
mpuBonATca obpasmi GAaHkKOB corsaame-
Huil 0 BpeMEeHHOM SKCIOHWPOBAHUM, yCTa-
moBneHHEHX Hanuonamseoft ramepeeii Ha-
naner. IlpencraBnaAior nETEpec MyHKTH 4,

u 7, KOTOpHE OIpPENEeNA0T VCIOBHA
OKpYysHatomell CpefE U COOOIMEHs 0 COCTO-
SHNN UpOM3BeJeHUH mcKyccrsa. Bee
YUpemueHNa, DKCIOHUPYIOINNE HA BpeMA
BEICTABKI CBOU PA0OTH, MOXYIHIN HPOCH-
0y HampaBuUTh COOOMEHUA U Qororpadumu,
IOKABHEBAOMME COCTOAHWE CBOUX IPOUS-
Befenuil mexyeTsa mepen orupaskoii. Uro
KACAETCHA CTPAXOBKM, TO B OONBIIMHCTBE
CIIy4aeB DKCIOHEHTH IPNHUMAIN CTPAXOB-
roit wmomme EXPO 67 (Homommenme 1),
KOTODHI IpefycMaTpuBal wodHoe obecie-
9eHIe IPOUSBEeHnH MOKYCOTBA OT JMI060T0
pucka. HeKOTOpEE yIpemmeHWs OXB30-
BaJHNCh CBOell GOGCTBEHHON CTPAXOBHOI,
¥ BO BCEX CIyTasaX BCE CTPAXOBEIE IPEMUM,
a TAKHe CTOMMOCTEH IIEPEBOBKH OIIAIMBa-
nuce Hopmopammeit EXPO 67.

Kax TOApKO RONMYECTBO HKCIOHATOB
CTaN0 RKOCTATOBHHEIM, OHINA COBHAHA CHCTE-
Ma COOPHEIX IYHKTOB [ OTIIPABKY IPOMS-
BefeHmit mcxycersa. Tawum obpasom, pa-
Gorsr 6enIm cobpamsr B Coeercrom Corose,
flomonun, Opannuu, Bensrun, lepmannn,
Hupepnaupax, Ascrpun, Mramun n Bemu-
roOpuTanun. B GombmmHCTBE Cydaes BO
BpeMA MOPCHHMX ¥ BOBIYIIHHX NIEPEBOBOK
ans H5abIofleHNus 88 COXPAHHOCTHIO padoT
TIPUCYTCTBOBANN XPAHUTEIM MY3€€B IUIH
cmenuaNneTs. BoapmmuCcTBO  pabor m3
Kawmagm, Coegmuennnx ltaros mam Mex-
CHEH OBIIO JOCTABIEHO CYXOIIYTHHIM TPaH-

" cuoprom. [lepsrie pabor: mprorwan 11 Map-

ra, a nocxefume 17 m 18 ampesns, T.e.
follee 4eM Ba HeJeN0 KO OTHpsitud. Tamo-
SREHHBI [OCMOTP OOEMHO HPOBORMICA B
T'amepee 1300pasBUTEILHEIX HCKYCCTB, 9TO
ABIIANOCH NONONHUTEARHEIM (HaKRTOPOM CO-
XPAHHOCTH IPH IEPEBOBKE.

OcoOElil WHTEpEC HPEfCTABIANHA TEXHM-
9ecKue TPOBIEeMEL I6PEBOSKA CHYIBITYPH
«'pasxpane Hame» Popena (Qunapensdus)
u cxyapnrypu «[omoBa OnbMeras, OTHO-
cAmelicA X DaHHEMY MEKCHHAHCKOMY Ie-
puony (Museo Nacional de Antropologia
— Mexmx0), KOTOpPHE MIIIOCTPHPYIOTCA
Ha pue. 33—40. «lomopa Onpmernay us-3a
ee TpoMapHOro Beca (6 ToHH) Moria OHTH
BEICTABJICHA TOJNBKO HA IEPBOM HTAHE.

CoTpyRAHHKN II0 COXPAHEHMIO SKCIIOHA-
ToB HanwomansHO#t HAayYHO-HCCIENOBA-
TeNLECKOM pecTaBpaImoEHO xaboparopuu
HanuonansHoit ramepen Hamagsr mposo-
THIN THIATeNBHEIT 0CMOTDP KaKI0T0 IPOMs-
BeJeHNA MCKRyceTBa. HauanbHHI H OKOH-
9aTeIbHE OCMOTPH OHIN O9eHb TIIA-
TeILHEME, TpeOOBaNmeh dUepHO-Oelnie
neeTHsle (oTorpadfum BCETO BHKCIOHATA
n orpexsEHx peraneit. Ilpepmomaramocs
IPOBENICHNE TOYHOMH perucTpamum COCTOA-
HHA KaKA0H KAPTHHE, CHYILOTYPH X
rpaduuecroif pafoTH HA HpPOTIHREHHU
BCETO WEPHOKA BEHCTABKM. Twomgastii npo-
Tmecc 0CMOTpa IOKABAH HA PUCYHEAX 4b—
49. TumoBoii OT4eT O COCTOSHWUM HPHBO-
gutcsi B Jlomommenumum 2. ITOT OTUET
(nocne) xpaHHICS BMECTE ¢ COOTBETCTBYIO-
MUuMH JOKYMEHTAMH, C BalOiIHEHHHMA



cnonupoBaHun, (GororpadmAMn | uepe-
MHCKOII [TIA KaKIOTO IPOUBBEIeHNA HCKYC-
CTBA OTHENBHO. OKBEMINVIZPH OTYETOB O
GiamKaMu COTVIAMEHHH O BPEMEHHOM K-
IE6PBOHAYAIBHOM, OKOHUATEIBHOM H IIPO-
MEJKYTOYHOM COCTOSHUH IMOCHIAJNCEH K-
CIIOHEHTAM AIA HEQOpMALUM.

Ilycrsie smuxm, kAR NIPaBMIIO, XPaHil-
JIHCh B IPYIOM LIOMEIEHWNHN TaK:Ke B KOH-
TpoNMpyeMHX yonoBmAx. Bo BHEManme
TAamMKe INPHHUMAJCA THII HCIONb3YeMOH
YIAKOBEH, B CIXyIae HeOOXONUMOCTH SN~
KU YRPEIUIANNCE. 38 HEJeNIo [0 3aKPHTHS
aTH AMUKK OHAH mepeHeceHH 00parTHO
B T'amepeio ws00pasuTeNbHHX HCKYCCTB,
97005 IPHCHIOCOOHUTE NX K YCHOBHAM Taje-
Pe¥ Ipesne, 96M YHIAKOBHBATE SKCIIOHATEL
BAHOBO.

ITpoerTHpOBIMKOM-aPXHTEKTOPOM BEI-
cragrd 0w mpod. [lmmopmmmo Bummenm
(PmuM), ®KOTOPOMY OKASHBANH IOMOIIDH CIIE-
muasnuersl Hanmonansuoil ranepen Hama-
HHL B OCYILECTBJIEHUN €T0 IpoekTon. Wme-
Jmock pasHooOpasHOe obopynoBamme HIA
0€B0IIACHOTO  IEPEMeNIeHUs  TAMKENHBIX
cuyasnryp. Temaruwecroe ofopmienne
BHICTABKY DIOKasaHO Ha pme. 1, m obmrmit
Buy ranepeli—ua pucysrax 2—10,16—18,
27, 30, u 52.

Ha spems sricrasen I'anepes msobpasn-
TeNBHEX HCKYCCTB YIPABIALACEH €e THPeK-
TOPOM, 3aMEeCTHTEIeM THPEKTOPa., IHPeKTO-
POM IO BOIIPOCAM COXPAHEHHA HKCUOHATOB
(saMecTrTENEM KOTOPOTO OOHTHO GHLI mO-
CTOAHHEI XPamWTeNs); KPOME COTDY/IHIM-
KOB OXPaHH B Hell paforamn Ha#memsp-
cxme pabOTHWKW, CEKpeTapH, IIPOHNAaBIEH,
yOOpIMUKN ¥ Tpylla WHMeHepOB, OTBedYa-
omast 3a paborTy yCTAHOBKN KOHJUIMOHN-
posauua Bosgyxa. OTBeTCTBEHHOCTL 32
YyOpaBieHne yCTaHOBKON mejana Ha mO-
CTOAHHOM XpAHHUTeNe, KOTOPHI OTBETAX
88 KpPYINIOCYTOYHOE IONAEPHRAHUE COOT-
BETCTBYIOIMNX YCIOBUH SKCIOHWDOBAHHA,
a WMEHHO, TeMueparypi 75°¢ mo (Dapen-
reftry u D5 mpou. OTHOCHTENBHON BIask-
uwoctu. TumoBoit orer 06 yCIOBHAX HpH-
BoguTes Ha pue. 54—b5b mrabmmme 5. Becs
mepcouadl GEII IPOMHCTPYKTHPOBAH 0 meli-
CTBUSIX BUpesBEMAHEIX cIydanx. B crydae
HOBPEIeHHS HpPOWsBeleHuil HCRYCCTBA
TIOCTOAHHKIN XPaHUTENh MMeJl IPABO IpH-
HATH YPesBHIIaiiHEIe COOTBETCTBYOMINE Me-
P 1 0w 06A83H HeMeNNEeHHO HONOMUTDH
Hannonaasmnoit ranepee Hanaper B Orrase
(upamas remeounas mueuA). Brcrasma
sanorunnack 29 orTadpsa u Ha caemyomumit
[eHb HA4YaNach KpODOTIIHBAA HPONeNypa
CHATHA, OcMOTpa U ymaxoBku. Ilocmennme
prCImOHATH OBiIn oTupasiIestl 30 HoAbpsA,
9TO OBHAMEHOBANO SaKpHTHE Paborsl Ba-
cTaBHM wW300pasHTeNBHEIX MCHKYCCTB HA
EXPQ’67. Opraxo 9KCIOHEHTE HOIYIHIIN
IOCTeNHTe OTYETH O COCTOSHUM PHCIOHA-
T0B TONBKO B guBape 1968 r. Hanmonans-
Had rajepes HaHAms ¢ yIOBIETBOPEHEEM
OTMEUAET OTCYTCTBHE CTPAXOBHIX MCKOB I
ToT QarT, 9T0 BCe IPONBBENieHuA feitcTBH-
TEIBHO COREP/RANINCH ¢ IpHMeHeHHeM Ca-
MbIX COBPEMEHHEIX METOJOB.

Tommmo Gosbmioro maTepeca giiss pabor-
HAKOB My3€€B, KOTOPHI Ipe/icTaBisIeT 9TOT
LOKJIAT B OTHOUICHNH TePeIBHRHBIX BEICTa-
BOK, HACTOAMNM BHECEH TaKse OIpepe-
JIeHHH BRI B 061ACTH IPOEKTHPOBAHAA
MyBeeB. JTOT Mysell (YHKOHOHEpYeET HO
CHX IIOp B KadecTBe TOCTOSHHOTO YUPe-
NeHms, HO IOX ApyruM HasBamueM «Myseit
coppemennoro mexycerpay ([lemaprament
o lefiaM KyJALTYpPEL, HpoBUHIuUA KBebek).

Fine Arts Gariery, Montreal

1. TemaruiecKoe pacUoIOKeHHIe MaTepHaNoB
B samax I—IV u B sane, B rampoit 'amepee
¥ B BEICTABOUHOM 3aJie YKABaHH NePeTOPOTKE
(P.) OGosBauenHsle CTPeNHOI IPOXOXE yKa-
BHBAIOT MOPANOK O0CMOTPA.

2. Bxog B san 1. Temsr: «HemoBery, «IesmoBer
u pabotay n «YemoBeR M pPABBIICUCHHAD.

3 a, b, c. Bug sxcmoHaToB B 3aie 1.

4. Bxog B sam II. Tewmmi: «YemoBer u Iio-
GoBbY, «HesmoBex 1 npupoma» u «[opomcroi
HHATENbY.

5 a, b. Bun sana II ¢ gpyroit cropomst. [Ioxo-
e Ha ANMKE COOPY:HEHHA Ha pHC. 5 b
SIBIAIOTCA IOACTABKAMHE [JIA OTHENLHHX Ta-
zepeit.

6. CorooGpasHslil BeHTHIATOD {A) Ha DOTOMKE
sama II u pemersa (B) Ha moxy, Memxmy KoTO-
PHMI IEPKYIIPYeT BO3AYX.

7a, b, c,d. Bug sana II1. TemaTura ramepen:
«YemoBeK W ero mpoTHBOpeums» u «JemoBer
W ero HIEAIH.

8 a, b, ¢, d. Bug 3ana IV. Temarura: «Hemo-
BeK — MeuTarelsy M «YJemoBer m Geckromney-
wocrey, Ha puec. 8 ¢ Bmpgma cucTeMa HOT-
BECHBIX AMNKOB € TNUIEKCHIVIACOBHIM BepXOM
LJsi ANOHCKUX KApPTHH.

9. Bmpg uacTH BHCTABOYHOTO 3aya. Tema

BEICTABHE : «JeroBex u pasBieueHusa»,

10. Cryansnrypa Popema I'pascdane Kans.
Ha zagnem nnane Mosaura Hanadenue muzpa
na durux ocnoe, dab-Ixem, 2-i BeK.

11. Bxox Ha BEHCTaBKYy ITerre des Hommes
(Semas momeit).

IOro-Bocrounmeit ¢acam Tamepem wusoGpasu-
TENBHEX HCKYCCTB.

12. pyroit BUE TIABHOTO0 BXOfA, IMOKABHBA-
oy MPOTAKEHHOCTs OdYepefn B OOBMHEIL
LEeHEb.

13. Cemepo-Bocrounsit dacap I'amepen ms00-
PABSHTENbHHX HCKYCCTB. B OKHBIEHHBIE IHI
nyOnuKe DPHXOMUTCA OMUAATH OKOJO Yaca,
4ypoGbl WOmACTh B spaHme. CpEemaEHAm IO
3aKA3y CKYMBITypa cuesa OB OFHOWL u3
MHOTOUMCIEHHEX CKYIBOTYDP, DPaSMELIEHHEIX
Ha Teppuropmn EXPO—67.

14. Cesepo-sanapgaeiit gacanm. 3mech HOKasaH
BXOFE, (A), Uepes KOTODHII MOTIH BBHE3HATH
KpYOHbE TPYBOBKE AJIA Pasrpyskn. Bamen-
HHY 0XTafuTensb (B) pacmomosker BHE OCHOB-
HOro smanus. Ha 3afHeM IIaHe cleBa BUNEH
rearp EXPO, a Tammxe sgaHHe TelXeBHICHHA
H KHHO,

15. I0ro-samapasii (acar ¢ NONBE3NHEIME HO-
poramu u mepexopmamu. OOparure BHUMAaHHe
Ha OTCyTCTBHE OKOH B Iamepee m300pasnTesnb-
HEIX HCKYCCTB ; HCKII09eHHEe COCTABIHIOT ORHA,
BEIXOJAINNE HA TePPAacH.

16. Bupg ma BmicTaBOuHEI sad m3 3ama 3.
Bupen gHeBHOI CcBeT, MEYIIUil M3 OKOH Tep-
PacH, ¥ CBeT, MOCTYHMAWIIHii cBepXy (Hemo-
CPefcTBeHHO HAf, JNecTHHmelt).

17. 3ax y BXOZA B HIKHEM DTaKEe C MACCHB-
HOW 6-TOHHOII MEHCHHKAHCKON CHYJIBUTYpOH
Toacsa Oavmera. B raybuEe HaleBO HAXO-
JUTCA HHOCK.

18. JlectHuma, Bemymas B ORWH U3 BLICTA-
BOYHHIX BAJIOB I BXOJ, B Bax 1.

19. Tlman mepBoro »raa 'amepen msobpasm-
TeIbHEX mcKyccTB. 1. I'maBaEit BXOI ¢ BHY-
TpeHHet CTOPOHH O060pPYROBaH BPAIMAIOUIHE-
MucA fAsepbMa. IIpUMEBIKaIONUe K HUM [JBEPH
AIBIANTCA MOMAPHEMI HIH 3aTaCHBIMHI BHX0-
faMn u B 0ORUHOE BpeMA He MCIOIB3YIOTCA.

B Bectufoome nopep:RUBAeTCH IIOCTOAHHOE
TaBleHUWe, I uMeeTcAd HHAUBHAYANLHAA CH-
CTeMa KOHEUNMOHHPOBAaHWA BO3LyXa. 2. Ax-
MUHMCTPATHBHEIE IOMEIeHNA: RACHHETH mH-
PEKTOPA, 3AMEeCTHTENIA AUPSKTOPA M CIIYRAINX,
KOMHATa JINA IpHeMa CHEeOUATBHBIX ITIOCETH-
TeJeit, HaupuMep TIaB rocygapers. 3, 4. Hom-
TPONBHEI! LeHTp ¥ 00ODPYAOBAHHE IIO 0Xpa-
He s3gaHHA. 5. O6miecTBeHHE! TyaneT. 6. Jle-
cramna. 7. Jlupr. 8. Tapnepo6. 9. Paitom
KHOCKA (NPOXaska KATajoToB, PeNpOXyKImit,
OTKDHTOK H T. A.). 10. Bresn maa pasrpysku
MAIIIH, CHEAYIOUNIUX CO CTOPOHH 3a[HETO CIy-
#ebHOro BXoga. 11. HabumeT rIaBHOTO yOPaB-
naomero. 12. IlomermesEne Aiss PasrpysHu u
pacmakoBEH. 18. JlaGoparopua IO COXpaHe-
HUI0O IIPOM3BENeHH MHCKyccTBa. Ilccuemosa-
HHe U BpeMeHHOe XpaHeHHe IPOH3BeNeHNit
ncrycersa. JJoxyMeHTAIUA TJIABHOTO XpaHH-
Tend. 14. Dorocrymusa. 15. Ilomemedne RIsa
nposaBieHUA nieHOK. 16. Ilomemienme pusA
XpaHeHus 0 peMorTa. 17. CKIaN AIA ANNKOB.
18. Macrepcrasa piA NOATOTOBHTENLHEIX pa-
6or. 19. Bxom musa ofciyKUBaOINEro mepco-
Haja. 20. VcTaHOBHA NS KOHSUIHOHUDOBA-
HUA BOBHYXa M TeXHUIECKHe CIy:HOEL.

20. IlmaH BrICTaBOUHOrO sTaska ['amepeu mso-
OpasurensEEIX uckycers. I, II, 1II, IV.
BricTaBounble 3aXBl (TEMATHYECHOE pacIpe-
nemennme cM. Ha puc. 1), 1. Jlecrmuma, Be-
Iymas B HmkHHE dTazk. 2. Ipysosoit amdr.
3. JIudr mma mocermreneit. Teppacs, msomn-
POBaHHEE C IIOMOIIHI0 OKOH C TPONUHHIMU
pamamu (5), ¥ BeEymue TyGa fBEepPH B IePHON,
BHICTABKH OBLIA BaKPHITH.

21. a, b, (a). Coopymenne THnHuHOH ycTa-
HOBKY KOHAHIWOENpYomel Bosayx. 1. Hamepa
I OCTYIICHNSA CBEMKEr0 BOSAYXa B KOJMIe-
cree o 3.000 kyOmuecknx (iyTOB B MHHYTY.
2. Brimyck Bosgyxa — 3.000 xyOumueckux §y-
TOB B MEHYTY. 3. diexTporHLit ¢nasrp Poa-
aoTpoH Momensb [ (American Air Filter Corp.)
4. OGorpeBarenbHad yoraHoBEA. 5. Bosgyxo-
ounmcrutens (American Standard Corp.).
6. OxuapmrenbEbtit sMeeBnk. 7. OBorpesa-
TenbHAA ycraHoBka. 8. Hamepa mopmaum B03-
zyxa (zo 9.000 KyOuuecKux yToB B MHHYTY).
9. BrBOomHON KamAJ.

(b) Ilmam pasMemeHHA 8 yCTaHOBOK KOH-
FULMOHNPOBAHAA BOBAyXAa, B3amacHas ycTa-
HOBKA H COOTBeTCTByIOIee o0opynoBaHue.
1—8. YCTaHOBHEM KOHAWIMOHHPOBAHUA B0O3-
gyxa. 9. 3amacHas yCTAHOBKA. YCTAHOBKHN &
u 5 HUMEIOT NPONYCKHYIO cmoco0HOCTH 12.000
RyOnuecKHuX ()yToB B MOHYTY, ApyTue — 9.000
ryOudvecknx GpyToB B MUEYTY. 10. Bosmymmeit
KOMIPECcCop € NHEeBMATHYECKHM YIIPABIGHIEM.
11. Pe(pmxepaTopHEEe YCTAaHOBKM, York
Turbopak HT—28 Borg Warner Corp. BMe-
CTEMOCTD KOyKHOH M3 HUX FOCTHraer 275 TOHH.
12. HouTpoasHsIil TyHRT « X oHuBem». 13. Ha-
COCH HEJA YCTAHOBOK.

22. Hwmueit sTak ¢ BXOZHBIMA BPAIAIoIH-
MHCA IBEPHMM, C JIEeBOI H ¢ NPaBoOli CTOPOHEH,
B IeHTpe 3auacHOoll BEIXO0/, KOTODEI BO BpeMs
BHICTABKY OOBIHO OBIT BAKPEHIT.

23. TlpepBapuTenbHasd INPOBEpHA BHAHUA B
AEBape 1967 roma, MHOKA3HBAIOIIAA JIETKOE
3amOTEBAHNE BHYTpPeHEHEH IOBEPXHOCTH (mpa-
Bag CTOPOHA) OKOH ¢ TPOHHHEIMH paMaMi Ha
TEPpacaX HIIKHETO0 HTAHA BHICTABKHN. DBHEI-
HAA TeMIeparypa BO3AyXa paBHANACE IpU-
GnusuTensHo — 10°F B TO BpeMA HAaK OTHO-
CHTEIbHAS BIQHHOCTh BHYTPH NOMENICHUA
npu Temmeparype 72°F cocraBmaia 52 mpoil.,
YTO0 TPEBHUNAIO YPOBEHH BIAMHOCTH, HE0O-
XOEUMBIH A7A momelneHuit suMoit.

24 a, b. YCTAaHOBKH [if HATPEBAHUA U
WCHApPEHUA BOXEI, MCHONBSYeMble AJA COBJa-
HUA CHeNuQHIeCKUX YCIOBUil B IIeNAX MCIHE-
TAHIA CHCTEMBl KOHIHIMOBNPOBAHUA BOBIYXA.
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25. Bup rajepeu ¢ yCTaHOBJICHHBIMH Ha HOXY
ACHMPaUHOHHEIME  IICHXPOMETPAMH  MAapKK
Powers Regulator Co., permcrpupyomuMmn
FaHHEle B Teuenue 7 gHelt (KaK ¢ CyXuMHU, Tar
M €O CMOYEHHEIMH TEPMOMETPAMIE).

26. Tabnunma wnoxasaTeleil OTHOCHTEILHOIl
BIQUKHOCTH I TeMeIepaTypH AJIA OfHOIl us
razepeil BO BpeMA HCIHTATENILHOTO IepHofia
¢ 9 mo 16 mapra. Habmogamauch ycioBnsd npn
OTHOCHTENLHOM BIAIKHOCTH 50 IpOI. U TeM-
neparype 70°F. OTHOCHTeIBHO GOJBIIAS WC-
UEITATENbHASA HATPYSHA NPOMBBOJWMIACE 14 1
15 wmapra, B mepuog A—B um G—D, urto
ABIIANOCH BARMIOUATENBHON mpoBepkoit. (Ms-
MepeHHA PN HOMOIMHY 7-FHeBHOTO THAPOMeTpa
Diroscea).

27. Bup sana & ¢ THOHYHOIN yCTaHOBKOH JaMu
HAKaJIWBAHUA MOINHOCTBIO 250 BaTT Kaskgasd
(Edison-Price). IloxoxxeHne JaMm, yCTaHOB-
MEHHEIX HA CHENMANBHOM HANPABIAIOIIEM
upuciocofNeHyH, IPHKPEIUIEHHOM K GCOTO-
00pasHOMY TOTONKY, MOMKET MBMEHATHCH.

28. Bum oumcreMsr GesomacHocTH, obopyxo-
BaHNEe 10 OGHAPYHEHUIO OTHA H AHMA H ApPY-
roe 00opyRoOBaHTe B ASKYPHON KOMHATe.

29. Odepenp noceruTenelt BHYTpU BEAHUA,
OHUTAIOMNUX BOBMOKHOCTH BOUTH B rajepeio.
OZHOBpEMEHHO B rajepee MOTJIO HAXOXHTHCH
MarcuMyM 450 ueloBew.

30. O6pHBI BUA OTPKASHWUA, HPUMEHAB-
MAXCA A 0XPAHHE IPOUSBENeHN T UCKYCCTRA.
Omu He MeImamd IoceTHTeNAAM 0003peBaTh
IpOUBBENeHNA HCKYCCTBA.

31. OOmuit BHL THUOHYHOTO BACTEKIEHHOTO
AnuKa Ha Ky6oBoit mopcraBke. Crekso mep-
MUTCA Ha OpDOHB0BHIX YKpEILIGHHAX, 4 I
TOro, 9TOOH OTHPHITH CTEKIAHHYI0 JBEPHY
uMeeTCs ABOliHas cucreMa sammpasusa. (Gamo
cTeKI0 06IamaeT upesBLrdaitEo BEHICOKOIL TBep-
IOCTBHIO.

32 a, b. Jleradm 3ammMpaiollero MexaHWsMa
BHICTABOYHOTO AMUKA.

33. Ilpubmtne na OTHKpHTOH mmardopme
CKyAbnTypHO#i rpynmsl Pomesa I'passcdare
Kaue va Teppuropuio EXPO — 67.

34. Ilerann, mOKAsHBAIOMIE KAKUM 00pasoM
OBITIa BaKpendeHa 6POHBOBAA CHYIBITYPa HA
naardopMe IPY30BHKA.

35. BHIpysKAa CHYJIBUTYDH € DIATHOPME!
BHYTpPH CIy#e0HOTO BBesHa (pasrpysodHoe
momeierue) [aleper H306pasHTEIBHEIX HC-
KYCCTB.

36. Momgsiit aBTODOTPYSYMK C BUILYATHM
saxBaToM OBLI BecbMa yHmoOeH [JsA BEIIPYSKHU
TAMKENHIX TPYys0B, KaK STO IOKABaHO HA
gdoTorpaguu.

37. CrynsnTypy PopeHa BesyT K I'DYyB0BOMY
audry.

38. BrIrpysra CHYJBNTYPH U3 IPY30BOTO

anfra HaBepXy B NOMEINEHMH BEICTABKH
(yCTaHOBKY CHYJIBHTYPH M. HA puC. 10).
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39. IlpuMeHeHNe MOIIHOI'O MOTBEMHOTO 0GOPY-
J0BaHHA JJA YCTAHOBKU CKYIBOTYPH [oaosa
Oavmera. OTa onepanyus IPOMSBORHUIACH IOX,
COBMECTHRIM HaOIIONEHNEeM IpefcTaBuUTeNei
MeKCHKAHCKHX BRacTeli n Hamapcroit mammo-
HaabHOHU ramepen. IloxasamHas Ha goTOrpa-
QUM KOMaHFA COCTOANA U3 CIEIHANNCTOB II0
TepeBO3Ke TAMKENHX TPYB0B. Bec TOJOBH
IOCTHTaeT 6 TOHH.

40. I'onosy OnvMmera YCTAHABIAWBAIOT B BEPTH-
KampHOE IONOAKEHNE (OHOHYATENBHAA yCTa-
HOBKA CHYJBITYDPH IHOKA33HA HA pHC. 8).

41. I'pys0BUK HOCTABISAET HECKOIHKO AIINKOB
¢ OPONBBeeHNAMA HCKYCCTBA B PABTPYS04YHOE
nomemtenue. Ilepcoran Hanuonansroit rame-
pen HaGIOMaeT Ba PasTPyBSKOH AMUKOB.

42. PaApR AMUKOB BpeMEeHHO TOCTABNEH B KOPU-
OOp HIFKHETO JTaKA [0 TeX Nop, HoKa OHU
me OymyT pacOaKOBAHEI B COOTBETCTBHH C
YCTaHOBIEHHEIMI HPABHIIAMIE.

43. Ilepconan rajmepeu pacHaKOBEIBAET SINIKI
B TPUCYTCTBUM XPaHUTeNell — KOHTPOIEPOB
u oxpaHH. CONpoBOMEAIOMMIT XPAHHTENb B
TPUHTAHCKOM KOCTIOME.

44, HexoropHe HAMUKH C [POUSBETEHUAMHI
nckycersa Onno Goimee ymobHO pacmaKoBarh
HABEPXY B IIOMEHIEHHW BHICTABKI.

45. Jlaboparopus IO COXpAaHEHHWIO IPOUBBeE-
TmeHHil MCKYCCTBa, B KOTODOH OLII0 HCCIEmOo-
BaHo GONBUINHCTBO IPOUBBENEHHI MCKYCCTBRA.
Tpu XpaHuTeNsa HCCAETYIOT COCTOSAHME HIPOUS-
BemleHuil. CneBa TOKA3AHO IIOMelleHMEe HAIA
BPEMEHHOT0 XPaHeHHsH.

46. Becepga mempy r-HEom [lamemm m compo-
BOMIUOIMMM €r0 ADOHCKUM XpaHHTeleM
r-soM Hucmwasa o0 COCTOAHHH OfHOI u3
ANOHCKHX KAapTHH.

47. OcmoTp IpousBefleHNit.

48. OcmoTp opHOit M3 KapTuH r-aEoM VY. Iuk-
com. CocraBismerca OTYET O pPe3YIBTATAX
0CMOTpA. :
49. Haprura Pembpanpgra Ompeuenue Ce.
Hempa om Xpucma us I'OXI3HECKOTO rocy-
TAapCTBEHHOTO Mysed, Amcrepmam (kar. N 112)
THIATENBPHO DPACHAKOBEIBAETCA B IPHEMHOM
nomemenyun. OOCHYHO [eNaNHCh BaMeTHH ©
TOM, KaKmM ofpasoM OBNIA ymaKoBaHa Kap-
THHA, G TeM 4TOOH 00eCHeuuT: TAKYID rXe
YJIAKOBKY HOCHE BaKDHITHA BHICTABKIU.

50. VlccnepoBanue cocTogHusA U hororpadupo-
BaHUE CKYNbUTYpH ['pasicdorne Hans, mpous-
BOJUMEIE HA MeCTe YCTAHOBKH.

51. a, b, ¢, d. YCTaHOBKA TYHUCCKON MOBAUKE
Hanadenue muzpa He Ouruxz ocacs. Ha
puc. 51 a MO3BaMKA B YIAKOBOYHOM HIIUKE
JOCTABIIEHA ABTOHOTPY3YMKOM HA TEPPUTOPHIO
BHICTABKH. CIemyomumM 5TanoM ABHIACH LIOJ-
KI8[{Ka INIOTHOTO YKpeIIeHHOro Jucra (a-
Hepsl HOJ MOBAWKY AJs PABHOMEDHOTO pas-
MeleHHA Beca IPH yCTaHOBKE (puc. 51 b).
Puc. 51 ¢ DokaseiBaeT IOATOTOBIEHHOE MIIA
SHCIIOHHPOBAHNUA MeCTO HA CTEHe C IPHTO-

TOBIEHHEIM mOmHOMkHeM. Kpas xpyuxoit mo-
BaMHKH OBIIM BAIIUIIEHE C IOMOIIBIO BHICTY-
TMAOMHAX MeTALIMYeCKUX HOJ0C, IPHKPENIeH-
HEIX H BHeMHe 4acTH paMEl I 3aKpamleHHbX
Oafg  TOrO, YTOOBL OHH OBIM HEe3aMeTHH
(pmec. 51 d).

§2. O6mumit BUA YCTAHOBKH TYHHCCKOI MO-
BANKM.

5§3. YrpenneHme Ha CFTeHe KapTuHsi Pem-
6panpra Ompeuenue Ce. Ilempa om Xpucma.
BmMmecTo memelt MCIONBBOBAINCH CHEIUAIBHO
npefHA3HAUYEHHEIE A DTO HeXn HoEBEeCHEIe
KpIOKH 0co0oit IpoYHOCTH.

54. 3anmeh, NOTYyYeHHAA B BAJNe 4 B IEPION
¢ 17 wo 24 Masi IpE DOMOINYM CTOABINEr0 HA
Oy Ncuxpomerpa tuHa «Powersx» (moxasam-
HOTO Ha puc. 25). BremHAa nuHUA mOKA-
SEIBAET TEMIIEPATypPy, BHYTPEHHSA — OTHO-
CHTEMBHYI0 BIIMKHOCTD.

§5. Sammcp, moIxyyeHEHas B mepumon ¢ 13
no 22 mMad UpH MOMOIIM BOJOCHHOTO THIPO-
MeTpa, YCTAaHOBIEHHOro B ixaGoparopuy mo
COXDaHEHNI0 HPOHBBENEHIH MCKYCCTBA.

Huaepamma I. Ilokazareiam OTHOCHTENBHON
BIJKHOCTH M TeMmueparypw Iamepem mso-
OpasuTeNbHEX MCKYCCTB B TEYEHHUE FOTA.

Huaepamnma II (a) OTHOCUTENLHAS BIAK-
HOCTH mpH 70°F npu koropoil samoTeBamue
BHYTDPeHHEH MOBEPXHOCTH 0KOH MPOMCXORUT
H3-32 PASHUIEL TeMIEPATyp BOSLYXA BHYTDPH
u BHe 37annsa. Tak, HaupuMep, IPH HATHIAA
OKOH C TPOHHEIMI DAMAMH, eCJIH OTHOCHTEIN b~
Hasg BIQUKHOCT: BHYTDH IOMEIeHUA TOCTH-
raer 50 mpo1r. mpu 70°F 10 samoTeBaHue 0KOH
TIPOU30iifeT, BO-IEPBHIX, mpum 20°F u cro-
poctn Berpa 15 MHIL B 4ac UANM OPH TeM-
nepaType BHEMIHEro Bosgyxa — 30°KF B Ges-
BETPEHHYI0 HOToAy. (b) AHalormymeie KaH-
HEe B BUfe TaOINIE A8 OKOH ¢ OUHAPHE-
MU W FBORHEIME PaMaMII.

Huaepamma III. CoerTpaibHHHE  aHANN3
€CTeCTBEHHOTO CBETAa, JAMII HAKAIWBRHUA U
JlaMI NHEBHOTO CBeT& B paitoHe BHIUMEX
mydelt (200—700 MIUIIIMIKDOH) X B paiioHe
OKOJIO0 yILTPaPHONEeTOBHX Jyueit (300—£400
mnanuMukpoH) (Thomson, G. Museum Jour-
nal vol. 57 1957, p. 27)).

Tabauya 5. 3anuch OTHOCHTENLHON BIAKHO-
cTH, CHENAHHAA 19 Masg B DasiMYHHEX Ya-
CTAX BNAHHA ¢ HOMOIOLI0O IIEPEHOCHOTO
ncuxpomerpa Bendix «Psychrom», pabora-
fomero Ha Oarapefirax. Ilomrasavenmm, Hak
npaBmio, Opamm B 4 m 10 wacoB yrpa, B
4 gaca gHA 1 B3 10 9acoB Beuepa I'maBHm
XPaHHATENIL COBMECTHO € NPEACTABUTENAME
TEeXHAYECKOI'0 IepCcoHama.

ITpunooscerue 1.

QopMa yHOCTOBEPEHHH, PAaspellaomero
npousBORMTE doTorpadupoBanue, KHHOCH-
€MKH I TelleBHSHOHHEIe mepenayn B ["amepee
1300paBHTENBHHX HCKYCCTB. AHAJOTHYHASA
dopma ymocToBepenus npmMeHsIach B Ha-
HAKICKOM HAaHOHAINLHOHE ramepee ¢ 1963
Toga.



X pOHMKA

MV3EN KAPJIA MAPKCA
N ®PUAPUXA SHI'EJIBCA

aprop H. llsamoB u B. Pygpax

B 1962 rogy B MockBe G5t 0TEDEIT MyBeit
Hapna Maprca un Opuppmxa Sureabea.
Ero cosgammio npefmecTBOBANA MHOTO-
aeredAs pabora. Eme B mepsre rogsl coBeT-
croif Bracty mo naunuaruse B, 1. Jlenuna
B CCCP 6mn paspaforan maaH MOHYMeH-
TAJTHHONR IPONATAHNE 1 COBHAHA CeTh MY-
86€B IS MIMPOKOr0 IOKAasa IIpousBefeHuii
HCKYCCTBA M IAMATHUKOB MATEPHAJbHOH
KYABTYPH, OTPAMAIONINX HCTOPHI0 PEBO-
monmoEHol 60pEOEL BCeX BpeMeH W Hapo-
moB. Torma ke obcympmancs m BOOpOC O
HOAroToBKe K cospaHuio «Myses 1o Mapk-
CHUBMY».

B pesyasTare 6oasimoli cobupaTennoroi
H HCCIeR0BaTenborol paborsr B CoBeTCHOM
Corose Grwta cobpana Oorareiimad KOIIEK-
nua pyxonmcel K. Maprca u @©. Jurensea,
a TAWIKe I[OYTH BCE IIPIGKUBHEHHBIE I
HOCTERYIOINE N3NAHAA HX IPON3BeNeHuil.
Bmecre ¢ Tem, Osmim cofpaHbl W MHOTO-
YRCIeHHES MATEPHATE, OTPAKAOMIHE MHO-
TOCTOPOHHIOI JeATeIbHOCTs Maprca u
DHrenbca, WCTOPHYECKYI0 OOCTAHOBKY, B
KOTOPOH OHU MU W TBOPUJIH. '

K 1930 roxy myseiinsie donmgnr Mmotn-
Tyra Maprca-OHTennca COREPMRAIN yike
ceoie 150 THIC. emmHMI] XpaHeHUS, CKIIA-
HEBABIINXCS U8 rpaBiop, aurorpaduit, fo-
rorpaduif, DIARATOB, JHCTOBOK H T. I.
Mocrenenno ¢oups Oygymero Mysed mHo-
DOJHENNCH NeHHeHITUME PeINKBHAMI K
ameapve Bemavmu K. Maprea. Brnn mo-
JMY9eHB! MEANIbOH € IOPTPETOM H LPSANBI0
Boxoc Mapxea, Macka ¢ ero JInna, a Tamme
Kpeciio, B KOTOPOM OH YyMep, CeKpeTep,
NOPTMOHE, MYHAIITYK ¥ NpyTHe Bemim.
Hapsarny ¢ mocrynnennem pyxonwuceit Mapx-
ca W JHrembca, HOKYMEHTOB 00 UX KUBHH
¥ AeATeJIHHOCTH, MPOROIKAIN IIOCTYIATE
uKOHOrpaduIecKNe, WILTIOCTPATHBHEE I
BEIIECTBEHHBIE MATEPHAIIEL.

B 1960 rony Hagammcer HemOCPENCTBEH-
Hue paborsr mwo cospanmio mysed. s
ero OpraHmsanuy GEIO BHTENEHO 3aHHe,
B KOTOpOM pasee B rTedenue 40 jer Bemacs
pabora mo TORTOTOBKE NBAAHWII TPYLOB
Mapxea u DHrexbea.

Hag paspaboTku TeMATHRHI M COTEPAHA-
HUS DKCIOSHIME B Myseil Onra Hampas-
JIeHA TPYHNA ONHTHHX HAYYHEX COTPYH-
HUKOB, IPWHHUMABIONX ydIacTHE B TIOATO-
vopre mamaEua coummenmit K. Maprca
u @. Durenbca. Bemin npuBIedeHE Myseli-
HEe palOTHUKYM ¥ XYGO/KHNKM, HMEBIIHe
OIBIT PAbOTH IO COSJAHHI0 BSHCHOZHIMIL
WCTOPUKO-PEBOIIONMONHEX. ¥ MeMOPUAJIb-
HHX MyseeB. B cosgamum Mysed IMIPOKOE
yuacrEe NpUHANA TAKEe M HayuHasg 06-
MeCTBeHHOCTs MOCKBEI: WCTOPUEHM, (Pmiro-
cO(5I, HHOHOMUICTEL.

B BRCIOSHONE My36s B HACTOSINEe BPeMsa
npenerasieso cume 4000 sxcmonaToB —
TOKYMEHTANbUEX, BEINIECTBEHHHX ¥ M-
JIIOCTPATHBHEX.

B mysee otrpmiTo O BaJIOB, B KOTODHX
PACKPHBAIOTCA CICLYIOMTE TEME:
3an 1. Ilyrs K. Maprea u @. Burensca
K MaTepHanusMy n KoMMyHusmy (1818—
1844).

Sax 2. Hagaio coBmecTHON mesarenbHOCTH
H.-Maprca n @. Durenbca 1o paspaboTre
TEOPETHYECKHX OCHOB HAYYHOTO KOMMY-
ausma (1844—1846).

3an 3. K. Mapre m ®@. Jurensc — OCHO-
Barenn «Comosa romMyHHCTOBY. <Manndecr
ROMMYHUCTHIeCKON mapTuny (1846—1848).
3ax 4. K. Mapre n @. DHTenbC B TEPHON
peeomronuu 1848—1849 rr.

3an 5. K. Mapxc u ®. SHrease B HepHoy
50-x — 60-x rr. 19 Bera.

3an 6. «Hamuran» — rIaBHOE IPOM3BEfe-
ame K. Maprca.

3an 7. K. Maprc u ®. DHreanc — 0CHO-
Barenu w BoEmm 1 Warepmamuomaia.
OCcHOBOIOMIORHANKYE MapkomsMa u Ilapmss-
crxas womyHna (1864—1872).

3an 8. K. Mapxe, @. durensc u Poccrs.
3an 9. PacnpocTpaHenue nxeil MapKCHaMa-
JICHUHUBMA.

Pyroumcy 1 KHATH, JOKYMEHTH H (OTO-
rpaduu, eHHCTBEHHAS B MIPe KOJICKITEA
Bemeit K. Mapxca 03BOAAIOT TOCETHTEIAM
Myses OBHAROMUTHLCA B OOCTAHOBEOM, B
KOTOPOR IPOXONWIA JRUBHD W JeATelb-
HOCTE Maprca m DHreIbCa, ¢ TBOPUECKOH
«1a6opaTopueil» 0CHOBOIIONIOAKHIKOB MapK-
cusMa.

B sxcrosunum Myses IIpPeRCTABIEHEL
OpOHSBEJEHAsT COBETCRUX W B3apyOesHHEIX
XYHOMHUKOB, OTPasKAIONIUe JKUSHD I Jed-
resbHOCTE Maprca m DHrennca, paGozee
[BIHEHIE.

Cpeny 5XCIOHATOB My3eA — HOIISKINA
BCeX WBBecTHHX dQororpaduil 0CHOBOMIO-
JMOMHUKOB MAPHCHEMA, WX OIInRaimux
COPATHHKOB.

Boarmoli waTepec mpemcTaBIdgioT §oTo-
rpadum s cemeiiroro anmpboMa, MepefaH-
HOTO B Jap Myselo UpasBHyxoM Mapkeca
xyno:xunxom Openepunonm Jlomre.

B sxcnosunmu Myses IPeNCTABIEHE
rEMHAsHIeCKIe cogunenud Mapxcea, B ToM
9ycle ero BHIYCKHOe coumHeHme «Pas-
MBIMIIEHUsT I0HOmN mpu BrGOpe mpodec-
cumy, ero crarhbi B «PeltHcHO# raserey H
B «Hemenro-panyscroM esReTONHIKEY,
mepBHe usfaHng KEUT «GBATOe ceMelicTBOY,
«Hemengas uneoqorudy, SaUNCHAA KHUIEK-
ra Maprea c¢ resucamm o Qeitepbaxe,
DOJUINHENE mepeoro usganus «Mamnpecra
KOMMYHUCTUYECKOH napTumy u forareiinasn
KOJIEKINA NPHKUBHEHHKX M IIOCHELYIo-
mMmuX ¥BAaHMI 5TOTO0 BHAMEHHUTOTO TPYAA
K. Maprca u ®. D=Hremnca, TepBEHi |
nocnenHmil («mpacusity) Homep «Hosoit
Petigoro#t Taserey, pPENHKBHE IEPHOAA
pesoaronue 1848—1849 rr., socmpomsse-

FeHMA pyKommceli m mepBHe H3TAHUA
«Hanmrasas, a TamsKe MHOTOUHCICHHEE
TIEPEBORE 9TOTO TPYHA HA HHOCTPAHHEE
ABHIKY, MaTePHAJH, PACKDEBALINE Ned-
reabHOCTs 1 UHTepmammomama m Ilapmm-
CKOIl HOMMYHH (HAIpUMep, JNCTOBHKE I
afEmy, KOTOPHE PaCKICHBAINCH HA CTe-
uax [lapmwma B [HH TAPIKRCKEX KOMMY-
HApPOB, TPABIOPH U KAPTUHEL TOTO Ie-
pmoma).

B mysee BiepBEle HA OCHOBE COXPaHUB-
MEXCA WAMIOCTpanii M ONHMCAaHHI BOC-
cosman pabGoumit wabumer H. Maprca,
AEeMOHCTPUPYIOTCHA MAKETH INTAJIBHOTO 8a-
sa Bpuramexoro myses, roe-Mapxc pabo-
rax Hax «Hamwramomy B 94ATAIBHOR KHOM-
sarel Yaramcrolt nwy6mmanoii 6unbmmoreru
B Mauuecrepe.

Opme B3 pasfelioB HHCUOBUINNM My3es
nocsamer B.W. Jleawny.

B 3anmioanTeIbHOM BaJie Myses CODpaHEl
MaTepUabl, PACCKABHBAIONIE O COBPEMeH-
HOCTH.

Bonpmuv wHETEpEcOM HEHWSMEHHO IIOJb-
BYeTCS DHCIOBMINA, HOCBAMEHEAA pabore
Maprea uap «Hamuragomy. 9Ta 9KCIOSU-
U FOKYMEHTAJILHO ¥ SMOIHMOHAJBHO He-
MOHCTPHPYET, YT0 SKOHOMUYECKYI0 TeOPHIO
Mapxe ocuoBan Ha «Moubmame Qaxrros.
DHCHOSHIUA STOr0 3aJIa PacKpuBaeT Jabo-
PATOPHIO MApPKCOBOH MBICIH, MOKABEIBAET
TOT Belwdalimmii HaydHel DOABHUI, KOTO-
pHit copepmma Mapxe, paboras Hapg
«Hanmramom.

CTeHH 3aJia BAHATH pefroil KoJLneruuell
TeX KHUT, KOTOPHE OHIN HCIOIH30BAHEL
Mapxcom npum pabore map «HanuTamom,
pasnweEsMu usmaEusMu «Hanmramay Ha
ABBIKAX HAPOLOB MHpA. B 9HCIOBHIH
MOMEMIEHH PYKOIICH, [OKYMEHTH , THCHMA,,
OTPRIKAIOMIE PABIMYHHE HTANLl THTAHH-
weckoro Tpyma. Usywennas Maprcom 06-
IMIPHAA JUTEPATYPa, PYKOINCH (B PasHBIX
BAPHAHTAX U PENAKIUAX) ABAgTcH yoe-
LUTENBHbIME CBURETEIBCTBAME TOi rory6o-
kot HaygHO [06POCOBECTHOCTH, ¢ KOTOPOM
OH TIONXOMXI ¥ CBOMM HCCIEOBAHIIM.

Mysefi mmpoxo nocemaercsa paboummm,
CHyMAMUMH, CTYAEHTAMM, YIamiuMUuCS
CPefHUX IIKOJ, OpPenofaBaTelaMy.

C bpremosunuell Mysed O3HAKOMEINCH
rarme mpepncrasurenu Gomee 60 crpam
MEpa.

Myseii Kapana MarkcA u QrugpnxA OHTEICA,
OB CH

56. Bxop B Myseit K. Maprca z ©. Suremnca.
57. Yactp pabogero kadmmera K. Maprca
(yMeHbIIEHHAA MOZEIND).

58. Hewroroprie muumsie Bemm K. Mapuea.
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Unesco publications: national distributors / Publications de I’Unesco: agents généraux

AFGHANISTAN  Panuzai, Press Department,
Afghan Ministry of Education, KABUL.

ALBANIAALBANIE N. Sh. Botimeve Naim Frasheri,
TIRANA.

ALGERIA/ALGERIE  Imstitut pédagogique national,
11, rue Ali-Haddad (ex-rue Zaatcha), ALGER.

ARGENTINA/ARGENTINE Editorial Sudamericana,
S.A., Humberto I, n.c 545, T.E. 30.7518, BUENOS AIRES.

AUSTRALIA/AUSTRALIE Retail/Détail : Dominie Pty.
Ltd., Box 33, Post office, Brookvale 2100 (N.S.W.). Who-
lesale/Gros: Educational Supplies Pty. Ltd., Box 33, Post
office, Brookvale 2100 (N.S.W.). Sub-agent | Sous-agent :

. United Nations Association of Australia, Victorian Division,
4th Floor, Askew House, 364 Lonsdale Street, MELBOURNE
(Victoria) 3000.

AUSTRIA/AUTRICHE Verlag Georg Fromme & Co.
Spengergasse 39, WIEN 5.

BELGIUM/BELGIQUE  All publications | Toutes les
publications : Editions “Labor”, 342, rue Royale,
BruxerLEs 3. N.V, Standard Wetenschappelijke, Uitgeverij,
Belgidlei 147, ANTWERPEN 1. “The Courier” and slides
only | “Le Courrier” et les diapositives seulement : Jean
de Lannoy, 112, rue du Trone, BRUXELLES 5.

BOLIVIA/BOLIVIE Comision Nacional Boliviana de la
Unesco, Ministerio de Educacién y Cultura, casilla de
correo 4107, LA Paz. Librerfa Universitaria, Universidad
San Francisco Xavier, apartado 212, SUCRE.

BRAZIL/BRESIL Fundacio Getiilio Vargas, Praia de
Botafogo 186, caixa postal 4081-ZC-05, R1o DE JANEIRO,
Guanabara.

BULGARIA/BULGARIE Raznoiznos, 1 Tzar Assen, SOFIJA.

CAMBODIA/CAMBODGE  Librairie Albert Portail,
14, avenue Boulloche, PHNOM-PENH.

CAMEROON/CAMEROUN Papeterie moderne, Maller
& Cte, B.P. 495, YAOUNDE.

CANADA The Queen’s Printer, OTTAwA (Ont.).

CEYLON/CEYLAN Lake House Bookshop, Sir Chittam-
palam Gardiner Mawata, P.O. Box 244, CoroMBo 2,

CHILE[CHILY All publications | Toutes les publications :
Editorial Universitaria, S.A., casilla 10220, SANTIAGO.
“The Courier” only | “Le Courrier” seulement: Comisidn
Nacional de la Unesco, Mac-Iver 764, dpto. 63, SANTIAGO.

CHINA/CHINE The World Book Co. Ltd., 99 Chungking
South Road, section 1, Tarpes (Taiwan/Formosa).

COLOMBIA/COLOMBIE Libreria Buchholz Galerfa,
avenida Jiménez de Quesada 8-40, BogoTA. Ediciones
Tercer Mundo, apartado aéreo 4817, BoGoTA. Distrilibros
Ltda., Pio Alfonso Garcia, carrera 4.%, n.°® 36-119 y 36-125,
CARTAGENA. J. Germén Rodriguez N., oficina 201, Edificio
Banco de Bogotd, apartado nacional 83, GRARDPOT (Cun-
dinamarca). Libreria Universitaria, Universidad Pedagégica
de Colombia, TUNJA.

CONGO (DEM. REP. OF THE |/ (REP. DEM. DU)
La Librairie, Institut politique congolais, B. P. 2307,
KINSHASA.

COSTA. RICA  A4ll publications | Toutes les publications :
Libreria Trejos, S.A., apartado 1313, SaN Jost. “The
Courier” only | “Le Courrier” seulement : Carlos Valerin
Sdenz y Co. Ltda., “El Palacio de las Revistas”, apartado
1924, SaN Josk.

CUBA. Imstituto del Libro, Departamento Econdmico,
Ermita y San Pedro, Cerro, LA HABANA.

CYPRUS/CHYPRE “MAM”, Archbishop Makarios,
3rd Avenue, P.O, Box 1722, NiCOSIA.

CZECHOSLOVAKIA |/ TCHECOSLOVAQUIE SNTL,
Spalena 51, PravA 1 (Permanent display | Exposition
permanente). Zahranicni literatura, 11 Soukenicka, PRAHA 1.

DENMARK/DANEMARK  Ejoar Munksgaard Ltd.
6 Norregade, 1165 KoBeNuAVN K.

DOMINICAN REPUBLIC / REPUBLIQUE DOMINI-
CAINE Libreria Dominicana, Mercedes 49, apartado
de correos 656, SANTO DOMINGO.

ECUADOR/EQUATEUR Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Niicleo del Guayas Pedro Moncayo y 9 de Octubre,
casilla de correo 3542, GUAYAQUIL.

EL SALVADOR Libreria Cultural Salvadoreiia, S.A., Edi-
ficio San Martin, 6. calle Oriente n.® 118, SAN SALVADOR.

ETHIOPIA/ETHIOPIE International Press Agency, P.O.
Box 120, ADDIS ABABA.

FINLAND /| FINLANDE Akateeminen Kirjakauppa,
2 Keskuskatu, HELSINKI.

FRANCE Librairie de I'Unesco, place de Fontenoy,
Paris-7¢. CCP 12598-48.

FRENCH WEST INDIES |/ ANTILLES FRANCAISES
Librairie J. Bocage, rue Lavoir, B.P. 208, FORT-DE-FRANCE
(Martinique).

GERMANY (FED. REP.)JALLEMAGNE (REP. FED.)
R. Oldenbourg Verlag, Unesco-Vertrieb fiir Deutschland,
Rosenheimerstrasse 145, MUNCHEN 8.

GHANA Methodist Book Depot Lid., Atlantis House,
Commercial Street, P.O. Box 100, CAPE CoasT.

GREECE/GRECE Librairie H. Kaufmann, 28, rue du

Royal

Stade, ATHmNAL Librairie Eleftheroudakis, Nikkis 4,
ATHINAL,
GUATEMAILA Comisién Nacional de la TUnesco,

6.5 Calle 9.27, zona 1, GUATEMALA.

HATITI/HAITY Librairie “A la Caravelle”, 36, rue Roux.
B.P. 111, PORT-AU-PRINCE.

HONDURAS Libreria Cultura,
TeGguciGaLra, D.C.

HONG KONG Swindon Book Co., 13-15 Lock Road,
KowLOON.

HUNGARY |/ HONGRIE Akadémiai K&nyvesbolt,
Viaci u. 22, Bupapest V. A.K.V. Kényvtirosok Boltja,
Nepkoztarsasag utja 16, BupapesT VI.

ICELAND/ISLANDE Snaebjérn Jonsson & Co., H.F.,
Hafnarstraeti 9, REYRIAVIK.

INDIA/INDE Orient Longmans Ltd.: Nicol Road, Ballard
Estate, BomBAy 1; 17 Chittaranjan Avenue, CALCUTTA 13;
36 A. Mount Road, MADRAS 2; Kanson House, 1/24 Asaf
Ali Road, P.O. Box 386, New DEeLHI 1. Sub-depots |
Sous-dépdts : Oxford Book and Stationery Co., 17 Park
Street, CALCUTTA 16, and/et Scindia House, NEw DELHI
Indian National Commission for Unesco, att.: The
Librarian, Ministry of Education,*C”” Wing, Room no. 214,
Shastri Bhawan, NEw DELHI 1.

IRAN Commission nationale iranienne pour I’Unesco,
avenue du Musée, TEHERAN.

IRAQ/IRAK McKenzie’s Bookshop, Al-Rashid Street,
BaGHDAD. University Bookstore, University of Baghdad,
P.O. Box 75, BAGHDAD.

IRELAND/IRLANDE The National Press, 2 Wellington
Road, Ballsbridge, DUBLIN 4.

ISRAEL/ISRAEL Emanuel Brown, formerly Blumstein’s
Bookstores, 35 Allenby Road and/et 48 Nahlat Benjamin
Street, TEL AvIV,

ITALY/ITALIE Libreria Commissionaria Sansoni S.p.A..
via Lamarmora 45, casella postale 552, 50121 FIRENZE.
Libreria Internazionale Rizzoli, Galeria Colonna, Largo
Chigi, RoMA. Libreria Zanichelli, piazza Galvani 1/h,
BoLoGNA. Hoepli, via Ulrico Hoepli 5, MiLANO. Librairie
francaise, piazza Castello 9, ToriNo. Diffusione Edizioni
Anglo-Americane, via Lima 28, 00198 RoMa,

IVORY COAST |/ COTE-D’IVOIRE Centre d’édition et
de diffusion africaines, boite postale 4541, ABIDIAN
PLATEAU.

JAMAICA/IAMAIQUE Sangster’s Book Stores Ltd., P.O.
Box 366, 101 Water Lane, KINGSTON.

JAPAN/JAPON Maruzen Co. Ltd., P.O. Box 5050, Tokio
International 100-31. Tokyo.

JORDAN/JORDANIE Joseph I. Bahous & Co., Dar-ul-
Kutub, Salt Road. P.O. Box 66, AMMAN.

KENYA ESA Bookshop, P.O. Box 30167, NAROBL.

KOREA/COREE Korean National Commission for
Unesco, P.O. Box Central 64, SEOUL.

KUWAIT/KOWEIT The Xuwait -Bookshop Co. Ltd.,
P.O. Box 2942, Kuwarr,

LEBANON/LIBAN Librairies Antoine A. Naufal et Fréres,
B.P. 656, BEYROUTH.

LIBERIA/LIBERIA Cole & Yancy Bookshops, Ltd., P.O.
Box 286, MONROVIA.

LIBYA/LIBYE Orient Bookshop, P.O. Box 255, TRIPOLI.

LIECHTENSTEIN Eurocan Trust Reg.,, P.O. Box 5,
SCHAAN,

LUXEMBOURG Librairie Paul Bruck, 22, Grand-Rue,
LUXEMBOURG.

MADAGASCAR. Al publications | Toutes les publications :
Commission nationale de la République malgache, Minis~
tére de I'éducation nationale, TANANARIVE. “The Courier”
only | “Le Courrier” seulement: Service des ccuvres
post- et périscolaires, Ministére de 1’éducation natio-
nale, TANANARIVE.

MALAYSIA/MALAISIE Federal Publications Sdn Bhd.,
Balai Berita, 31 Jalan Riong, KuaLa LUMPUR.

MALI Librairie populaire du Mali, B.P. 28, BAMAKO.

MALTA/MALTE Library, 26 Xingsway,
VALLETTA.

MAURITIUS / ILE MAURICE Nalanda Co.,
30 Bourbon Street, PORT-Louis.

MEXICO |/ MEXIQUE Editorial Hermes,
Mariscal 41, México, D.F.

MONACO British Library, 30, boulevard des Moulins,
MoONTE-CARLO.

MOROCCO | MAROC Al publications | Toutes les publi-
cations ;: Librairie “Aux Belles Images”, 281, avenue
Mohammed-V, RABAT. (CCP 68.74). “The Courier”
only (for the teachers) | “Le Courrier” seulement (pour
les enseignants) : Commission nationale marocaine pour
1’Unesco, 20, Zenkat Mourabitine, RaBaT. (CCP 324.45).

MOZAMBIQUE Salema & Carvalho Ltda., caixa
postal 192, BERA.

NETHERLANDS | PAYS-BAS N.V. Martinus Nijhoff,
Lange Voorhout 9, ’s-GRAVENHAGE.

NETHERLANDS ANTILLES /| ANTILLES NEERLAN-
DAISES G.C.T. Van Dorp & Co. (Ned. Ant)) N.V.,
‘WiILLEMSTAD (Curagao, N.A.).

NEW CALEDONIA /| NOUVELLE-CALEDONIE Reprex,
avenue de la Victoire, immeuble Painbouc, NOUMEA.

NEW ZEALAND / NOUVELLE-ZELANDE Government
Printing Office, Government Bookshops: Rutland Street,
P.O. Box 5344, Auckranp; 130 Oxford Terrace, P.O.
Box 1721, CHRISTCHURCH; Alma Street, P, O. Box 857,
HamiLToN; Princes Street, P. O. Box 1104, DUNEDIN;
Mulgrave Street, Private Bag, WELLINGTON.

apartado postal 568,

Sapienza’s
Ltd.,

Ignacio

NICARAGUA Libreria Cultural Nicaragiiense, calle 15
de Septiembre y avenida Bolivar, apartado n.° 807,
MANAGUA.

NORWAY [ NORVEGE ANl publications | Toutes les
publications : A.S. Bokhjornet, Akersgt. 41, OsLo 1.
“The Courier” only | “Le Courrier” seulement: A.S.
Narvesens Litteraturjeneste, Box 6125, OsLo 6.

PAXISTAN The West-Pak Publishing Co. Ltd., Unesco
Publications House, P.O. Box 374, G.P.O., LAHORE.
Showrooms : Urdu Bazaar, Laxore, & 57-58 Murree
Highway, G/6-I, ISLAMABAD.

PARAGUAY Melchior Garcia, Eligio Ayala 1650, ASUNCION.

PERU/PEROU Distribuidora INCA, S.A., Emilio Althaus
470, apartado 3115, LiMa.

PHILIPPINES The Modern Book Co., 928 Rizal Avenue,
P.O. Box 632, MANILA.

POLAND [ POLOGNE Ofrodek  Rozpowszechniania
Wydawnictw Naukowych PAN, Patac Kultury i Nauki,
‘WARSZAWA.

PORTUGAL Dias & Andrade Ltda., Livraria Portugal,
rua do Carmo 70, LisBoA.

PUERTO RICO [ PORTO RICO Spanish English Publi~
cations, Eleanor Roosevelt 115, apartado 1912, HaTo REY.

ROMANIA/ROUMANIE Cartimex, P.O. Box 134-135,
126 Calea Victorici, BUCURESTI. (Telex: 226).

SENEGAL/SENEGAL La Maison du livre, 13, avenue
Roume, B.P. 20-60, DAKAR.

SINGAPORE//SINGAPOUR  Federal Publications Sdn
Bhd., Times House, River Valley Road, SINGAPORE.

SOUTH AFRICA /| AFRIQUE DU SUD Van Schaik’s
Bookstore (Pty.) Ltd., Libri Building, Church Street,
P.O. Box 724, PRETORIA.

SOUTHERN RHODESIA /| RHODESIE DU SUD Text-
book Sales (PVT) Ltd., 67 Union Avenue, SALISBURY.

SPAIN /| ESPAGNE  All publications | Toutes les publica-
tions : Libreria Cientifica Medinaceli, Duque de Medi-
naceli 4, MADRID 14. “The Courier” only | “Le Courrier”
seulement : Ediciones Iberoamericanas S.A., calle de
Oiiate 15, Maprmb; Ediciones Liber, apartado de
correos 17, ONDARROA (Vizcaya).

SUDAN/SOUDAN Al Bashir Bookshop, P.O. Box 1118,
KHARTOUM,

SWEDEN [ SUEDE  All publications | Toutes les publi-
cations : AfB C. E. Fritzes Kungl. Hovbokhandel, Freds-
gatan 2, STOCKHOLM 16. “The Courier” only | “Le Cour-
rier” seulement: The United Nations Association of Sweden,
Vasagatan 15-17, STockroLM C.

SWITZERLAND/SUISSE Europa Verlag, Rimistrasse 5,
ZURicH. Librairie Payot, 6, rue Grenus, 1211 GeENEvE 11.

SYRIA/SYRIE Librairie Sayegh, Immeuble Diab, rue du
Parlement, B.P. 704, DaMAs.

TANZANIA /| TANZANIE Dar es Salaam Bookshop,
P.O. Box 9030, DAR ES SALAAM.

THAILAND/THATLANDE Suksapan Panit, Mansion 9,
Rajdamnern Avenue, BANGKOK.

TUNISIA /[ TUNISIE Société tunisienne de diffusion,
5, avenue de Carthage, Tunis.

TURKEY/TURQUIE Librairie Hachette,
Caddesi, Beyoglu, ISTANBUL.

UGANDA/OUGANDA. Uganda Bookshop, P.O. Box 145,
KAMPALA.

USSR/URSS Mezhdunarodnaja Kniga, Moskva G-200.

UNITED ARAB REPUBLIC [ REPUBLIQUE ARABE
UNIE Librairie Kasr El Nil, 38, rue Kasr El Nil, L
CAIRE. Sub-depot | Sous-dépét : La Renaissance d’Egypte,
9, Sh. Adly Pasha, L CAIRE.

UNITED KINGDOM |/ ROYAUME-UNI H.M. Stationery
Office, P.O. Box 569, LonboN, S.B.1. Government book-
shops: London, Belfast, Birmingham, Cardiff, Edinburgh,
Manchester.

UNITED STATES OF AMERICA. |/ ETATS-UNIS
D’AMERIQUE Unesco Publications Center, P. O. Box
433, New York, N.Y. 10016,

URUGUAY Editorial Losada Urnguaya, S.A., Colonia
1060, MonTeviDEO. (Teléfono 8-75-71.)

VENEZUELA Distribuidora de Publicaciones Venezolanas
DIPUVEN, avenida Libertador, edif. La Linea, local A,
apartado de correos 10440, Caracas. Tel. 72.06.70-72.69.45.

VIET-NAM (REPUBLIC OF) / VIET-NAM (REPUBLIQUE
DU) Librairie-papeterie Xuan-Thu, 185-193, rue Tu-Do.
B.P. 283, SAIGON.

YUGOSLAVIA/YOUGOSLAVIE Jugoslovenska Xnjiga,
Terazije 27, BEOGRAD. Drzavna Zaluzba Slovenije, Mestni
Trg. 26, LIUBLJANA.
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UNESCO BOOK COUPONS
BONS DE LIVRES UNESCO

Unesco Book Coupons can be used to purchase all books
and periodicals of an educational, scientific or cultural
character. For full information please write to: Unesco
Coupon Office, place de Fontenoy, 75 Paris-7¢ (France).

Utilisez les bons de livres Unesco pour acheter des publica~
tions de caractére éducatif, scientifique ou culturel. Pour tout
renseignement complémentaire, veuillez vous adresser au Ser~
vice des bons Unesco, place de Fontenoy, 75 Paris-7¢ (France).



PICTURE CREDITS |PHOTOGRAPHES
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56-58, Karl Marx and Friedrich Engels Museum,
Moscow/Musée Karl Marx et Friedrich Engels,
Moscou.
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