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INTRODUCCION

El arte y la expresion artistica han tenido un rol fundamental en el desarrollo de las
civilizaciones a nivel mundial, siendo considerados como elementos constitutivos
del ser humano. En el presente siglo, se atribuye al arte, a través de sus lenguajesy
disciplinas, la capacidad de estimular y potenciar la innovacion y creatividad,
componentes esenciales para la toma de decisiones en muchos ambitos de la vida.

La ensefianza artistica, por medio de sus conocimientos y practicas en el sistema
escolar, ha estado tensionada por las prioridades educativas centradas en areas
del aprendizaje con un caracter mas utilitario, enfocadas en las necesidades
productivas y laborales de una sociedad con altos estandares tecnoldgicos. En ese
sentido, la discusion educativa reflexiona con preocupacion sobre las brechas
sociales, territoriales, étnicas y de género que impone una ensefianza basada en el
accountability y la medicion de resultados estandarizados.

Investigaciones nacionales e internacionales nos describen la importancia del
acceso y participacion a las artes y la Educacion Artistica a un nivel cognitivo,
emocional y motriz entre nifias, nifios, adolescentes y jovenes. Por este motivo, se
desprende su valor y su presencia en el curriculo y en los procesos de ensefianza-
aprendizaje en espacios formales, tal como las escuelas y liceos. Al respecto, el
Comité Presidencial para las Artes y Humanidades (PCAH)?, describe que las artes
en la educacion contribuyen a mejorar los logros estudiantiles mediante la
transferencia de conocimientos, capacidades y habilidades desde las artes, como el
razonamiento espacial, a otras asignaturas mas tradicionales como el lenguaje y la
matematica.

T Eninglés “President 's Committee on the Arts and the Humanities” (PCAH). Fuente:
https://www.americansforthearts.org/sites/default/files/ReinvestinginArtsEdu.pdf



A nivel nacional es posible reconocer un sinnimero de esfuerzos provenientes de
las ciencias de la educacion que han ayudado a componer un diagndstico
pertinente para los desafios de la Educacién Artistica nacional. Destacan los
estudios de la OEI-IDIE (2011) y de Errazuriz y Schmutzer (2021) que sefialan una
vision amplia de la ensefianza de las artes, sus practicas docentes en el aula y la
percepcion acerca de su importancia para una formacion integral. En este
contexto, el presente estudio se propuso una serie de preguntas, en torno a la
Educacion Artistica desde la realidad educativa: ¢quiénes lideran los procesos de
ensefianza-aprendizaje en Educacion Artistica en la region de O'Higgins? ;Qué
equipamiento y recursos materiales se utilizan en la ensefianza de las artes? ;Qué
importancia tiene la Educacion Artistica en la formacion de las y los estudiantes? y
¢Qué necesidades profesionales evidencia el profesorado de la region?

Responder a estas interrogantes busca enriquecer la discusion y el panorama de
la Educacion Artistica a nivel nacional y local, como también disponer de evidencia
pertinente para orientar las politicas que impulsen su desarrollo en la region. Es
asi como la presente investigacion incorpora datos cualitativos y cuantitativos
sobre espacios formales y no formales de Educacion Artistica, por medio de la
inclusion de los relatos y la experiencia de artistas/educadores/as locales, quienes
han participado en los programas ACCIONA, CECREA y Talleres MINEDUC.



Marco Conceptual

La Educacion Artistica habitualmente es entendida como el cuerpo de conocimientos
compuesto por los distintos lenguajes artisticos, tales como las artes visuales, la musica, la
danzay las artes escénicas. En Chile, la Educacion Artistica en el sistema escolar formal esta
conformada por dos asignaturas obligatorias en el curriculo: las Artes Visuales y la Musica.
Ambas materias tienen como propdésito principal ensefiar tematicas y propiciar experiencias
expresivas y creativas de indole visual, sonora, corporal, entre otras, al estudiantado de
ensefianza basica y media.

Por otro lado, los planes de estudio de Artes Visuales y MUsica incorporan la apreciacion y
practica del arte contemporaneo, por medio de la experimentacion y apreciacion estética, a
través de lenguajes como la performance vy la instalacion. De este modo, el arte en la
ensefianza formal abarca el conocimiento y practica de técnicas muy vinculadas al disfrute
artistico desde una perspectiva social y comunitaria para la vida en sociedad.

La enseflanza de la educacion artistica se encuentra respaldada por instituciones
internacionales como la UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura) que, entre sus lineamientos, incluye la promocion de politicas e
iniciativas de apoyo a la ensefianza y rol de las artes en la educacion. A modo de referencia
podemos mencionar la organizacion, a nivel mundial, de la Semana de la Educacion Artistica
que se ejecuta desde el afio 2011 en adelante.

A nivel nacional, el Ministerio de Educacion (MINEDUC) y el Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio (MINCAP) también respaldan los diferentes planes de accion,
lineamientos y recursos para la cobertura y desarrollo del curriculo en esta materia, ademas

de la implementacion de los programas ACCIONA, Centro de Creacion CECREA y Talleres
Artisticos MINEDUC.




En la region de O'Higgins, por otra parte, es el MINEDUGC, a través de los Departamentos de
Administracion de Educacion Municipal (DAEM), la Corporacion Municipal (CORMUN) y, en
algunas comunas, el Servicio Local de Educacion Publica (SLEP), los encargados de proveer
recursos humanos y materiales para que todas las escuelas del pais implementen las horas
de Educacion Artistica, tanto en el ambito rural como urbano. En ese sentido, el MINEDUC
reconoce y otorga un valor intrinseco a la ensefianza de las artes, debido a su contribucion
para fortalecer el pensamiento creativo y divergente, la capacidad de empatizar con
otros/as y “un mayor conocimiento de la propia identidad cultural y del didalogo entre
culturas” (MINEDUC, 2016, p. 14) .

Para el MINEDUC, la importancia de las Artes y la Educacion Artistica en los
establecimientos educacionales se justifica porque se comprende como un medio para
producir otros saberes, lo que robustece la nocién de que el arte es una forma compleja de
conocimiento, relevando su vital importancia para el desarrollo humano a través de la
enseflanza (Eisner, 2004). No obstante, esta vision institucional contrasta con un curriculo
que se exhibe muy centrado en lo disciplinar y que, en el caso de la educacion artistica,
genera un aislamiento de las asignaturas artisticas, en relacion con el resto de las materias
(Errézuriz, 2001; Quintana, 2016). Sin embargo, en los actuales programas de estudio de
Ensefianza Basica el MINEDUC sugiere que el profesorado, por medio de las diferentes
asignaturas, seleccione contenidos y metodologfas factibles de ser aplicadas en todas las
areas del conocimiento, incluyendo artes, como una labor de integracion curricular.

Siguiendo la literatura nacional e internacional podemos aseverar que la educacion artistica
desarrolla conocimientos, actitudes, capacidades y habilidades entre las nifias, nifios y
adolescentes relevantes para una formacion integral (Gardner, 1994; Hargreaves, 2002;
Hernandez, 2003; Agirre, 2005; Eisner, 2004; Caritx y Valles, 2017 y Gianfelici, 2020).
Hargreaves (2002), destaca la capacidad que posee la educacion de las artes para
incrementar la creatividad en las personas, a través del fortalecimiento de los intereses
creativos de cada individuo. Hernandez (2003), asimismo, sostiene que, la Educacion
Artistica utiliza:

“Estrategias intelectuales como el andlisis, la inferencia, el planteamiento y resolucion
de problemas o formas de comprension e interpretacion (...) no sélo potencia una
habilidad manual [sino que] fortalece su identi

dad, en relacién con las capacidades de discernir, valorar, interpretar, comprender,
representar, imaginar ” (2003, p. 49)



En concordancia con lo anterior, estudios e investigaciones de neurociencia, en los ultimos
afios, respaldan la importancia que tiene para el desarrollo de nifios, nifias y adolescentes
(NNA) las experiencias artisticas, tanto en el sistema escolar como en espacios educativos
no formales. Se reconoce que la implementacion de una adecuada formacion en los
diferentes lenguajes artisticos influye positivamente en el desarrollo y/o potenciacion de
habilidades cognitivas, motrices y emocionales, asi como en la relacion que se establece
entre pares. Para Posner, Rothbart, Sheese y Kieras (2011), las artes y su practica
incrementa la capacidad de ejecutar tareas vinculadas a la percepcion y creacion, mientras
que Gross (2013), afirma que, la ensefianza de las artes, incluyendo las experiencias
estéticas, deben iniciarse en la etapa preescolar, debido a la plasticidad cerebral que
permite responder de forma positiva a los estimulos o ejercicios artisticos vinculados con la
atencion y focalizacion del pensamiento.

Por ultimo, para Koopman (2005), las artes son fundamentales en la formacién escolar
porque cuando una persona participa de la creacion de una obra artistica se involucra por
completo, en el ambito cognitivo, corporal y emocional.

Esta nocion de inmersion completa que sefiala el autor se vincula directamente con como la
escuela pone a disposicion del estudiantado experiencias educativas que sean significativas
porque los compromete desde una perspectiva integral de su formacion humana. Planificar
actividades artisticas se comprende como una instancia pedagdgica para que NNA
emprendan tareas que las y los interesen y motiven a profundizar en el conocimiento y
practica de los lenguajes artisticos.

En suma, la importancia de la educacion artistica deviene de su capacidad intrinseca de
proporcionar un bienestar integral a las personas que practican y disfrutan alguna disciplina
artistica, y no Unicamente un medio para el incremento de ciertos aprendizajes. Al mismo
tiempo, comprendemos que el arte es una herramienta potente para desarrollar
habilidades y competencias creativas y expresivas, lo que permite mirar, explorar vy
profundizar una lectura de la realidad, mas alla del razonamiento intelectual, sino a través
de la sensibilidad que habilita cada uno de los lenguajes visuales, audiovisuales, musicales y
esceénicos.



Educacion artistica en contextos de educacion no formal

Desde finales de la década de los sesenta, la literatura en educacion viene acufiando con
mayor frecuencia los conceptos de educacion formal, no formal e informal, y sus
caracteristicas (Luque, 1997). La educacion no formal son todas las actividades de indole
educativa que se desarrollan fuera de la institucion escolar y que surge como resultado de
la complejizacion del conocimiento y la necesidad social de transmitir, de forma sistematica
y estructurada, un cuerpo cultural de saberes determinados (Marenales, 1996). Dicho de
otra forma, corresponde a aquel cuerpo de conocimientos que las personas adquieren
durante toda su vida, por medio de experiencias cotidianas y asistematicas, en ambientes
diversos y no necesariamente con una estructura definida. Estos aprendizajes pueden
tomar forma de valores, habitos, actitudes, técnicas, comportamientos, relatos, tradiciones,
entre otros. En este tipo de formacion el rol protagénico lo tienen aquellos/as que poseen
Cierta experiencia 0 conocimiento que sera transmitido a los mas jovenes o iniciados/as.
Nos referimos a padres, madres, cuidadores, chamanes, ancianos/as, abuelos/as,
tutores/as, amigos/as, compafieros/as de trabajo, entre otros/as. Por demas, este tipo de
conocimiento no se origina en la escuela, sino que es adquirido a través de actividades que
poseen fines formativos en espacios extraescolares, tales como organizaciones sociales,
culturales o comunitarias. Por esta razén, este tipo de ensefianza no orienta sus actividades
segun un curriculum oficial, ni normativas legales (aunque podria apoyarlo). Sus estructuras
son mas abiertas, flexibles, participativas y adaptadas a las necesidades de los beneficiarios
(Trilla, 2003).

En el caso de Chile y de la Educacion Artistica la ensefianza no formal convive con la
ensefianza formal, mediante diversos proyectos articulados en cada uno de los territorios,
mas aun, cuando la lejania geografica con los grandes centros urbanos impide un acceso a
una amplia oferta artistica y cultural de las comunidades.

Debido a lo anterior, el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio tiene como uno
de sus principios: “Fomentar y colaborar, en el ambito de sus competencias, en el
desarrollo de la educacion artistica no formal como factor social de desarrollo” 2. No es
de extrafiar que varias de estas iniciativas no formales se presenten bajo la modalidad de
cursos o talleres a cargo de artistas y/o educadores y, en muchas ocasiones, al alero de
museos, centros culturales, municipalidades, agrupaciones sociales y culturales sin fines de
lucro, fundaciones, organizaciones no gubernamentales, entre otras.

2 ey 21.045 que crea el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2017. Fuente: https://www.bcn.cl/leychile/navegar?
idNorma=1110097



En esta linea de accion estan los programas ACCIONA y CECREA (Centros de Creacion), del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (MINCAP) y los Talleres Artisticos del
Ministerio de Educacion (MINEDUC). ACCIONA3, es posible caracterizarlos como iniciativas
de indole no formal, ya que articulan actividades artisticas y educativas dentro y fuera de
los establecimientos educacionales, pero como un respaldo a la ensefianza formal regida
por el del curriculo escolar. En el caso de CECREA, incluso, sus actividades se llevan a cabo
en centros especialmente habilitados para este programa.

Es preciso sefialar que ACCIONA surge en el afio 2011 como una iniciativa de caracter
gubernamental para apoyar la Educacion Artistica en el sistema escolar formal, por medio
de artistas/educadores/as que trabajan en acompafiamiento con profesorado de
Educacion General Basica, de manera de generar proyectos y actividades artisticas y/o
actividades de mediacion. CECREA, en tanto, nace en 2015 como un programa paralelo a la
educacion formal que busca potenciar y facilitar el trabajo creativo de nifas, nifios y
jovenes, a través de las artes, ciencias, tecnologia y sustentabilidad* . Por ultimo, los
Talleres Artisticos del MINEDUC, consisten en espacios recreativos impartidos por
profesionales de las diversas artes, en escuelas publicas con Jornada Escolar Completa,
cuyo objetivo es fortalecer la ensefianza de las artes. El trabajo se articula mediante la
figura de la co-docencia entre artistas, cultores y/o profesorado de artes con docentes de
los establecimientos® .

Actualmente, la region del Libertador Bernardo O'Higgins carece de informacion
actualizada en torno a programas o iniciativas de educacion no formal que buscan
fortalecer la educacion artistica, tales como son los programas anteriormente referidos. No
obstante, es fundamental reconocer el trabajo constante, muchas veces sin apoyo
gubernamental, que realizan asociaciones de artistas, cultores y/o personas interesadas en
las artes. Algunos ejemplos lo constituyen el trabajo artistico de artesanas, artesanos y
cultores, tales como las Chamanteras de Dofiihue® o la Fundacion Afafiuca de la comuna
de San Vicente de Tagua Tagua que, desde el afio 2010, desarrolla diferentes iniciativas
cientificas, artisticas y culturales.

3 Ley Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, ACCIONA. Fuente: https://www.cultura.gob.cl/educacion-artistica/acciona/

4 CECREA (Centros de Creacion). Fuente: https://www.cultura.gob.cl/wp-content/uploads/2015/10/CECREA-un-modelo-
educativoresumen.pdf

5 MINEDUC (2016), Evaluacion y seguimiento de los procesos que intervienen en la ejecucion de los talleres artisticos 2015, desde la
perspectiva de los actores involucrados en el proceso. FUENTE:
http://54.148.75.48/bitstream/handle/123456789/490/INFORME%20TALLERES%20MINEDUC%202015.pdf?sequence=1&isAllowed=y

6 Informacion disponible en: http://www.fundacionfuturo.cl/wp-content/themes/fund_futuro_theme/img/pdf/ohiggins-4-chamanteras.pdf
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Los conceptos de territorio y territorialidad tienen su origen en los afios ochenta, a través del
ambito de la sociologia de la educacion para conocer las practicas pedagoégicas realizadas,
principalmente, en establecimientos educativos rurales en Europa (Champollion, 2015).
Desde la sociologia francesa, hubo interés por conocer experiencias de desigualdad en los
logros academicos de nifias y nifios provenientes de areas geograficas y sociales dispares, tal
como el analisis de poblaciones de trabajadores/as rurales versus familias de profesionales
urbanos. Surgen, asi, los conceptos de contexto y contextualizacion para identificar el nivel
de éxito académico entre las y los estudiantes en un determinado territorio que,
posteriormente, dara paso a la elaboracion de dimensiones (socioldgicas, politicas,
econémicas y simbdlicas) desde donde abordar los procesos educativos en relacion al
territorio (Champollion, 2015).

Cuando hablamos de territorio nos referimos al espacio simbdlico y material, al soporte, que
contiene y, al mismo tiempo, representa las diferentes acciones desarrolladas por los actores
sociales que coexisten y conviven en su interior. De acuerdo con Spindola (2016) el

(p. 36). La relevancia esta en los distintos aspectos culturales que surgeny
se entretejen tales como las tradiciones y ritos, las actividades de ocio, religiosas, econdmicas
0, también, las diferentes lenguas, cosmovisiones y modos de vida de los individuos en
aquellos espacios.

En las distintas unidades territoriales se recrea un patrimonio cultural de gran riqueza
sociodemografica que refleja e, incluso, determina la identidad de los lugares y de las
personas que los habitan y animan. En ese sentido, el territorio incorpora y se nutre de la
multiplicidad de creaciones artisticas que alli se desenvuelven (Haesbaert, 2013). Parte
esencial de ese reconocimiento consiste en poder identificar la presencia artistica en sus
diferentes lenguajes en el paisaje cultural de una provincia o region. Hacerlo es vital para
fomentar, por un lado, la valoracion que adquieren los relatos identitarios contenidos en las
comunidades en un contexto mas local y, por otra parte, habilitar una actuacion como
agencia de los sujetos, formando parte de la construccion del relato que representa e
interpreta la identidad del territorio.

La territorialidad hace mencion a las distintas acciones emprendidas por los sujetos para
habitar cultural e identitariamente un territorio, en su materialidad y bajo un proceso de
construccion permanente de significados (Spindola, 2016). Esta se podria describir entonces
como, el vinculo afectivo y de comportamiento de los sujetos con su espacio geografico y
patrimonial que incorpora los bienes culturales. En ese ambito, el espacio publico posee una
fuerte vinculacion con la comunidad, puesto que pueden habitarlo y nutrirlo de multiples
significados.

En el ambito educativo la territorialidad adquiere sentido por medio del trabajo educativo
desarrollado por el cuerpo docente y el curriculo escolar. En la medida que el profesorado
atiende a las caracteristicas del contexto educativo donde se desenvuelve la ensefianza
(materiales, sociales, espaciales, culturales), es posible responder a las necesidades de sus
estudiantes y de la comunidad.
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De esta forma, el aula escolar no es el Unico territorio donde el cuerpo docente puede
centrar su accion educativa, ampliando el rango de efectividad de su labor como agentes de
cambio. De acuerdo con Soto (2018), es imprescindible que desde la escuela se eduque en
una:

(p. 2). Un ejemplo
de lo anterior lo conforma el trabajo curricular emprendido por la Junta Nacional de Jardines
Infantiles (JUNJI, 2010) que, a través del curriculo de la ensefianza parvularia, promueve una
respuesta educativa a nivel local incorporando la diversidad de realidades, cultura e historia
de cada comunidad. Se busca responder de mejor forma a la necesidades comunitarias
donde se desarrolla la ensefianza, en vez de implementar programas de estudio
estandarizados que no responden ni se vinculan con las necesidades y particularidades de
una localidad, sea urbana o rural.

Mediante este enfoque la ensefianza que se ofrece en los jardines infantiles busca tener
directa relacion con los lugares donde se desenvuelven los nifios y las nifias y las
posibilidades que ofrece para desarrollar capacidades y habilidades de aprendizaje. Este
enfoque territorial se refleja en los proyectos educativos institucionales y en los planes de
accion de cada jardin infantil.

Ahora bien, el profesorado de educacion basica de establecimientos educacionales sin
Planes y Programas Propios no tiene autonomia para modificar el curriculo nacional ni los
objetivos de aprendizaje, de tal forma que puedan adaptarlos a las necesidades educativas
de sus estudiantes y de la comunidad local’. Segin el MINEDUC (2009) puede haber
adaptacion y/o flexibilizacion curricular cuando el profesorado debe afrontar el reto de
estudiantes con necesidades educativas especiales, siempre y cuando las adecuaciones no
afecten
(p. 49).

Si hablamos de contextualizar el curriculo varios /as autores/as (Felicio, 2010; Fernandes,
Leite y Figueiredo, 2011 y Zabalsa, 2012) sefialan que, es preciso atender la relacion entre
conocimiento (curriculum) y el sitio o entorno en el que se desarrolla el proceso de
ensefianza-aprendizaje. En ese sentido, aplicar el curriculum de forma vertical, sin incorporar
las particularidades del contexto donde se produce el aprendizaje opera mas como una
practica de legitimacion de ciertos saberes por sobre otros. Por el contrario, contextualizar el
curriculum permite
(traduccion propia, Felicio, 2010: 247).

En el desarrollo de este estudio se ha incorporado el ambito territorial para conocer de qué
forma el profesorado que se desempefia en establecimientos urbanos y rurales incorpora el
territorio en su trabajo pedagogico, sobre todo considerando que, las artes son una
herramienta para que el estudiantado pueda tener un desarrollo integral de sus capacidades
y habilidades para la vida.

7 De acuerdo con el Decreto 439 del MINEDUC (2011), los Planes y Programas seran obligatorios para los establecimientos educacionales que no
posean planes y programas propios. Fuente: https://www.bcn.cl/leychile/navegar?idNorma=1036799
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Educacion artistica en contexto de ruralidad

En Chile el 11,4% de la poblacion pertenece al ambito rural, esto corresponde a 2.247.649
de personas, mientras que el 88,6% restante forma parte de la poblacion urbana, con un
total de 17.430.714, de acuerdo al Instituto Nacional de Estadisticas (2019). Segun el
Ministerio de Educacion (MINEDUC, 2020) hay: “3.401 escuelas rurales, que corresponden
al 30% del total nacional. Estos establecimientos cuentan con una matricula de 279.764
estudiantes” (p. 7).

Cabe sefialar que la ensefianza en contexto de ruralidad posee caracteristicas que la
diferencian de la ensefianza urbana, rasgos que para Williamson “constituye un sector
especifico del sistema educacional, en el sentido de que se define por su localizacion, el
cardcter cultural de la poblacion escolar que atiende y especificidades pedagogicas
propias” (2003, p. 17). Uno de los elementos con connotacion negativa tiene relacion con la
concentracion de alumnado con altos indices de pobreza y vulnerabilidad. Para Williamson
(2003), la poblacion estudiantil que asiste a estos establecimientos son, primordialmente,
hijas e hijos de campesinos/as o de trabajadores/as vinculados a la actividad agricola,
fruticola, ganadera o de actividades comerciales menores. En ese sentido, es relevante
considerar que diferentes autoras, autores e instituciones (Williamson, 2003; Oyarzin vy
Miranda, 2011; Fundacion 99, 2020) destacan que las escuelas rurales chilenas evidencian
altos indices de vulnerabilidad entre las familias y estudiantes que asisten a estos
establecimientos.

En cuanto a las especificidades pedagogicas y administrativas de la ensefianza rural
podemos describir los siguientes elementos que destacan:

a) Se dividen entre escuelas multigrado incompletas (1° a 6° basico) y completas (1° a 8°
basico).

b) Poseen un cuerpo docente reducido, compuesto de 4 profesionales de la educacion o
mas cuando se suma algun especialista por horas o media jornada.

) Comparten las bases curriculares y planes de estudio de todas las escuelas del pais, d) se
someten al Sistema de Medicion de la Calidad de la Educacion (SIMCE) al igual que el resto
de establecimientos del pafs.

e) Las y los docentes son evaluados bajo el Sistema de Evaluacion del Desempefio
Profesional Docente, de forma similar que sus pares de establecimientos urbanos vy, por
altimo.

f) Los establecimientos se organizan en microcentros regionales e interregionales con el
proposito de llevar a cabo reuniones técnico-pedagogicas.
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La educacion artistica que se ensefia en las escuelas rurales forma parte del curriculo
escolar obligatorio que abarca todas las asignaturas de ensefianza basica. En el caso de las
artes nos referimos a las Artes Visuales y la MUsica, tanto en primer como segundo ciclo.

Los establecimientos educacionales pueden solicitar recursos al Departamento de
Administracion de Educacion Municipal (DAEM) o los SLEP (Servicios Locales de Educacion
Publica) para contratar a profesionales que realicen clases de otras disciplinas artisticas, por
una o dos horas semanales, es decir, de forma itinerante. De esta manera, las escuelas
pueden incluir en su oferta educativa talleres de interpretacion musical, danza, teatro,
folclore, entre otras.

La educacion artistica que se puede desarrollar en el contexto de ruralidad no cuenta con
orientaciones pedagogicas disponibles por el MINEDUC, institucion encargada de elaborar
material para asignaturas como Lenguaje y Comunicacion, Matematica, Ciencias Naturales e
Historia, Geografia y Ciencias Sociales®. En ese contexto, las bases curriculares de 1° a 6°
afio basico contienen orientaciones sobre la ensefianza que relevan la importancia de
reconocer el patrimonio cultural, “promoviendo la identificacion y el sentido de
pertenencia por medio del reconocimiento de costumbres, tradiciones, simbolos,
patrimonio, paisajes y trabajos, entre otros” (MINEDUC, 2012, p. 147). Por ello, todos los
establecimientos rurales deben tener acceso a participar de actividades culturales vy
artisticas sin tener que invertir recursos econémicos en desmedro de otras actividades
educativas.

8 QOrientaciones Pedagodgicas para el Aula Multigrado del MINEDUC (2018) en Lenguaje y Comunicacion, Matematica, Ciencias Naturales e Historia,
Geograffa y Ciencias Sociales. Fuente: https://rural.mineduc.cl/orientaciones-pedagogicas-para-el-aula-multigrado/
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Educacion artistica en contexto de pandemia Covid-19

Desde marzo de 2020 producto de los efectos de la pandemia del Covid-19, el gobierno
chileno instauré una cuarentena a nivel nacional que, entre otras consecuencias, obligd a
reemplazar las clases presenciales del sistema escolar formal por clases via remota.
Conforme fueron avanzando los meses la pandemia obligd a las comunidades educativas a
iniciar un proceso de adaptacion representado por el Curriculum priorizado del MINEDUC
(2020) para “responder a los problemas emergentes que ha implicado la paralizacién de
clases presenciales, y la consecuente reduccion de semanas lectivas” (p. 4).

El curriculo priorizado incorpord entre sus recomendaciones realizar un trabajo diario de 40
minutos en asignaturas como Educacion Fisica, Artes, Musica o Cultura y entretencion. A su
vez, se elaboraron fichas pedagdgicas disponibles a través de la pagina web del MINEDUC
en Artes Visuales y MUsica °. Este material se elabord curso a curso por cada nivel educativo,
esto es, desde 1° a 4° basico (primer ciclo) y desde 5° a 8° afio (segundo ciclo). Una
caracteristica de estas fichas pedagdgicas trata de la identificacion y desarrollo de objetivos
de aprendizaje esenciales para avanzar o ser promovidos de nivel (primer ciclo) y de
objetivos integradores para “transitar entre las distintas dreas del conocimiento y
responder como ciudadano activa y responsablemente en la sociedad” (MINEDUC, 2020,

p. 2).

Sin duda, uno de los grandes desafios pedagdgicos de los equipos docentes fue poder
responder, a través de las herramientas metodolégicas adecuadas, al contexto educativo de
la pandemia. En el caso de las artes la principal dificultad fue poder resguardar el desarrollo
de actividades que contemplan el acceso y participacion de actividades como la creacion,
interpretacion, experimentacion y produccion de obras mediadas por una plataforma digital
(Kerby, Lorenza, Dyson, Ewing y Baguley, 2021). Esta problematica se vincula a la falta de
formacion en herramientas de ensefianza digital y online de buena parte del cuerpo
docente y la posibilidad de adaptar sus competencias pedagoégicas y disciplinares a un
nuevo escenario curricular (Mateus y Andrada, 2021).

La ensefianza de las artes en pandemia se relaciona con la capacidad de la practica artistica
de conectar a nifias, nifios, adolescentes y jévenes con sus imaginarios creativos, personales
y colectivos, para responder de una forma mas apropiada al estrés de la contingencia. En
ese contexto, las artes funcionan como un medio para conectarse con un sentido de
normalidad y para visualizar un futuro esperanzador ante la adversidad (Kerby et al., 2021).

9 Ministerio de Educacién, curriculum en linea. Fuente: https://www.curriculumnacional.cl/portal/Secciones/Curriculum-
transitorio/178042:Priorizacion-Curricular#i__w3_ar_Innovacion2_tabs_secciones_1_178042_Orientaciones20para20Bibliotecas-CRA
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Cabe sefialar que el mundo de las artes y los/as artistas tuvieron meses muy complejos
producto del cierre de los espectaculos tales como el teatro, el cine, los museos o las
galerias. La denominada industria creativa tuvo una profunda contraccion a nivel mundial
produciendo gran cantidad de incertidumbre y cesantia entre artistas y organizaciones
culturales. Tal es asi que el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio implementd
un Catastro de Estado de Situacion para Agentes, Centros y Organizaciones Culturales 19,
con la finalidad de distribuir recursos en aras de paliar los efectos de la prolongada
Cuarentenay cierre de circuitos artisticos.

En el contexto escolar, progresivamente, docentes y estudiantes fueron adaptando sus
actividades y recursos para generar modos de creacion y expresion artistica basados en
internet. Al respecto, Cardenas (2021) sefiala que la pandemia ofreci¢ la oportunidad de
ampliar las tematicas, contenidos, técnicas e, incluso, los territorios educativos, al usar los
medios digitales y medios de comunicacion de masas como formato para elaborar
producciones artisticas. Por consiguiente, escuchar, practicar y compartir muasica entre
pares, usando plataformas digitales durante la formacion escolar, fomenta la capacidad de
empatia y conexion emocional con los otros. Del mismo modo, contribuye a mejorar el
sentido de pertenencia, el altruismo y la confianza, fortaleciendo mejores relaciones vy
estados animicos (Cabedo, Arriaga y Moliner, 2020).

Sin embargo, la pandemia trajo consigo nuevos desafios pedagodgicos en todos los niveles
educativos y en todas las areas de conocimiento, por ese motivo se vuelve necesario revisar
el aporte de las denominadas pedagogias emergentes. Nos referimos a la gamificacion,
clase invertida, Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), entre otras. Para Motos y Navarro
(2020), dentro de estas iniciativas, las Artes Escénicas ocupan un rol destacado, ya que
involucran el uso del cuerpo como un medio para expresar e interpretar los conocimientos
adquiridos.

En suma, variados son los beneficios que las multiples artes (visuales, musicales y escénicas)
pueden aportar al proceso de ensefianza-aprendizaje del estudiantado. Adicionalmente, su
valor agregado consiste en entregar las herramientas para la innovacion docente en pos de
la construccion de aprendizajes significativos, en los diferentes contextos o ambitos de la
ensefianza, incluyendo las plataformas digitales.

0 Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (2020), resultados Catastro de Estado de Situacion para Agentes, Centros y Organizaciones
Culturales. Fuente: https://www.cultura.gob.cl/wp-content/uploads/2020/04/catastro-covid-19.pdf
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Objetivos del estudio

OBJETIVO GENERAL

Describir el estado de la Educacion Artistica de la VI region, en el sistema educativo
municipal formal y no formal, por medio de una investigacion a docentes y educadores
artisticos, para conocer sus caracteristicas, metodologias, tendencias y proponer
orientaciones para la toma de decisiones institucionales a nivel regional.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.Generar un estado del arte actualizado sobre la Educacion Artistica nacional y local,
por medio de la revision de referentes tedricos y experiencias nacionales e
internacionales.

2.Caracterizar el perfil del profesorado a cargo de las asignaturas artisticas en
Educacion Basica de escuelas municipales de la VI region.

3.Caracterizar el perfil de los profesionales a cargo de la Educacion Artistica en
espacios no formales de la VI region, tales como CECREA, ACCIONA vy Talleres
Artisticos MINEDUC.

4.Describir y caracterizar las actuales practicas pedagoégicas de Educacion Artistica, en
contextos formales y no formales, con el fin de reconocer tendencias, enfoques,
recursos para la docencia, orientaciones y otros elementos.

5.Disefiar, con base en la evidencia obtenida, indicadores cualitativos para evaluar y
orientar proyectos de Educacion Artistica que emanan de las principales
instituciones regionales.
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Debido a la diversidad de la realidad educacional y artistica regional se construyd
un disefio de investigacion, con métodos mixtos y disefio convergente, para
abordar el estado de la educacion artistica en el sistema educativo formal y en
espacios no formales. Para tales efectos, el equipo implementd un trabajo de
disefio y ejecucion simultanea de los instrumentos cualitativos y cuantitativos.

A nivel general, el estudio incorpora un disefio de investigacion de caracter
descriptivo y, de forma secundaria, evaluativo, puesto que busca dar una
descripcion completa del fendmeno. Al mismo tiempo, se propuso entregar claves
conceptuales para generar un diagnostico concerniente al estado de la educacion
artistica en escuelas publicas y programas de enseflanza no formal (Cea D’
Ancona; 20071).

Las principales técnicas de producciéon de datos de la investigacion son la
entrevista cualitativa semiestructurada y la Encuesta. De forma complementaria,
se aplicd un grupo focal y una conversacion grupal. En su proceso de
operacionalizacion los distintos instrumentos respondieron a idénticas matrices
conceptuales, incluidas las diferentes dimensiones, para asegurar asi su

consistencia tedrica e inter-instrumentos (Anexo metodoldgico).

La encuesta respondi® a un disefio no experimental transversal y consta de un
total de 55 preguntas. De disefio complejo, con preguntas especificas para cada
area de la educacion artistica, especialmente en recursos para la ensefianza vy
practicas docentes y con una aplicacion en Iinea autoadministrada.

La entrevista cualitativa semiestructurada, por otro lado, constd de 21 preguntas
troncales, que fueron implementadas a 11 artistas/educadores/as entre el 20 de
octubre de 2021 y el 28 de noviembre de 2021 de forma telematica. Se optd por
una aplicacion flexible en funcion de la emergencia tematica por parte de los/as
entrevistados/as.

El grupo focal se realizé de forma presencial en la ciudad de San Fernando y la
entrevista grupal de forma presencial en la ciudad de Rancagua, durante el mes de
septiembre y octubre de 2021. En total fueron 8 artistas/educadores/as quienes,
en ambas instancias, conversaron sobre las motivaciones en relacion a los talleres
que implementan, la relacion que establecen con NNA, duplas docentes,
herramientas para el trabajo colectivo, institucionalidad de los programas que
impulsan ACCIONA, CECREA y Talleres MINEDUC vy los desafios creativos
enfrentados en la pandemia.




Los instrumentos aplicados contemplan diferentes poblaciones:

e Fncuesta: dirigida a la poblacién de docentes que se desempefian en educacion artistica
en el sistema escolar formal publico de la region de O'Higgins.

e Entrevistas cualitativas: dirigidas a docentes que se desempefian en asignaturas artisticas
del sistema escolar formal y publico de la region de O'Higgins. Las entrevistas incluyeron
a artistas/educadores/as que se desempefian en espacios no formales, en este caso, l0s
programas ACCIONA, CECREAy Talleres MINEDUC.

e Técnicas de conversacion grupal: dirigidas a artistas/educadores/as que se desempefian
en los programas ACCIONA, CECREAy Talleres MINEDUC.

Asi definidas las poblaciones para los diferentes instrumentos se procedid a construir dos
marcos muestrales que nos permitieron llevar a cabo disefios muestrales pertinentes para
cada perfil y técnica a aplicar: de docentes - encuesta y entrevistas cualitativas- y de artistas
educadores -entrevistas cualitativas, grupo focal y entrevista grupal-.

Con fines analiticos, se transcribieron las entrevistas cualitativas, el grupo focal y la
entrevistas grupal y se llevd a cabo un analisis tematico y de contenido en el software Atlas.ti.
Los datos cuantitativos se respaldaron en diferentes formatos (R, SPSS, Excel), se
construyeron indices para las preguntas de frecuencia (uso de materiales, herramientas
tecnoldgicas, etc), que se expresan en porcentajes que van de 0% a 100%, donde 0% es
nunca y 100% es siempre. Para el presente informe se disponen analisis descriptivos de
proporcion para variables nominales y ordinales y estadisticos de distribucion para variables
continuas.
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Resultados del estudio

Con la finalidad de entregar los resultados de una manera comprensiva, la
informacion se presentara dialégicamente, transitando entre los resultados
cuantitativos y cualitativos. En cuanto al analisis cuantitativo fueron obtenidos a
través de la encuesta -dirigida a docentes y educadores del sistema educativo
formal-, mientras que los cualitativos son producto de las entrevistas en
profundidad y técnicas conversacionales grupales, dirigido tanto a docentes y
educadores/as del sistema formal (escolar), como de los espacios no formales de
educacion artistica.

Si bien se trata de un informe de caracter descriptivo, la exposicion de resultados
busca integrar sus hallazgos, con el propdésito de responder de mejor manera a las
preguntas de investigacion. Por este motivo, a nivel tematico el cuerpo de
resultados se compone de cuatro apartados principales, con sus correspondientes
subapartados:

Perfil de docentes y artistas/educadores/as

Equipamiento, recursos y practicas de enseflanza-aprendizaje
Vision y valoracion de la educacion artistica

Necesidades profesionales en torno a la educacién artistica

Como sugiere la literatura nacional e internacional, la formacion del profesorado a
cargo de la ensefianza artistica, sus practicas de enseflanza-aprendizaje y la vision
que poseen sobre el area de conocimiento son dimensiones estrechamente
vinculadas. Adicionalmente, se proponen dos ejes de lectura que permiten
articular las principales dimensiones de la educacion artistica: por una parte, el
caracter especialista/no-especialista de docentes y educadores/as y, por otra, el
caracter rural/urbano de los territorios. Esta perspectiva se describe, de forma
transversal, en capitulos y subapartados, especificando similitudes y diferencias
que emergen de los datos levantados.
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Camino de acceso a Escuela Rural Pablo Neruda en Peralillo, Cardenal Caro




Caracterizacién del profesorado y artistas-educadores/as
é¢Quiénes lideran los procesos de ensefianza-aprendizaje
en Educacidn Artistica en la Regidn de O'Higgins?

1.1

1.2

1.3
1.4

1.4.1
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1.1 Definicion de especialistas y no especialistas

El presente capitulo describe las principales caracteristicas del perfil de docentes vy
artistas/educadores/as que se desempefian en el area de la Educacion Artistica, en el
sistema educativo formal. De la misma forma, se caracteriza el perfil de los/as
artistas/educadores/as de espacios no formales que se desempefian en los programas
ACCIONA, CECREA Yy Talleres MINEDUC.

Ambos tipos de datos se desprenden de la aplicacion del instrumento cuantitativo
(encuesta) y los instrumentos cualitativos (entrevistas y grupos focales), de acuerdo con la
matriz muestral construida para abordar ambos tipos de profesionales y/o educadores/as.
En sintesis, las principales dimensiones descritas a continuacion dan a conocer: los perfiles
de docentes y artistas/educadores/as, de acuerdo con las areas y niveles en que se
desempenan, y su formacion pedagogica y disciplinar que los habilita para su labor en la
ensefianza artistica.

La definicion de especialista en educacion artistica, de acuerdo a documentos ministeriales,
corresponde a profesionales que poseen formacion pedagogica universitaria, incluyendo
en aquella formacion de conocimientos disciplinares en Artes Visuales y/o en MUsica. Por
defecto, los/as no especialistas tendrian un perfil opuesto, es decir, profesionales que
carecen de formacion pedagogica y disciplinar universitaria, aunque vinculados/as a las
Artes Visuales y/o la MUsica.

Al inicio del trabajo de campo constatamos que la realidad del sistema educativo formal de
O'Higgins evidencia una presencia significativamente baja, de profesorado especialista en
educacion artistica. Por otra parte, la posibilidad de conocer los espacios no formales de
educacion artistica en los que se desenvuelven licenciados/as en Artes, profesionales de las
artes y artistas con trayectoria del mismo medio, nos llevaron a ampliar la definicion de
especialistas. En ese sentido, en esta etapa del trabajo se pudo precisar la diversidad
profesional y artistica de profesionales que ejercen en los distintos espacios educativos y
artisticos de la Region de O'Higgins.

Todas estas observaciones nos permiten establecer una definicion de especialista en
educacion artistica que mejor se ajusta a los objetivos de la presente investigacion, y
refiere a: profesorado especialista y educadores/as que se desempefian en espacios
educativos formales o no formales, facilitando procesos de ensefianza-aprendizaje en el
ambito de las artes. A su vez, los/as especialistas cuentan con algun tipo de formacion en el
area disciplinar y artistica en la que se desempefian. Ahora bien, en cuanto al profesorado
especialista la mayoria reporta estudios formales en alguna universidad, pero se identifican
casos sin la culminacién de estudios o, bien, con una formacion disciplinar no conducente a
titulos profesionales o licenciaturas.

Es importante sefialar que la definicion anterior nos condujo a generar distinciones para el
perfil de profesorado especialista, esto es:

e FEspecialista con pedagogia, profesionales con formacion universitaria y disciplinar en
Artes Visuales o MUsica que se desempefian en el sistema educativo formal y no formal.
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e [Especialista disciplinar, personas con formacion disciplinar en algdn ambito de las artes,
con o sin preparacion universitaria que se desempefian en el sistema educativo formal y
espacios no formales.

e Fspecialista por trayectoria, aquellas personas que, sin titulo profesional, poseen
experiencia en algun oficio o area de las artes (visuales, musicales o escénicas) y que se
desempefian como educadores/as y facilitadores de procesos artisticos para nifias,
nifnos y adolescentes.

En concordancia con lo anterior, una definicion de no especialista en educacion artistica
consiste en sefialar que: son aquellos/as profesionales que realizan clases de arte en los
espacios educativos, sin contar con una formacion disciplinaria en artes. Un ejemplo muy
comun, que analizaremos con detenimiento mas adelante, lo conforman docentes de
Educacion General Basica, sin mencion en artes, que realizan las horas de Artes Visuales o
de Musica en las escuelas. Asi mismo, otros/as no especialistas son las personas que han
tenido la posibilidad de experimentar la practica artistica durante su nifiez o juventud
(visuales o musicales) y que, con posterioridad a sus estudios de pedagogia, han asumido la
ensefianza de las artes para suplir la falta de profesorado especialista en las escuelas. En
otros casos, existe una formacion autodidacta y/o formacion por transmision del oficio
artistico, por parte de un/a maestro/a de algun area o actividad artistica. Aca podemos
identificar muralistas que han aprendido a ejecutar este arte en espacios no formales de
ensefianza para, luego, transmitirlo a sus estudiantes en la escuela o, también, intérpretes
en guitarra u otros instrumentos, que han aprendido a tocar desde nifios/as, y que asumen
las horas de MUsica en los establecimientos educacionales.

1.1.1 Espacios en que se desempeiian especialistas y no
especialistas

En la siguiente tabla n° 1 se muestra la distribucion de los tres perfiles de especialistas que
participaron en las entrevistas en profundidad y técnicas grupales de conversacion. Se
especifica el espacio donde se desempefian y el porcentaje sobre el total de especialistas
que participaron en el levantamiento cualitativo.

Tabla n°1: Tipos de especialistas por espacios de desempeiio (n/%)

Perfil Especialista

Especialista Especialista Especialista

Espacios con pedagogfa disciplinar por trayectoria
N % % N %
Formal (estab.educ.) 12 30,7% 7 22,6% 1 3,2% 20 |64,5%
No Formal (Acciona-
Cecrea-T.MINEDUC) 2 6,5% 6 19,4% 3 9,7% 11 35,5%
Total 14 45,2% 13 41,9% 4 12,9% | 31 |100%

Fuente: elaboracion propia - Trabajo de campo cualitativo

Del total de especialistas que participaron en el levantamiento cualitativo, 38,5% son
especialistas con pedagogia, un 46,2% son especialistas disciplinares y un 15,4%
corresponde a especialistas por trayectoria. Especialistas con pedagogia se concentran,
mayoritariamente, en espacios educativos formales y, un niumero menor, en espacios no
formales, tales como ACCIONA, CECREA y Talleres MINEDUC.
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Por su parte, los/as especialistas disciplinares lo hacen en espacios formales y no formales,
de forma mas equitativa que los otros perfiles, mientras que, los/as especialistas por
trayectoria tienen mayor presencia en espacios no formales. Por otro lado, los/as no
especialistas, al igual que sus colegas con especialidad y formacion disciplinar, se
concentran en el sistema educativo formal.

En la construccion y aplicacion de la encuesta, la categoria de especialista se construyd a
partir de la formacion inicial de los/as docentes. Como se observa en la siguiente tabla n° 2,
del total de encuestados, sélo un 24,5% del profesorado que se desempefia en asignaturas
y/0 talleres de educacion artistica son especialistas.

Tabla N°2: Perfil de docentes en establecimientos
educativos formales (%/n)

Perfil Docente
Especialista - -

Especialista con Pedagogfa 12.15%

Especialista disciplinar (sin pedagogia ) 12 11,76%

- L
TOTAL 100%

Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

Los/as especialistas en establecimientos educativos formales se componen de un
12,7% de especialistas con pedagogia y un 11,7% de especialistas disciplinares.

1.2 Procesos formativos del cuerpo docente que se

desempena en la educacion artistica

En relacion con la formacién universitaria, especialistas y no especialistas que se
desempefian en educacion artistica reportan haber culminado sus estudios universitarios
(grafico n° 1). Para este dato el desagregado es el siguiente: un 62,2% de los casos ha
estudiado en una Universidad Tradicional, un 20,4% en una Universidad Privada, un 13,3%
en Centros de Formacion Técnica e Institutos de Educacion Superior y, por ultimo, un 4,1%
sefiala haberse formado en la Escuela Normalista u otros.

Grafico N°1: Tipo de Institucién de Educacion Superior de docentes (%)

Escuela Normal
4%

Instituto Profesional / CFT
13.1%

Universidad Privada
20.2%

Universidad Tradicional (Cruch)
62.6%

Fuente: elaboracién propia encuesta docentes

25



Segun el perfil profesional y la tabla n° 3, el tipo de institucion se comporta relativamente
igual con especialistas y no especialistas, sin embargo, existe mayor representacion de
Institutos Profesionales/CFT, en el caso de los/as no especialistas. En el caso de Universidad
Tradicional existe mayor presencia para los/as docentes especialistas.

Tabla N°3: Tipo de Institucion de Educacién Superior de docentes (n/%)

()] A
e Especialista No Especialista
1 | 1HED
N % N % N %
Escuela Normal 0 0,0% 4 5,1% 4 3,9%
Inst. Profesional/ CFT 1 4.0% 12 15,2% 13 12,7%
Universidad Privada 4 16,0% 16 20,3% 20 19,2%
Universidad Tradicional
(CRUCH) 19 76,0% 42 557% | 61 [59,8%

Sin respuesta 1 4,0% 3 3,8% 4 [3,9%

TOTAL GENERAL 25 100% 18 100% 11020 100%

Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

En lo que respecta a la formacion del cuerpo docente, en el grafico n°2 se observa una
mayor presencia de docentes formados/as en Pedagogia en Educacion General Basica, con
un 451%. Le siguen los/as docentes en Educacion media con mencion, 255% vy,
profesorado en Educacion media con especialidad, 17,6%. En este grupo de profesionales
de educacion media destacan quienes tienen mencion en Lenguaje, Matematica vy
Tecnologia. Ademas, no se identifican menciones en educacion artistica para este perfil.

Ahora bien, de acuerdo al grafico n° 2 que nos muestra los porcentajes totales sobre la
formacion del cuerpo docente, el 17,6% corresponde a profesorado de Educacion Media
con especialidad, de los cuales un 17,6%, mientras que el 11,8% informa tener especialidad
en educacion artistica: 7 correspondiente al area de MUsica y 5 a Artes Visuales. Aquellos/as
docentes/as que se identifican como Licenciados/as en Artes representan un 8,8% del total
de la muestra. De éstos, 4 de ellos informan poseer licenciaturas vinculadas a Mdsica, 2 a
Artes Visuales y 2 a Artes Escénicas. Por ultimo, un/a encuestado/a identifica su licenciatura
en Historia del Arte.
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Grafico N° 2: Formacion de docentes que se desempeiian en educacion artistica (%) "

50% 51
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Educador/a  Prof. Educacidn Prof. Educacion Prof. Educacién  Licenciado Otras
parvulos  general basica  general media con en Arte
con mencion  especialidad

Fuente: elaboracién propia encuesta docentes

En cambio, en la tabla n® 4 podemos observar con mas detalle que el perfil de docentes
especialistas se concentra entre los/as profesionales con formacion en Educacién Media y
con Especialidad (11,8% del total), en Licenciados/as en Arte (8,8%) y en Otro (3,9%).

Tabla N° 4: Formacion de docentes que se desempeiian en educacion artistica (%)

Especialista No Especialista
N % N %

Educador/a de parvulos 0 0,0% ) 2,0% 2 2,0%

Prof. Educacion general 0 0,0% 46 45,1% 46 1451%
Prof. Educacién general

con mencién 0 0,0% 26 25,5% 26 255%

Prof. Educacion media 12 11,8% 6 5,9% 18 17,5%

con especialidad
Licenciado/a en Artes 9 8,8% 0 0,0% 9 8,8%
Otro 4 3,9% 12 11,8% 17 167%

Fuente: elaboracién propia encuesta docentes

Finalmente, cabe destacar que la categoria Otros es ocupada por quienes declaran ser
Actor/actriz, Licenciados/as en educacion y Profesor/a de Educacion Fisica. Cabe sefialar que

en la encuesta estos perfiles se desglosan en una pregunta multi respuesta, en donde un
13,7% declara cumplir con dos formaciones.

1 Multirespuesta, los porcentajes no suman 100%
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Especialistas: ;Como llegaron a desempenarse en la educacion
artistica y qué nos dicen sobre su formacion?

Durante la aplicacion del instrumento cualitativo y ante la pregunta: ;Como llegaron a
desempefiarse como docentes en Educacion Artistica?, el relato del profesorado especialista
esta marcado por una dimension motivacional intrinseca, vinculada al desarrollo disciplinar
del area artistica en donde se desempefian. Lo anterior se traduce, en numMerosos casos, en
una predileccion inicial por lo disciplinar (y no asi, por lo pedagodgico). Una proporcion
relevante de docentes especialistas inicia su relato a partir de experiencias tempranas
(escolares o familiares) con las artes”.

Investigador: Y para iniciar te queria proponer que me cuentes un poco de tu historia, mirando hacia
atrds, de como llegaste a ser docente del drea artistica.

$2: Mira, yo comencé en la misica a los 5 aios, a través de una anécdota: yo me fui... en esos tiempos

acd en San Vicente la escuela de musica para el dieciocho de septiembre hacia un recorrido de

calle(...) donde pasaban por fuera de las casas tocando y luego se iban a la plaza de armas al desfile y

yo a los 5 aiios me fui detrds de ellos, recorri como 2 kilometros detrds de ellos y mis papds no se

dieron cuenta y una madrina,(...) me llevd, porque tenia un hijo en la escuela de misica, antes de

cumplir los 6 aiios (...) Ya, bueno y de ahi yo estuve en la escuela de musica hasta los 20 afios
aproximadamente

(Profesor especialista en MUsica, 41 afios, Zona Rural)

Esta perspectiva inicial vinculada con experiencias de vida y vocacionales se ve
transformada, de forma positiva, durante la formacion inicial y, posteriormente, en las
practicas docentes, ya que el profesorado declara “enamorarse” de la pedagogia. AUn asi, es
preciso describir que algunos/as profesionales mantienen una identidad mas cercana a lo
disciplinar, es decir, se sienten musicos o artistas visuales, antes que pedagogos/as. En estos
casos la formacion docente emerge como una extension de la vocacion, representada a
través de lo disciplinar donde se evidencia con mayor frecuencia la creacion y expresion
musical, mas que las Artes Visuales.

Investigadora: Para iniciar quiero proponerle que me cuente, haciendo una mirada retrospectiva,

quiero que me cuente como llego a ser docente del drea artistica?

Profesor: Primero que todo, por necesidad y pensando en la musica, porque yo soy musico, vengo de
esa drea. Y viendo la necesidad de poder pensar en un futuro un poquito estable pensando en que la
vida artistica muchas veces es inestable en aspectos econémicos por sobre todo, pensando en eso

decidi buscar un drea de la musica que me ayudard también a compensar tanto lo artistico como la
parte pedagégica. Mds que nada fue por eso.

(Profesor especialista en MUsica, 31 afios, Zona Urbana)

Primero fue como, a ver... yo entré a estudiar artes visuales: Yo no entré a estudiar pedagogia, entré
a estudiar artes visuales. Yo estaba entre diseiio grdfico y artes visuales, es que me gusta mucho (...)

Y yo entre a estudiar, me decidi y entré a estudiar artes visuales, cuando estaba en la universidad
hice una ayudantia, entonces muchas veces me tocé como enseiar y ahi me di cuenta que me
gustaba ensefiar y después decidi hacer la pedagogia (...) Fue como ese camino...

(Profesora especialista en Artes Visuales, 33 afios, Zona Rural)

2 Cabe sefialar que en el cuerpo del texto y para facilitar la lectura, cada cita especifica si el/la docente es especialista en Artes Visuales, MUsica o Artes
Escénicas. Se evita de esta forma la descripcién mas extensa de los tres perfiles mencionados anteriormente.
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Este tipo de trayectorias personales y profesionales impacta en las discusiones al interior de
la comunidad de especialistas, por ejemplo, cuando se dialoga en torno a los objetivos y/o
los énfasis que debe abordar la educacion artistica. A este respecto, es posible constatar
que, entre los/as especialistas en MUsica, prevalece una mirada que enfatiza la transmision y
ejecucion de técnicas musicales, por sobre una mirada mas integral e inclusiva de
experiencias musicales, mas amplias. De este modo, una gran proporcion de docentes
posiciona a la practica de los instrumentos musicales como prioritaria, mientras que una
minoria lo hace desde una perspectiva disciplinar (de entrenamiento), menos enfocada en la
técnica y/o ejecucion instrumental.

(..) de hecho me he peleado por grupos de Facebook por ese tema. Porque tenemos un grupo que se
llama "Profes de Musica comparte” y ahi compartimos mucho material, pero, claro siempre yo estoy
como en esa discusion de decir de que en realidad no somos una educacién disciplinar, no estamos
sacando expertos en guitarra, en piano, en canto, eh, que va por otro lado la Educacion Artistica, ;no?
Y que nuestro rol en la escuela es distinto, no es como que los chicos canten espectacular todos,
ahora si se da y resulta y tienes un grupo de chicos que lo puedan hacer, fantdstico. Pero que eso no
signifique frustrarse, ni frustrar a los chicos, o sea, es como darles espacios de creacion, darles
espacios de experimentacion, y todo eso igual estd en los planes y programas, si es cosa de ver la

mirada con que tu la trabaja.

(Artista-educadora y profesora especialista en MUsica, 36 afios, ACCIONA)

En relacion a la formacion docente recibida, la mayorfa de los/as docentes especialistas,
tanto en Musica como en Artes Visuales, la evalian positivamente, puesto que se sienten
preparados/as para enfrentar los desafios pedagodgicos. No obstante, al ser consultados por
aquellos aspectos menos desarrollados en el proceso de formacion profesional, emergen
algunos temas deficientes, tales como: una formacion muy tedrica que no responde a la
realidad que se vive en el aula o a la realidad que experimenta el estudiantado, y una débil o
carente formacion frente a las necesidades educativas especiales de NNA.

Yo creo que tiene que ver un poco ya con temdticas un poquito mds sociales respecto a lo que uno se
enfrenta. Cuando uno estudia pedagogia te enseian la pedagogia bonita, la pedagogia que vas a
entrar a una sala y de los 40, los 40 van a estar sentados escuchdndote y todos van a estar
totalmente atentos a lo que estds haciendo. Y es enfrentarse a las diversidades también que tenemos
en la sala y no hablo solamente de alumnos que tienen algin tipo de déficit atencional, sino que
también otro tipo... a lo mejor discapacidades auditivas, alumnos que a lo mejor tienen problemas de
ceguera. En ese sentido yo me siento un poquito coja respecto de mi formacion, porque no tuve como
ese recurso que me pudiera llenar ese vacio, en el fondo, que yo siento como una deuda y que
considero debiera de estar en toda formacion de profesor. El poder manejar por ultimo un lenguaje
de seiias, asi. Si uno no lo hace por cuenta propia no lo sabe, entonces para mi yo siento que debiera
ser fundamental en una formacién en cuanto a la pedagogia..
(Profesora especialista en Artes Visuales, 31 afios, Zona Urbana)

En una proporcion menor, el profesorado especialista se muestra critico hacia su formacion

inicial y, en particular, con su preparacion didactica para el aula. En el caso de Musica, esto
puede asociarse a que la formacion responde a una mirada centrada en lo disciplinar.
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Cuando sales de la universidad estds totalmente verde, no tienes idea de nada. ;Qué me sirvio a mi?
las asignaturas que tenian principalmente parte prdctica, por ejemplo, la asignatura de prdctica
instrumental, las asignaturas de instrumentos como flauta, guitarra, piano.

(Tallerista en MUsica, especialista en MUsica, 48 afios, Zona Rural)

No obstante lo anterior, la vinculacion personal y practica del arte puede proveer una rica
fuente de recursos didacticos y metodologicos, como también una inspiracion constante
para fortalecer, preservar y transmitir sus conocimientos artisticos a sus estudiantes.

(...) yo soy como creyente de que la gente que se dedica a la educacién artistica tiene que también
que dedicarse como a su propia creacion como que eso influye de forma positiva si o si a su propio
trabajo como docente y como artista. Pero si, también desarrollo mi propio trabajo, como te decia
trabajo como con estos procesos de arte colaborativo en relacion a localidades especificas.
(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)

Profesorado no especialista

El profesorado no especialista responde a la consulta acerca de, ¢como llegaron a
desempefiarse en la educacion artistica? reportan que fue como resultado de:

1.Su inclinacion, gusto o vinculo personal con las artes en general o, bien, por medio de
algin area disciplinar artistica expresada, con posterioridad, en el desarrollo de
actividades docentes o talleres artisticos.

2.Una respuesta a necesidades institucionales en un contexto marcado por la falta de
profesionales especialistas. Esto puede suceder cuando el/la docente se hace cargo de
una jefatura de curso o una asignacion de horas de arte, en funcion del cumplimiento de
su jornada laboral.

Estas respuestas y experiencias se reiteran en la mayoria de las entrevistas del profesorado
no especialista. También es posible observar casos en que se mezclan ambas situaciones, tal
como es posible leer a continuacion:

Por varios factores, (...) mds que nada necesidades del colegio, ;ya? Eh, también mira, yo llegué mads
que nada como una reformulacién interna del colegio que la misma direccion se dio cuenta de esta
necesidad, ;ya? porque estaba muy abandonada. Siempre se supo que Artes estuvo abandonada, era
como un secreto a voces ;ya ?, Pero nadie hacia nada (...) entonces hizo una reformulacién ella,(...)
Entonces ella con esa reformulacion vio en mi esa capacidad. Yo tengo algo, no tengo el titulo de
profesora de Artes en si, pero si ella sabia que habia estudiado disefio grdfico antes de ser profesora.
(...) Ella sabia que pintaba porque se lo habia comentado, ella sabia los conocimientos y las
habilidades que yo tenia. Entonces a mi me tenia como profesora jefe, (...) hartos afos, entonces
tenia todas las asignaturas po: Lenguaje, Matemadticas, Historia, Ciencias, ;ya? Y eso igual desgasta
(...) y eso lo vio, ella lo vio y me ofrecié primero este taller de pintura para todas las nifiitas del primer
ciclo. (...) Entonces, ella quiere fomentar el Arte
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en el colegio porque le sirve como publicidad y pa captar mds alumnas y todo. Y para retener a las
alumnas también. Entonces me ofrecio los talleres los dias sdbados. (...) ;ya? Entonces ella comenzé a
ver y contrato a otros profesores de Arte para las nifias mds grandes y todo. Hasta que un afio (...) el
2020 ella a mi me ofrecio, me dijo "Alicia, quiero tomar. Quiero a ti quitarte la, quitarte la jefatura no
como castigo, porque siempre se toma como ah te degradan (...) Justo me entregaron ese cargo
(asignatura de artes visuales), me dieron esa responsabilidad y yo toda feliz y contenta, con todas mis
ilusiones(...)

(Profesora General Basica, Artes Visuales y Talleres de pintura, 37 afios, Zona Urbana)

Independientemente de las experiencias que se puedan identificar, en cada caso, el
profesorado no especialista reconoce que su formacion docente no los prepara con todas
las herramientas necesarias. De esta manera, podrian enfrentar mejor los desafios
pedagdgicos y disciplinares para la ensefianza de las artes. Este dato es consistente con lo
sefialado por autores/as (Errazuriz, 2001; Orbeta y Oyanedel, 2018), en torno a una débil
formacion de profesores/as de Educacion General Basica en la ensefianza artistica.

Igual siento que estoy al debe todavia como no soy el especialista en Musica, creo que hay varias
cosas que tengo que ir aprendiendo, ir mejorando y pa 'eso mds o menos soy autodidacta o también
me interesa esta opcion de poder aprender algo acd en esta instancia

(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

Yo creo que lo que falto y no solamente se dio en mi, sino que yo creo que todos los profesores de
bdsica... yo creo que nos faltoé: uno, profundizar mds los aspectos, los contenidos que se tienen que
trabajar y desarrollar en el drea artistica ;ya? y al mismo tiempo falta mucho y nos falté es que
nosotros nos empoderamos del drea artistica en las escuelas y no se ve como a este sector como no
importante sino que es como, yo veo y yo siento, que el arte en las escuelas en la actualidad se ve
como una asignatura anexa a lo que es realmente el drea artistica en el colegio y en el desarrollo de
habilidades para los alumnos.

(Profesor General Basica, Artes Visuales y MUsica, 44 afios, Zona Urbana)

Como se advierte, ante la falta de especialistas se despliegan estrategias que buscan suplir
esta carencia. De esa manera, los equipos directivos asignan las horas de Artes Visuales y
MUsica al profesorado que mantiene una vinculacion con la practica artistica o, bien, una
clara predisposicion hacia las artes. En el mejor de los casos, esto se ve acompafiado de
algun grado de inmersion previa, a nivel conceptual como didactico, intentando facilitar su
desempefio.

Si llegué por el tema de que yo tenia un taller en la universidad, de artes, que trabajé mucho tiempo
en la parte de Teatro, y de ahi empez6 todo. Eh, trabajé... bueno, todavia estoy actualmente
trabajando en los talleres de Teatro con los nifios de cuarto, tercero y cuarto, y Artes en los séptimos.
Asi que de esa forma llegué a la escuela, soy generalista, he trabajado con, trabajo con casi todas las
asignaturas, asi que trato de hacerlo lo mejor posible.

(Profesora General Basica, Taller de Teatro y Artes Visuales, 46 afios, Zona Urbana)

iGuau!, yo tengo mu:::chos afos de servicio, muchisimos. Em, yo creo que por, por, por, por, por
actitud mia, por cualidades mias, que me gustaba la musica trabajé mucho tiempo (...) acd en San
Fernando y, y como vieron que tenia facilidad para la misica me pusieron a hacer la asignatura y de
ahi me fui especializando con pequeias cosas hasta que, hasta el dia de hoy, eso.

(Profesora General Béasica, MUsica, 60 afios, Zona Urbana)
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En los casos donde se aprecia esta situacion, los relatos dan cuenta de un enriquecimiento
de las practicas educativas. En la misma direccion, en este perfil destaca una preocupacion y
practica constante de autoformacion, impulsados/as por su interés y/o vinculacion personal
hacia las artes y creacion artistica.

Constantemente igual me estoy perfeccionando con, referente al drea artistica. Siempre estoy en
encuentros culturales, siempre estoy en encuentros de cuentacuentos. Eh, todos los aifios participo,
em, con otras chicas y de manera personal, contando cuentos en distintos festivales que existen, am,
tanto nacionales como internacionales.

(Profesora General Basica, Artes Visuales, 40 afios, Zona Rural)

Ahora bien, una vez asumido el desafio, tal y como relatan los/as docentes de Educacion
General Basica, se despliegan diferentes estrategias, didacticas y recursos de aprendizaje.
Lo anterior, se transforma en un recurso pedagdgico Util para responder a la cobertura de
los planes y programas. Ejemplo de ello, es el caso del siguiente profesor de musica que
manifiesta transmitir los conocimientos, acorde con su experiencia en un grupo musical.

Como que yo me centraba mds en, ahi ya eh, no es que tanto que buscaba sino que mds me centraba
en, en un repertorio que yo ya manejaba, tratar de trasmitirselo a los nifios, en lo que ya yo conocia,

las canciones que yo ya dominaba. Yo también tenia un grupo musical entonces también como que
ahi ya maneja un poco de como formar ahi, ensamblar partes del grupo para formar una cancion en
comin.

(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

Otra dimension que impacta, positivamente, en los procesos formativos y en el area de
desempefio de docentes no especialistas, es el trabajo en conjunto con especialistas
disciplinares al interior de los establecimientos educativos, incluyendo el trabajo en conjunto
con artistas/educadores/as provenientes de programas como ACCIONA o Talleres Mineduc.

Investigador: Si, disculpa. Que te queria preguntar qué tan importante, por ejemplo, este equipo que
han hecho con esta otra profe especialista y otras profes que también hacen las asignaturas de Artes
Visuales, qué tan importante ha sido ese equipo en el fondo, o esos espacios para ese desafio en el
fondo, para ti.

Profesora: Oh, jbuenisimo! Buenisimo porque, como le digo, no soy especialista en el tema, si hay una
colega que si es especialista y hace cosas maravillosas, y sabe mucho, entonces, claro, para mi es
aprender de ella. Aprender de ella. Yo creo que si ella no hubiese estado, no sé, en la escuela, quizds
para mi hubiese sido mucho mas dificil, porque no hubiese a lo mejor sabido cémo enfocar bien, a
dénde tenian que apuntar los objetivos o cémo enseifiarlos directamente, ;me entiende?

(Profesora General Basica, Taller de Teatro y Artes Visuales, 46 afios, Zona Urbana)

Investigador: Claro ;Y como fue esa experiencia, usted que estuvo ahi trabajando con los talleristas

en relacién con otras asignaturas?;Cémo lo vio usted tanto como en el aporte que le hizo a los nifios y
nifias y adolescentes y a usted como docente...

Profesora: ...;jAy, no! Fue, mira el aporte fue muy bueno. primero que nos ensefé a reconocer uno

como adulta, a reconocer muchas cosas que en realidad... pienso suponte, mi director me decia: 'el

desafio es como van a pensar que vas a unir las ciencias naturales con la danza

(Claro) Bueno, como a uno igual le gusta un poco y tiene, y hemos visto otras cosas, empezamos con la
tallerista a unir lazos y yo le daba mi idea y ella me decia como y al final si logramos hacer un buen
trabajo.

(Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 51 afios, Zona Urbana)'
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En relacion con el profesorado no especialista, se aprecia que al no poseer un vinculo
personal y creativo con las artes, evidencian una mayor dificultad para desarrollar los
contenidos de las asignaturas artisticas. Es asi como aquellos/as que cuentan con nociones
artisticas y/o una vinculacion previa con las artes afirman que, la formacion pedagdégica en
Ensefianza General Basica, entrega pocas herramientas para implementar la educacion
artistica. Por esa razén, adquieren relevancia los conocimientos previos en el area, en caso
de haberlos.

Investigador: Claro ;y como siente que fue la formaciéon como docente, como pedagogo en la parte
artistica en la universidad?
Profesora: No, sé, hace muy po:::co. Es muy poco lo que a uno le potencian en la universidad, no sé, un
ramo, unos dos o tres meses y es mds lo que uno sabe que lo que te ensefan. [Claro] Si es que podia
no sé, po... enseiar, aprender, salir de la universidad aprendiendo a tocar algo [Claro] pero uno lo
aprende por otro lado. Yo, suponte, yo aprendi guitarra porque aqui en el colegio en bdsica -como te
digo- en folklore aprendi guitarra... (...) y cuando ya adulta cuando ya estaba en los conjuntos
folkléricos quise aprender el arpa y también (...) la aprendi a tocar y es muy lindo, y entonces, pero
fue por la Casa de la Cultura, fue por la Casa de la Cultura aqui en Nancagua. [Usted...] y después ya...
ési?
Investigador: (...) en otras palabras, los recursos que usted tiene en relacion como a las artes,
principalmente mdsica, usted siente que la adquirié por su historia de vida, por sus gustos, mds que
por la formacion universitaria.
Profesora: Mds que por la formacion, si.
(Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 51 afios, Zona Urbana)

Esta realidad se convierte en una situacion compleja cuando el ejercicio docente se debe
ejecutar en asignaturas sin ningun conocimiento sobre los contenidos, tematicas,
metodologias o enfoques. Es lo que sucede con el profesorado no especialista en Artes
Visuales o MUsica que debe cumplir la carga horaria docente asignada en éstas areas, sobre
todo, cuando asume una jefatura de curso en primer o segundo ciclo de ensefianza basica,
sin presencia de especialistas en la materia. En estos casos, la carencia de herramientas
didacticas, sumada a la obligatoriedad de implementar las asignaturas, provoca un desgaste
y/0 apatia mayor entre el cuerpo docente.

Como te dije en un principio yo estoy accidentalmente, o sea, porque me dieron las horas de
Tecnologia, de Educacion Artistica por mi curso, porque yo tengo una jefatura, tengo una jefatura,
¢me entendi? Entonces, por eso.

(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 60 afios, Zona Urbana)

Con todos estos antecedentes, se comprende que el profesorado de Ensefianza Basica, sin
especialidad en artes, planifique e implemente actividades artisticas con una lectura y/u
orientacion limitada sobre los contenidos curriculares en Artes Visuales o Musica. En efecto,
en las entrevistas queda de manifiesto que el cuerpo docente intenta suplir sus carencias
didacticas y metodoldgicas, a través de un proceso de busqueda personal y constante, de
estrategias y recursos para la planificacion y docencia artistica.

Bueno la dindmica de planificacion como la que utilizo yo es como le dije yo poh, me centro mds que
nada en los objetivos que tengo que abordar, de esos objetivos yo veo primero que todo veo que
resultados son los factibles para mi realizarlos durante la clase, como yo no soy especialista tampoco en
la Educacion Musical, y hago clases dentro de lo que yo mds que nada, yo sé.

(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)
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Investigador: Ya, y, por ejemplo, con las artes visuales que también son otro mundo se tuvo que
enfrentar a la asignatura ;como lo hizo para enfrentarla?
Profesora: Claro pues, eso es lo que te digo, uno cuando se enfrenta a algo desconocido hace lo que
dice el curriculo no mds, po.[Ya] Ya, tratai de cranedrtela, no sé, si los nifios deben pintar o
aprenderse los colores primarios, uno trataba de buscar en un libro en esos tiempos los colores
primario, tratar de explicdrselo a los chiquillos porque a uno lo que le enseiiaron en el colegio fue:
‘pinte el frontis de la escuela’ o 'pintura al aire libre' o 'pinte la plaza’ (...). Hoy en dia uno si le indica
a los nifios que haciendo mezcla de colores va a ir sacando otros y que los colores primarios son tres y
los secundarios aparecen de la serie de colores que van mezclando. Pero eso antes no lo ensefiaban
entonces al final uno va aprendiendo por... porque va estudiando mds que nada.
(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 60 afios, Zona Urbana)

1.3 Artistas/educadores/as: ;Qué nos relatan sobre su
formacion?

Como podemos apreciar en la tabla n° 5, la mayorfa de los/as artistas/educadores/as son
especialistas disciplinares (11 de 19), es decir, poseen una formacion profesional vinculada
al area disciplinar en las que se desempefian. De la misma manera, 3 de los/as
entrevistados/as cuentan con una formacion en pedagogia, y 5 corresponden al perfil de
especialistas por trayectoria. De este Ultimo grupo, algunos/as poseen determinado tipo de
formacion profesional o de pregrado en areas vinculadas con la disciplina en la que se
desempefian. Por ejemplo, podemos mencionar los casos de un/a disefiador/a grafico/a que
trabaja como docente en Artes Visuales, Muralismo o Graffiti y un/a técnico/a en sonido que
se desempefia como artista/educador/a en Musica, sonido y/o composicion musical. Por
ultimo, un grupo de especialistas por trayectoria evidencia haber cursado estudios en sus
areas disciplinares, sin haberlos finalizado.

Tabla N° 5 Formacion de Artistas/educadores/as (n/%)

Tipo de Especialista Formacidn/ Profesidn n %

Especialista con Pedagogia Actriz, especializacion en pedagogia 1 5,3%
Pedagogia en Educacion Musical 2. 10

Especialista Disciplinar Actor/triz 3 15,8%
Audiovisual 1 5,3%
Fotografa1 .............. 5 .’.3..%...
|_|cer1C|adoenArtesActr|z] .............. 5 .’.3..%...
|_|cenC|adoenBeI|asArteSI .............. 5 .’.3..6/;...
ey 2 ........... 10’5%
"|_°'|°€é°n"c°i°éifl'é'éﬁ'A'HE'S"""""'""""""""""mj ........... 10’5%
Especiaistapor rayectoris_ Acizsin estudios completos 1 R
DISenador Orafco eeeesese { R 2:3%...
MUsico sin estudios COMPIELOS e 2.30....

(Formacnceotcocon e 1 53%
TecmcoenSonldo .......... PO SR 1 ............. 5’3%

TOTAL 19 100%

Fuente: elaboracion propia - Trabajo de campo cualitativo
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Aunque aquellos/as que tienen estudios formales en pedagogia son una proporcion minima
de los/as artistas/educadores/as, al ser consultados/as sobre el desafio de enfrentarse a
espacios de creacion y ensefianza artistica, coinciden en que ser artista no es una condicion
suficiente para desempenarse en estos espacios. En este sentido, describen la importancia
de contar con las competencias pedagogicas basicas para entregar sus conocimientos.
Dicho de otra forma: no todos/as los/as artistas pueden desempefiarse como talleristas.

aunque creo que no todos los artistas pueden trabajar en ese tipo de proyectos, no todos los artistas
tienen como esa... no todos los artistas manejan herramientas pedagogicas, entonces no todos creo
pueden llevar a cabo talleres que tengan que ver con un espacio en un colegio [Claro] Y el ACCIONA
con el MINEDUC, en particular, entregaban muchas herramientas que tienen que ver con esto que te
menciono. Las capacitaciones eran en base como a adquirir herramientas pedagdgicas, las instancias
permitian ese intercambio con otros artistas, exposiciones, como que se generaba eso. Entonces creo
que eso es algo muy positivo de esas dos instancias, del ACCIONA y del MINEDUC.

(Artista-educador, Talleres de Musica, 34 afios, ACCIONA & MINEDUC)

el artista, antes de pasar a esa respuesta, puede ser un loco:::0, puede ser un ermitaiio, puede ser un
abstracto y no tener las capacidades, ni las capacidades, ni las herramientas para educar, entonces
claro, ahi se genera una separacién que lo responda. Entonces un artista educador tiene que cumplir
con un perfil, como decia yo antes... Porque hay artistas que no estdn ni ahi con ensefiar, no es su
rollo ensefiar, pero sabemos otras personas que si, que nos apasionan o que nos mueve. Entonces se
generan otro tipo de habilidades, y que también, y que también son las habilidades que tenemos que
seguir reforzando...
(Entrevista grupal a artistas/educadores/as, Rancagua)

Aquellos/as artistas/educadores/as que no cuentan con la pedagogia relatan estar
conscientes de la diferencia y distancia existente con el profesorado especialista, pero sobre
todo no especialista. Esto, aunque puede parecer una obviedad, es relevante, en la medida
que les toca compartir practicas y actividades con sus duplas docentes dentro del espacio
institucional escolar. La gran mayoria de los/as artistas/educadores/as expresan un respeto
por los conocimientos disciplinares y el rol del cuerpo docente. No obstante, aseveran que
es complejo lograr un trabajo fluido y optimo con sus duplas docentes. Los/as
artistas/educadores/as poseen una vision del cuerpo docente caracterizada como
profesionales con alta carga laboral y estreés, lo que afecta el trabajo colaborativo. Al mismo
tiempo, emiten opiniones criticas sobre sus condiciones laborales, tales como el tipo de
relacion que establecen con los NNA y el clima educativo y laboral de los establecimientos
escolares.

venimos de un lugar super privilegiado en términos (...)En cuanto a la relacion que podemos entablar
o el vinculo que podemos entablar con los estudiantes ;Me entiende? Pero creo que también es stper
importante reconocer la realidad de nuestros estudiantes es algo que en un principio nos choca
mucho, no choca demasiado, lo que decia la Marcia cuando la nifia dice: Yo pensé que no servia para
nada. Creo que todos tenemos hartas experiencias al respecto para decir. (...)Entonces creo que es
super importante poner en tension aquello, poner en énfasis aquello porque eso también determina
la relacion que tenemos con las y los profesores y profesoras ;Me entiendes? Porque jClaro! A veces
tenemos muy mala relacion etcétera con ellos y no es que tengamos malas relaciones, si no que ahi
estd el choque de que la profesora necesita pasar contenido, poner notas o a veces incluso tiene que
justo tiene que hacer una hora, tiene una hora al médico todos los dias que uno va y nos deja solos
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Pero eso es precisamente porque los profesores no saben vincularse muchas veces con las y los
estudiantes, pueden conocer si muy bien la realidad, eso no se desconoce, pueden tener toda la
intension de tener una relacion cercana, cariiosa con ellos, pero de todas maneras igual tienen una
relacién que es jerdrquica y es ahi donde se profundiza el reto, el castigo. Los manuales de
convivencia escolar ya no son manuales de convivencia escolar, son mds que nada manuales asi de
grandes punitivos, donde se ocupa todavia atin en Chile la prdctica del castigo o el reconocimiento
cuando el nifio se porta bien, se porta mal y eso determina obviamente la relacién con los
estudiantes ;Me entiende?

(Grupo focal a artistas/educadores/as, San Fernando).

En relacion a su formacion de base y al rol que deben asumir en los diversos contextos
educativos, resulta relevante acceder a capacitaciones y cursos que dispongan las
instituciones mediadoras (Seremia de Educacion y Seremia de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio). De esta manera, pueden adquirir o fortalecer las competencias didacticas
necesarias para el logro de los objetivos con los cuales trabajan. Por esa razén, destaca en
los relatos las capacitaciones periddicas que pone a su disposicion el Centro Cultural La
Matriz, que los/as capacita como artistas/educadores/as.

Profesora: A temas distintos, por ejemplo, siempre, siempre al tema del fomento lector, al tema de

las matemadticas con la vinculacion a las artes, al trabajo sensible de los nifios, capacitaciones de

todo tipo, asi con Arte-educa hicimos alguna también que estuvo stper buena, el tema de la
tecnologia también nos ha hecho permanente, siempre.

(Artista-educador, Talleres de Artes Visuales, 34 afios, Cecrea)

Para mi son relevantes porque siempre, bueno, cambian los actores de quienes presentan, me refiero,
no sé, hoy en una capacitacion te presento a un disefiador, la proxima te presenta un mdusica, la
siguiente te presenta, no sé, un profe, y eso es para mi lo que enriquece a la educacion artistica, que
son factores multidisciplinarios los que influyen en un todo. No porque haya mds musicas mejor la
educacion artistica o porque haya mds teatro, sino porque entre mds integro, entre mds
multidisciplinario sepan estos lenguajes tu ganas mds.

(Artista-educador, Talleres de Musica, 34 afios, ACCIONA & MINEDUC)

En este contexto, es importante reconocer que los/as artistas/educadores/as identifican en
su formacion, habilidades y capacidades técnicas e, incluso, una sensibilidad artitica como
fuente de inspiracion y aprendizaje, a diferencia del cuerpo docente con los cuales
colaboran en el sistema escolar. Dicho de otro modo, reconocen en si mismos/as la
capacidad de analizar y abordar las problematicas o desafios que presentan los procesos de
ensefianza desde una perspectiva creativa, fresca o innovadora.

Mira, ellos ven como sus propios conocimientos son adquiridos desde otra manera, con otra
metodologia. Ellos ven cémo los nifios adquieren los conocimientos que ellos quieren, porque yo no
entro como monitora de teatro acd, yo entro como artista educadora al respaldo... He estado en
lenguaje, bueno, lenguaje esa mi expertis (...) pero ponte tu este afio tuve matemadticas, te fijas, o sea
Scomo? y por supuesto estd la representacion, desde el origen de los niimeros, vamos desde la suma y
desde la resta y lo representamos y lo hacemos poesia y lo actuamos. Entonces el profesor pudo -el
profesor de matemadticas fue y de navidad ponte tu, pero era una cosa, y virtual. No, ya ;:Que mds
peor?-y él no, que yo no sé qué, que por qué insiste el Mineduc en ponerme este tipo de profesionales
(...) y yo decia 'oiga, usted entienda profesor jefe tengo que trabajar con usted, no se resista, por
favor', le decia yo, y yo dentro de la simpatia, era un viejo, muy viejo, asi al borde de jubilar, (...)
entonces muy maioso, siempre solitario. 'Mire', le dije ';a ver qué pasar?'
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‘No, estdn en sexto bdsico' jimaginate!, y yo le dije 'oiga, mire, espérese, mi hijo estd en sexto bdsico y
yo sé la materia que estd pasando, reldjese, déjeme pensar un par de ideas’ (...) y les empecé a hacer
juegos dindmicos, ruletas, personajes y empezaron a aprender. Y el profesor terminé abrazdéndome y
pidiéndome disculpas por la desvalorizacion de mi trabajo, en el fondo, y que por esa mente tan
cerrada que tenia él, (...) tu te tienes que adecuar a la realidad, pero siempre demostrdndole al
profesor que tu vienes a contribuir, que lo que tu haces de verdad al niiio le va a servir y a él le va a
hacer la pega mds fdcil. Y claro, ese profesor para mi, yo digo, es mi estandarte porque él dijo delante
de toda la escuela, y también agradecio al Mineduc porque le habian cambiado la vision y que
realmente los cabros habian aprendido matemdticas con herramientas artisticas y esa cuestion si se
la hubieran contado el viejo no lo hubiera creido.
(Artista-educadora, Artes Escénicas, 39 afios, ACCIONA & MINEDUC)

Investigador: Si, ese, en ese caso, a eso me referia, que no son especialistas pero que hacen, que
hacen la asignatura.

Tallerista: Si, también me ha tocado. También me ha tocado ese contexto.

Investigador: ;Y como ha sido esa experiencia, crees tu, para la contraparte en el fondo? Y como ves
tu esa...

Tallerista: No, ha sido stiper buena. Stiper buena porque ellas mismas me han dicho asi como que "oh,
esto me ha ayudado un montén". De hecho, por ejemplo, la misma profesora con los tarros, los
tambores que te conté, ella después siguio trabajando con los nifios eso. Y a veces me mandaba, no
sé, alguna consulta por WhatsApp, y yo la ayudaba, le recomendaba algtin video. Asi que ella siguié,
fue como una capacitacion pa’ ella, mds o menos.

(Artista-educadora, Artes Musicales, 36 afios, ACCIONA)

1.4 Areas de desempeno en educacién artistica

En este apartado se da cuenta de los diferentes espacios en los que se desempefa el
profesorado especialista, no especialistas y artistas/educadores/as. En relacion con el
cuerpo docente el estudio indaga, principalmente, en los niveles educativos, asignaturas y
areas disciplinares en que se desempefian. Con los/as artistas/educadores/as, en tanto, se
da cuenta de las instancias en que participan y cual es su vision de las mismas.

1.4.1 Espacios formales

Los niveles educativos en que se desempefia el profesorado se distribuyen de manera
relativamente equitativa, siendo el de mayor frecuencia en segundo ciclo con 5to afio basico
(64,7%) y, de menor frecuencia, primer ciclo en 1er afio basico, (50%). El total del cuerpo
docente se desempefia, en promedio, entre 3eroy 60 afio basico (ver grafico n° 3).

De acuerdo con la tabla n° 6, el perfil de docente especialista tiende a desempefiarse, con
mayor frecuencia, en casi todos los niveles y en aumento en los cursos superiores, al
contrario de sus colegas no especialistas, que se agrupan en cursos inferiores, entre 1roy
3ro basico. Con todo, los/as especialistas se desempefian en promedio en 7 cursos,
mientras que el profesorado no especialista lo hace en un promedio de 4 cursos. Lo
anterior, podria responder a que el profesorado especialista tiende a hacerse cargo de las
asignaturas propias de su especialidad o menciones, a lo largo de los ciclos educativos.
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Grafico N° 3: Niveles educativos en que se desempeiian docentes de educacién artistica
segan perfil (%)
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Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

Tabla N°6: Niveles educativos en que se desempeiian los docentes de educacién artistica

Estadisticos Especialista No Especialista  TOTAL
Media o LT D3 P
Mediana 8 4 5
e o o e
L e
Desviacién Tipica 224 2,41 2,66

Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

En relacion al tipo de actividad curricular que realiza el cuerpo docente (grafico n°4), se
observa que el 93% se desempefia en el desarrollo de asignaturas, dentro de las cuales 3
de los/as profesionales especialistas y no especialistas, incorpora en su labor docente la
realizacion de talleres (31,4% del total). Del total, se identifica un grupo pequefio (6,9%) que
se desempefia, exclusivamente, en talleres.
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Grafico N°4: Tino de actividad curricular aue realizan los docentes (%)
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Segun la tabla n° 7, la mayorfa del profesorado especialista distribuye su desempefio de
forma equitativa entre Asignatura(s) y Talleres(s), en tanto, que sus colegas no especialistas
se desempefian, exclusivamente, en asignaturas(s).

Tabla N°7: Tipo de actividad curricular que realizan los/as docentes segun perfil (n/%)

Especialista NO Especialista
N % N % N %
Asignatura(s) 11 44,0% 50 64,9% 61 |59,8%
Asignatura(s) y Otro 0 0,0% 2 2,6% 2 |2,0%
Asignatura(s) y Taller (es) 10 40,0% 22 28,6% 32 [31,4%
Taller (es) 4 16,0% 42 3,9% 7 169%
_ 25 100% 77 100% | 102 100%

Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

En relacion con las areas disciplinares en que se desempefia el total del cuerpo docente,
tanto en asignaturas como en talleres, un 69,6% se desempefia en Artes Visuales, un 59,8%
en MdUsica 'y un 8,8% lo hace en Artes Escénicas (tabla n° 8).
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Tabla N°8: Area disciplinar de educacién artistica en que se desempeiian los/as docentes (n/%)

Areas de la educacion artistica n %
Artes Escénicas 9 8.8% 13
Artes Visuales n 69.6%
Mdsica 61 59,8%

Con respecto a la distribucion para las mismas areas disciplinares (grafico n® 5) vy
diferenciando entre especialistas y no especialistas, se observa una distribucion que tiende a
ser mas equitativa entre las tres areas en el caso de los/as especialistas, predominando,
MUsica (56%), seguida por Artes Visuales (32%) y Artes Escénicas (16%). Para los/as
profesionales sin especialidad, en cambio, predomina el desempefio en Artes Visuales
(81,8%) quienes, ademas, en un 48,1% reporta desempefiarse en mas de un ambito
disciplinar artistico. En el caso del perfil especialista, esto sélo ocurre en una ocasion, por lo
que los porcentajes no son comparables entre perfiles.

Grafico N° 5: Area disciplinar donde se desempeiian los docentes, segiin perfil (n/%)
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Fuente: elaboracién propia encuesta docente

Esta informacion sobre las areas disciplinares en que se desempefia el cuerpo docente
especialista y no especialista se enriquece cuando se observa el detalle de las
combinaciones disciplinares entre asignaturas y talleres. De acuerdo con la tabla n° 9, para
el caso de las asignaturas, al agregar el desempefio en asignaturas no artisticas, obtenemos
la siguiente distribucion: un 18,9% de docentes se desempefia en ambas asignaturas
artisticas obligatorias: Artes Visuales y MUsica, un 23,2% se desempefia simultaneamente en
Artes Visuales y asignaturas no artisticas, y un 15,8% lo hace, a la vez, en Artes Visuales,
MUsica y asignaturas no artisticas.

13 Multirespuesta, los porcentajes no suman 100%
14 Multirespuesta, los porcentajes no suman 100%

40



Con esto, aguellos/as docentes que realizan una de las asignaturas artisticas, de forma
exclusiva, corresponde al 34,6% del total y con el siguiente desagregado: 18,9% en MUsica,
13,7% en Artes Visuales y un 2,1% en Artes Escénicas (grafico n°® 6). Asi también, un 47,6%
del total de especialista que se desempefia en alguna asignatura artistica, combina su
desempefio con asignaturas no artisticas. Este dato es central en la comprension de los
desafios que implica el desarrollo de asignaturas de educacion artistica en la Ensefianza
Basica.

Tabla N° 9: Combinacién disciplinar en asignaturas (%/n)

Formacion/ Profesion n %
ArtesVisualesy no artisticas 22 ...2B2%
AtesVisules 3 13%
Artes Visuales y MUsica 18 .......... 18,9%
e e i
e — i
e S i
P 7
iR —— E— i

TOTAL 95  100%

Fuente: elaboracion propia encuesta docente

A continuacion, al desagregar por perfil se observa que, tal como lo advertimos a propdsito
del grafico n°® 6, los/as especialistas tienden a desempefarse, en mayor proporcion, en
asignaturas exclusivas (MUsica, Artes Visuales o Artes Escénicas). A su vez, la presencia de
especialistas desempefiando dos 0 mas asignaturas es menor al de no especialistas.

Grafico N° 6: Combinacién disciplinar en asignaturas, seguin perfil (%)
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Fuente: elaboracion propia encuesta docentes
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Como se sefiald anteriormente, esto también sucede en relacion a los talleres que se
realizan al interior de los establecimientos educativos. Sin embargo, en comparacion con lo
que sucede en las asignaturas, destaca un mayor porcentaje de desempefio exclusivo en
disciplinas artisticas: Artes Musicales (41%), Artes Visuales (25,6%) y Artes Escénicas
(10,3%). De esta forma, 3 de docentes especialistas y no especialistas que realizan talleres
se desempefian, especificamente, en un area disciplinar. Destacan, en este sentido, el
aporte del perfil especialista para Artes Musicales y Artes Escénicas, mientras que el perfil
no especialista se agrupa en Artes Visuales y, con mayor presencia exclusiva en talleres,
segun la informacion observada en el grafico n® 7.

Grafico N° 7: Combinacién disciplinar en talleres, segin perfil (%)
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Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

En consonancia con lo anterior, casi la mitad de docentes que se desempefian en
asignaturas no artisticas lo hacen en: Tecnologia (30,4%), Historia, Geografia y Ciencias
Sociales (24,5%) y Ciencias Naturales (23,5%). La gran mayoria de estas asignaturas las
realizan docentes de perfil no especialista, esto es, profesorado de Educacion General
Basica, con o sin menciones en cada una de estas materias (grafico n° 8).
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Grafico N° 8: Asignaturas no artisticas en las que se desempeian los docentes, segun perfil (%)
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El profesorado que se desempefia en asignaturas no artisticas lo hacen en promedio en
3,3 asignaturas de este tipo, de forma simultanea, con una desviacion tipica de 1,8, de
acuerdo con la tabla n®10:

Tabla N° 10: Estadisticos nimero total de asignaturas no artisticas

Estadisticos asignaturas
no artisticas

N 44
Media 3,36
Mediana 3
Maximo 5
Minima 1
Desviacion Tipica 1,8

Fuente: elaboracidn propia encuesta docentes

En relacion con el ambito de la educacion artistica y, segun los afios de experiencia docente,
especialistas y no especialistas reportan un promedio de 11 afios de trabajo en
establecimientos escolares. Un numero menor de docentes (igual a 32) cuenta con similar
promedio de afios de experiencia en espacios No escolares (tablan® 11).
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Tabla N° 11: Experiencia en educacién artistica de docentes
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...... Media e 126 D103
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Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

En sintesis, las areas y niveles de desempefio del cuerpo docente de los establecimientos
escolares se configuran, en gran medida, por la ausencia de docentes especialistas en
asignaturas y talleres de educacion artistica. Esta realidad que observamos en la encuesta es
consistente con la informacion levantada en el trabajo de campo cualitativo y consistente
con los antecedentes administrativos ya revisados. La falta de especialistas constituye un eje
articulador, tanto de los desafios y obstaculos que las comunidades y sus actores enfrentan,
como para desarrollar procesos de educacion artistica pertinentes y significativos. En este
mismo sentido, la baja presencia de especialistas impacta en las estrategias que despliega el
profesorado para suplir sus conocimientos, y los significados que le otorgan a la ensefianza
artistica.

cDonde se desempenan los/as artistas/educadores/as?

Los/as artistas/educadores/as se desempefian, la mayoria de las veces, en mas de uno de
los tres programas (ACCIONA, CECREA y Talleres MINEDUC). Como podemos apreciar en la
tabla n° 12, Unicamente % del total se desempefia en un solo programa, mientras que los
otros %5 se reparte, equitativamente, entre aquellos/as que lo hacen en dos y en tres de los
programas regionales (tabla n° 12).

Tabla N° 12: Cantidad de Instancias en las que se desempeian artistas-/educadores/as (n/%)

Técnicas grupales Entrevistas individuales -

N % N % N | %
Una 1 12,5% 5 45,5% 6 [31.6%
Dos 3 35,7% 4 36,4% 7 |368%
Tres 4 50% 2 18,2% 6 |31,6%
_ 8 100% 11 100% 19 [100%

Fuente: elaboracién propia - Trabajo de campo cualitativa
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Al analizar la participacion por separado en cada uno de los programas, se observa que
Talleres MINEDUC es el que concentra la mayor participacion entre los/as artistas
educadores/as con un 78,9%. Le sigue ACCIONA con el 63,2% v, en tercer lugar, CECREA
con un 57,9% (tabla n® 13).

Tabla N° 13: Cantidad de Instancias en las que se desempeian artistas/educadores/as (n/%)

Instancias de trabajo de artistas educadores N %
ACCIONA 12 63,2%
CECREA 1 919%

MINEDUC 15 189%

Fuente: elaboracion propia - Trabajo de campo cualitativo

Tal como describimos en el marco conceptual, los tres programas poseen sus
particularidades, dependiendo del contexto en que se desarrollan las acciones. Sin
embargo, los tres programas son valorados como fuentes laborales para los/as
artistas/educadores/as, ademas de espacios artisticos y educativos de gran relevancia e
impacto en las comunidades con las que trabajan. Asi mismo, son valorados como
instancias que promueven el desarrollo profesional y personal. No obstante, hay aspectos
por mejorar, segun reportan los/as participantes, vinculados a la inestabilidad laboral al ser
programas sin continuidad o con mucha irregularidad. Esto impacta en la profundidad y
continuidad del trabajo a ser implementado, sin posibilidad de ejecutar proyectos a mas
largo plazo. Estas situaciones descritas se hicieron mas evidentes durante la pandemia de
Covid-19.

Si, Yo encuentro que -como te decia antes- espacios que son necesarios y urgentes, lo que me parece
stper extrafio es que sigan considerdndose como programas que estdn por momentos y no como
parte fundamental del sistema educativo. Entonces eso es lo que me parece que es grave incluso

como hay una cantidad de artistas educadores muy grande que estamos siempre viéndonos,
cruzandonos que algunos trabajan en ACCIONA, que otros nos cruzamos en MINEDUC, que otros nos
cruzamos en una regién o en otra y que hacemos un camino ademds, tenemos una experiencia,
tenemos ciertos espacios de formacion o especializacion. Por lo tanto, es como un grupo, como una
marea de gente que se mueve en este dmbito pero es grave por lo que hablabamos antes por las
condiciones laborales por un lado y por otro porque en realidad es algo que es evidentemente
necesario ya ni siquiera tiene un punto de discusién me parece.
(Artista-educador, Taller Artes Escénicas, 43 afios, ACCIONA, CECREA & MINEDUC)

A ver yo tengo destinado como un espacio de mi tiempo y de mi quehacer para la educacion artistica,
de todas maneras, entonces en ese sentido en estos dos ultimos aiios ha sido terrible, o sea como
desde el dmbito laboral ha habido un vacio, de alguna forma. Porque en el fondo yo hago clases a

adultos, hago clases en distintos dmbitos pero con la educacién artistica ahi yo tengo puesto mi
corazon, o sea que me gusta mucho trabajar con estudiantes de escuelas publicas. Entonces en ese
sentido hay un vacio, hay un abandono tremendo.

(Artista-educador, Taller de Fotografia, 43 afios, ACCIONA)
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En concordancia con lo anterior, algunos/as de los/as artistas/educadores/as sefialan
desplegar diferentes estrategias para sostener en el tiempo, y contexto regional, su
desarrollo profesional. En ese sentido, los/as participantes declaran trabajar en distintos
programas municipales, en escuelas o proyectos personales, entre otros.

me vine a vivir a Rengo -sali de Santiago hace cinco aios- fui como a buscar pega y dije 'esta es la
mia’ plantee un proyecto (...) Recuerdo que me topé al alcalde en un discurso en la calle y fui con la
personalidad y le dije 'oye, sabis soy Bernardo y soy artista visual' ya no era publicista era artista
visual. Y nada, le vendi una idea, fue como eso. 'Sabes qué, quiero contar la historia de Rengo a través
de un mural hecho con mosaico’ ese fue mi spech, cortito y preciso. Y el tipo como que me queda
mirando asi como ';quién soy vos?' quedé sorprendido, lo dejé loco. 'Sabis qué, me interesa tu
propuesta, podis venir mds tarde a mi oficina y conversémosla’ y yo le dije 'ya po’, bacdn, esta es la
mia, no tenia nada. Empecé a armar un Power Point una presentacion stper al ras,(...). Y ahi empezé
todo, después este tipo me planteé a mi el poder hacer un taller comunitario, entonces yo empecé de
profe. Y asi yo empecé a conocer a mucha gente de acd de alrededor de la sexta region. He hecho
talleres en El Olivar, en Malva, en Rengo, en San Fernando, Peralillo, en varias comunas.
(Artista-educador de Mosaicos, 36 afios, ACCIONA

Por ultimo, una caracteristica extendida entre los/as artistas/educadores/as es la capacidad
de reflexion critica que vivencia en los diferentes espacios. Esto se traduce en el desarrollo
de una expertise para leer las multiples circunstancias socioculturales del contexto donde
trabajan. Se destaca, en este ambito, su capacidad para reconocer y respetar los tiempos de
adecuacion de los NNA a las metodologias e iniciativas, asi como su relacion con el
estudiantado, en un mismo o mayor nivel que la ensefianza y practica de alguna técnica
artistica determinada.
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CAPITULO 2

é¢Queé equipamiento y recursos materiales se
utilizan en la ensefAanza de las artes?

2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6
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2.1 Acceso y uso de equipamiento yf/o recursos materiales para la

ensenanza de las artes.

Tal como explicamos en el capitulo anterior, la formacion inicial docente es fundamental para
describir el desarrollo de experiencias artisticas-pedagégicas, el manejo de estrategias
didacticas y el equipamiento y recursos que se utilizan para su ensefianza, dentro y fuera del
aula escolar. Al respecto, el estudio precedente de la OEI (2011) sefiala la complejidad de parte
del profesorado que, sin cursos preparatorios en Artes Visuales o MUsica, debe asumir la labor
docente en asignaturas artisticas.

Se desprende de esta dificultad la carencia de herramientas didacticas, conocimientos
disciplinares y uso de recursos materiales para implementar actividades significativas e
innovadoras en los distintos contextos educativos, impactando en la calidad de los aprendizajes
que reciben NNA. En otras palabras, el nivel de profundidad de la especializacion docente
define su competencia didactica en el area de las artes y, por ende, en el manejo y utilizacion de
equipamiento y recursos para su enseflanza, evitando la improvisacion y la reiteracion de
actividades y materiales.

Se suma a esta problematica la falta de acceso a cursos de especializacion continla en el area
de artes en la Region de O'Higgins, aspecto que profundizamos en el capitulo 4 y que
determina las competencias del profesorado para articular propuestas educativas de interés
comun, entre docentes y estudiantes. En otras palabras, a mayor formacion en el ambito de las
artes, mayor es la oportunidad de responder a los retos educativos desde ésta area del
aprendizaje.

En el ambito del acceso a equipamiento artistico y recursos materiales para la ensefianza de las
artes a nivel nacional, destaca la inversion realizada en el marco del Plan Nacional de
Fortalecimiento de la Educacion Artistica, implementado entre los afios 2015-2018. El plan tuvo
como objetivos proveer de recursos materiales a los “establecimientos educacionales que
reciben subvencion del Estado (que) no cuentan con las condiciones para apoyar el
proceso de ensefianza-aprendizaje de las disciplinas artisticas’ (MINEDUC, 2015, p. 1). En
ese contexto, la presente investigacion pudo identificar establecimientos que cuentan con
equipamiento musical (principalmente instrumentos) y para plastica (atriles), adquiridos por
este programa estatal, pero sin posibilidad de utilizarlos, debido a la falta de especialistas.

Ahora bien, es necesario explicitar que, a pesar de la millonaria inversiéon", los equipos
directivos de escuelas rurales, alejadas de grandes centros urbanos, enfrentan una mayor
dificultad para acceder a la renovacion o nueva adquisicion de equipamiento y recursos
(MINEDUC, 2017). Esta problematica afecta, de forma tangencial, a la ensefianza de las artes en
el aula, asi como la implementacion de talleres artisticos. Para facilitar este proceso los/as
directores/as cuentan con dos mecanismos administrativos, tales como el Proyecto Educativo
Institucional (PEl) y el Plan de Mejoramiento Educativo (PME), ademas de subvenciones para la
ruralidad.

17 De acuerdo con el MINEDUC se invirtieron cerca de nueve mil millones de pesos para implementar el Plan. Fuente:
https://www.gob.cl/noticias/ministerios-de-educacion-y-cultura-anuncian-plan-nacional-para-fortalecer-las-artes-en-la-educacion/
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Por esa razon, cuando se incorporan actividades en el PEl y/o PME vinculadas a las Artes
Visuales, MUsica y talleres artisticos como teatro, danza (incluyendo talleres de cueca) y canto,
es posible solicitar recursos adicionales para la compra de instrumentos musicales, pinturas,
papeleria, maquillaje, vestuario tipico, entre otros, a través de la ley de Subvencion Escolar
Preferencial (SEP).

En concordancia con lo anterior, la tabla n°® 14 y el grafico n® 9 muestran como el profesorado
especialista y no especialista consultado reporta conocer una serie de recursos de libre
acceso para la docencia, Util en cualquier contexto educativo (rural o urbano) que, en el caso
del profesorado especialista, se acentla por sobre el profesorado no especialista.

Especialistas

Tabla N°14: Conocimiento de recursos para la docencia e e e e

en educacion artistica de libre acceso (%)

Gonocimiento de recursos o
para la docencia Yo
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Fuente: elaboracion propia - Trabajo de campo cualitativo

No Especialista

En cuanto al profesorado especialista entrevistado, tanto en el contexto de ruralidad como
urbano, se describe la importancia de contar con equipamiento y recursos materiales ad hoc
a sus necesidades pedagdgicas. En ese sentido, el cuerpo docente vincula el uso de medios,
materiales y herramientas de ensefianza con la posibilidad de planificar actividades con fines
didacticos, orientados a la ensefianza y practica de diversos lenguajes y técnicas artisticas.
Conforme con ello, algunos docentes especialistas afirman.

(...) nosotros hemos explorado en técnicas: pintura, grabado, fotografia, video menos porque no tienen
mucho acceso a material tecnolégico. ;Qué mds hemos hecho?: fotograbado, muralista, textil. Lo que no
resulta mucho, porque lo he hecho, es ceramica porque no hay donde cocerla, entonces no funciona. Y
tampoco tienen mucho material.
(Profesora especialista en Artes Visuales, 38 afios, Zona Rural)

Bueno, en cuanto con recursos materiales (...) También en la formacion se nos mostré que en algun
minuto va a llegar el minuto, valga la redundancia, de que vai a llegar a una escuela donde no vai a
tener nada, entonces ti vai a tener que igual hacer la clase que planificaste con los recursos que teni
cerca tuyo, mas alla de los que te pueden entregar en la escuela (...), pero si me defiendo en la medida
que puedo también desarrollar esa habilidad de ser el profe en donde tenemos que jugar con lo que
existe y con lo que no existe ;ya? ocupamos nuestra corporalidad (...) con los recursos que teni cerca

tuyo, mds alla de los que te pueden entregar en la escuela.

(Profesor especialista en MUsica, 31 afios, Zona Urbana)

Siyo creo que la partitura es lo esencial, nosotros desde el inicio, de la segunda clase ya estamos con
que los nifios puedan leer partitura, sencillita pero que ya tengan esta nocion de que al mirar también
va con la ejecucion. [Claro] Entonces son partituras, la pizarra, los plumones y buscamos a veces
elementos dependiendo de la clase.

(Profesora especialista en Musica, 27 afios, Zona Urbana)
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Esta realidad escolar se ratifica entre los/as docentes especialistas que realizan la asignatura
de Artes Escénicas en la escuela Santa Teresa, ubicada en la comuna de Machali™ quienes
participaron de la encuesta. Como vemos a continuacion, en la tabla n® 15, la utilizacion de
recursos tradicionales y, mayoritariamente, accesibles, tales como la papeleria, lapices, voz,
flauta y el textil, entre otros, marcan una frecuencia alta entre el profesorado de Artes
Visuales, Musica y Artes Escénicas.

En el caso del profesorado que realiza clases de Artes Visuales llama la atencidn el uso de
recursos poco convencionales para suplir la carencia de materiales mas especificos. Nos
referimos al uso de plasticos o latas que ilustran la capacidad del profesorado y estudiantes
para manipular, construir y crear propuestas artisticas, aprovechando los medios

disponibles en su entorno, incluyendo la corporalidad.

Grafico N° 10: Uso de materiales y/o medios en Artes Visuales, porcentaje e indice de

frecuencia (%/x)

Indice frecuencia de uso
% de docentes
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Tabla N° 15: Uso de materiales y/o medios en Artes Visuales, porcentaje de uso e

témpera. lgt_xs,

Papeleria:
lanas,etc.  lustre, cartulina m‘lkr;.q audiovisuales.
arcil

Fuente: elaboracién propia encuesta docente

indice de frecuencia segun perfil

N Promedio

Herramientas: Brochas, pinceles, etc| 8 100% | 51 81% 19%, 84.4% 14% 10,4%
Lapices: Grafitos, de colores, etc. 7 815% | 59 | 93.7% -6,2% 89,3% 83.9% 54%,
Pinturas: Acrilicos, témperas, etc. 8 100% | 46 13% 7% 18.1% 68,5% 9,6%
Reutilizados: Latas, plésticos, etc. 7 815% | 51 905%| -3% N4% 1n.9% -0,5%
Textiles: Telas, Lanas, etc. 7 815% | 48 | 762% | 113% 4% 64,1% 14%
Papeleria: Papel lustre, cartulina, etc| 8§  [100% | 57 905%| 9.5% Nn.9% 80,7% -8,8%
Modelado: plastilina, arcilla etc. B 75% 4 168% |  04% 62,5% 67% -4.5%
Recursos Audiovisuales: Fotografias. | 8 100% | 33 524% | 41.6% 84.4% 68,9% 15,4%
o, 0 0% | 4 | 63% | 63% 75%

18 E] establecimiento denominado “Colegio Artistico Santa Teresa de Machali” es el Uinico establecimiento publico de la provincia de

Cachapoal con un curriculo que incorpora asignaturas artisticas desde el nivel de preescolar hasta la Ensefianza Media.
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En cuanto al profesorado de Musica destaca la frecuencia de uso de voz (75,4%), flauta
dulce o metaléfono y recursos audiovisuales como los materiales mas usados por el cuerpo
docente (grafico n° 11). En contraposicion, un bajo numero de docentes sefiala utilizar
“otros instrumentos de percusion” en un 26,5% de los casos, lo que puede estar
directamente relacionado con la falta de infraestructura como salas habilitadas para tocar
instrumentos como baterfa, tambor, caja, entre otros. Del mismo modo, destaca la
aplicacion de metodologias poco convencionales, como por ejemplo, estimular la escucha 'y
el reconocimiento de ciertos sonidos especificos del entorno (tabla n® 16).

(...) con respecto a segundo bdsico, empecé a trabajar con la atmésfera sonora con las diferentes
cualidades que tienen los sonidos, la intensidad, cierto, la altura, la duracién el timbre y yo empecé,
cierto. Me fui por el lado obviamente de los conocimientos previos que puedan tener de que el sonido lo
tenemos, cierto, en todo lugar diferentes tipos de sonido y en esa oportunidad, cierto, yo lo hice cerrar
los ojitos y que estuviéramos calladitos y escuchdramos todo lo que estaba a nuestro alrededor y ahi les
decia: " bueno ; qué estamos escuchando?, de repente decian: profesor, escuchamos los pajaritos,
profesor, escuchamos un ruido de un vehiculo que va pasando, profesor, escuchamos eh:::, m::: no sé, el
caminar, escuchamos el murmullo de la gente. Después llegué a la otra clase, llegué a lo que eran los
instrumentos que también hay instrumentos, cierto, que es el forte, que en la musica se dice al fuerte,
forte, y el bajito, débil, piano. Después yo les traje en un ppt, cierto, les traje sonidos de diferentes
objetos, sonidos fuertes por ejemplo un trueno, el sonido de una turbina de avién cuando despega, y ahi

fuimos discriminando, sonidos, cierto, obviamente para que les quedara claro...

(Profesor General Basica, MUsica, 52 afios, Zona Rural)

Grafico N°11 Uso de materiales y/o medios en Musica, porcentaje e indice de
frecuencia (%/X)

5%

50%

25%

0% o Ulimotndd . OMs  Fosaduce  ONS  Voz  Poiway/o  Recusos
Insu'tgﬁﬁntosde Uuimcn;ggl de . : instrumentos cuademade o Otros
porestudiontes  percusion percusién. emmsc iura

M indice de frecuencia de uso % de docentes

52



Tabla N° 16: Uso de materiales y/o medios en Misica, porcentaje de uso e indice
de frecuencia segun perfil

-‘ N % N % - Promedio Promedio -

e sonereaos | g | 4900 22 | 449% | g0y 62.5% 614% 11%

Utilizacion del cuerpo para percusion 10 i’ ,40’0 2[' 4[],80]0 3[],5% 615%} Ba,aufo '1,30[0
Otros instrumentos de percusion 5 35!]‘0‘,“ 13 25,5%! 9‘2%' 75% n 20’0 3,80)‘0
Flauta dulce o metaléfono ? 5Du."n 29 59,2“’0 _9,20),0 64,30}(0 ?2’4%' 'B,] u’-o
o et |9 | 643%| 16 | 162% | 316% 22 | 15% 28%
h'oz 12 85.7%| 34 32,1% 16,3% 85.4% 85.3% -01%
::L:‘;iiiu:la y/o cuaderno de escritura B 5‘”0}0 13 69’40"0 30’6:% TI,Q% 78,8% _"n’u

Recursos sudiovisuales 10 N,4% 24 49% 22,4‘% ?2,2")'0 66,3%1 5.9"[0

Fuente: elaboracién propia encuesta docente

Se suma a esta descripcion el tipo de recursos usados por el profesorado de Artes
Escénicas y su desagregado entre especialistas y no especialistas (tabla n® 17). En
cambio en el grafico n® 13, un 77,8% da cuenta de un uso mayoritario de cuatro tipos
de materiales:

a) los recursos textiles como ropas, telas o lanas,

b) los textos como cuentos, poemas y dramaturgia,

C) los recursos musicales y,

d) el cuerpo como material de trabajo.

Grafico N° 12: Uso de materiales y/o medios en Artes Escénicas, porcentaje e indice
de frecuencia (%/x )
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Tabla N° 17: Uso de materiales y/o medios en Artes Escénicas, porcentaje de uso e indice de
frecuencia segan perfil

N % N % Promedio Promedio

Texto: cuentos, poemas, dramaturgia| 3 5% | 4 80% -5% 66,7% 81,3% -14,6%
Textiles: telas, lanas, ropas. 4 100% | 4 80% 20% 56,3% 15% -18,8%
papeleria: cartulina, diarios, 3 5% | 4 80% 5% 50% 68,8% -18,8%
Tecricos espeios prodecnn | 3 | Jsgy | 3| 60% | 1% 833% | 833% 0%

Maquillaje 1 25% 5 |100% -15% 15% 90% -15%
Cuerpo comomaterial detrabajo. | 3 | 15% | 4 | 80% | 5% 100% 100% 0%

Otros elementos para escenografic | 2 | 50% | 4 | 80% | -30% 62,5% 68.8% -6,3%
Recursos Audiovisuales 3 5% | 1 20% 55% 66.1% 100% -33.3%
peame e msee [y | g | goo | 40% W | 8% | 16

En este aspecto, resulta interesante que, de manera transversal entre las tres disciplinas, el
uso del cuerpo aparezca como una herramienta con alta frecuencia para su aplicacion
didactica, ya que nos habla de la capacidad del profesorado para utilizar la corporalidad
como un elemento para promover las cualidades expresivas-creativas del estudiantado
(Bases Curriculares de Educacion Basica, 2012). Por otro lado y en concordancia con
Giraldez (2010), se facilita la capacidad de improvisar, crear y potenciar la coordinacion y “la
precision ritmica, la imaginacion y la sensibilidad’ (p. 67). Al respecto, los/as docentes
explican:

(...) trata de trabajar en educacion artistica con el cuerpo: manos, pies, elasticidad y todo lo que es
corporalidad. Y en artes visuales los materiales mds usados son el bloc, Idpiz de color, usando diferentes
técnicas, Idpices de cera que también tengo no porque los nifios traigan sino porque uno tiene, [Ya] y
tempera. Es lo que mds, pero alli la técnica también como que se desmotivan porque si echan a perder
los dibujos ya después no quieren hacer nada...
(Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 51 afios, Zona Urbana)

Todas esas dreas mds de desarrollarse con las personas son las que siento se desenvuelven mejor en las
artes y en la musica (...) para mi es siiper importante, porque es cémo expresar el cuerpo, en la misica
como se desarrolla el cuerpo, como es expresar lo que siento en el arte dibujando o escuchando los
sonidos

(Profesor General Basica, Artes Visuales y MUsica, 28 afios, Zona Rural)

Ya, primero desarmar la sala completamente, hacer circulo con las sillas, siempre manteniendo la
distancia que también ha sido una revolucion todo esto de las mascarilla y la distancia (...) Después
meditar, después activamos cuerpo, mente, después hacemos distintas dindmicas teatrales y después ya
nos vamos netamente a lo que es el juego teatral donde improvisamos, chacha. Hacemos distintas
formas el trabajo escénico. Y la sala se transforma en un teatro, o sea nosotros respetamos ahi que una
parte de la sala es el escenario, las sillas las ubicamos como si fueran el publico.
(Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 33 afios, Zona Rural)
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Resulta relevante constatar en los graficos anteriores que, en el lado opuesto de estas cifras,
se encuentra el uso de “recursos audiovisuales” (grafico n°® 13), tales como camaras
fotograficas y de video con un 25% cada uno, ademas de los “instrumentos de percusion’,
en el caso de la musica. Al respecto, Bastida y Morales (2015), destacan el potencial de los
medios audiovisuales en la ensefianza, ya que incorporan imagenes fijas y en movimiento,
sonidos, textos, graficos, a través de computadores, y se vinculan con el uso de las Tic 's. En
ese contexto, la estadistica destaca el uso de Internet como una herramienta tecnoldgica
relevante para apoyar los procesos de enseflanza escolar, con un 85,3% del total de
docentes que declara su uso en el aula.

Grafico N°13 Uso de herramientas tecnolégicas en el aula
y frecuencia (%/X)

B |ndice frecuencia de uso
% de docentes
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0%

Fuente: elaboracién propia encuesta docente

La tabla n° 18, por su parte, entrega los valores de uso desagregados, segun perfil de
docentes vy territorio, describiendo que el 92% del profesorado especialista utiliza Internet
en el aula, mientras que sus pares no especialistas lo hace en un 81,8%. También destaca un
alto porcentaje del profesorado que declara utilizar computadores, reproductores de sonido
(parlantes) y proyectores (data show) en sus practicas docentes. En ese sentido, las brechas
entre especialistas y no especialistas mas importantes se detectan en ‘Soporte con material
didactico’ con 35% de diferencia y ‘Reproductor de sonido’ con un 26,9%.

En relacion al uso de Internet, se debe tener en cuenta la brecha de conectividad de parte
del profesorado de escuelas rurales, en comparacion, con sus colegas de establecimientos
urbanos. Para Salinas y Sanchez (2009) y Mateus y Andrada (2021), parte de la conectividad
del cuerpo docente se vincula, directamente, a la posibilidad de acceder a recursos como las
TIC's. Por ello, segln los autores, el profesorado suele contar con planes de Internet
personales que ponen a disposicion de sus practicas docentes para compensar la baja
conectividad en los lugares mas apartados. Este planteamiento es coherente con diferencias
poco relevantes en el uso de Internet (tabla n°® 19), pero con diferencias mayores en la
frecuencia de este uso, donde lo rural es 9 puntos mas bajo que lo urbano.
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Tabla N° 18: Brecha en uso de herramientas tecnolégicas en el aula

Uso de herramientas Especialista No Especialista Brecha
tecnoldgicas % especialista % Rural-Urbano

Pizarra digital interactiva 8% 10,4% -24% 3.6% 17% -134%
Data show/ proyector 68% 16,6% -8,6% 80% 68,1% 11.9%
Reproductor de sonido 84% 51,1% 26.9% 65% 61,1% 38%
Computadores 12% 4% 0,6% 12,1% 10,2% 25%
Internet 92% 81,8% 10,2% 85,5% 83% 25%
Soporte con material didéctico 48% 13% 35% 10,9% 34% -23,1%
Camara fotogréfica 28% 26% -2% 30,9% 19,1% 11,8%
Camara de Videa 28% 221% 59% 14,5% 34% -19.5%
Software educativo y/o especializadol 20% 14,3% 51% 12,1% 19.1% -6.4%
otro 12% 3.9% 8.1% 9,1% 2.1% 1%
Ninguno 4% 39% 1,8% 1.8% 6,4% -4.6%

En relacion a las brechas rural-urbano del porcentaje de docentes que implementan
herramientas durante el afio escolar, se observan tres casos con brechas negativas
relevantes, en relacion a elementos como pizarra digital interactiva (-13,4%), soporte con
material didactico (-23,1%) y software educativo y/o especializado (-6,4%).

Tabla N°19: Brechas indice de frecuencia de herramientas tecnolégicas en el aula

Uso de herramientas Especialista No Especialista — Brecha
tecnologicas % Rural-Urbano

Pizarra digital interactiva 31,5% 96,3% -18,8% 50% 53,3% -31%
Data show/ proyector 15% 154% -0.4% 10,5% 82% -11,6%
Reproductor de sonido 71.9% 19.1% 1,7% 13% 86,2% -12,6 %
Computadores 88,3% 81% 1.3% 11.5% 88,6% -11,1%
—— 80,3% 82% -26% 18,2% 81,2% 9%
Soporte con material didéctico 121% 10% 2.3% 58.3% 16,6% -18.2%
Camara fotogréfica 58,3% 63,8% -5.4% 63.2% 61,1% 21%
Camara de Video 83.3% 15% 8.3% 65,6% 82,8% -17,2%
Software educativo y/o especializadd 75% 70% 45% 64,3% 11.8% -135%
otro 100% 85% 15% 95,8% 83,3% 125%

Si nos detenemos en las brechas de los ambitos rural y urbano es posible afirmar que,
éstas se presentan de forma sistematicas y negativas en el indice de frecuencia (columna
brecha urbano-rural). Dicho de otra forma, se observan indicadores negativos en casi
todos los items medidos, con excepcion de uno (camara fotografica). Destaca “soporte con
material didactico” con un indicador de -18,2% para el sector rural. Aunque la encuesta
solo incluyd soporte didactico de forma genérica, esto es, materiales de uso comun para
trabajar la creacion y expresion plastica, visual y musical, es relevante considerar que para
el profesorado de escuelas rurales este tipo de recursos no reviste tanta importancia para
sus practicas pedagodgicas. De acuerdo con Donovan y Brown (2017) y la Fundacion 99
(2020), la razéon puede ser el uso de recursos didacticos adaptados a las precarias
condiciones materiales generales, con las que cuenta un establecimiento alejado de
grandes centros urbanos, en las que se suele ocupar otros materiales distintos a los
tradicionalmente utilizados por sus pares de zonas urbanas.

19Este indice expresa qué tan frecuentemente se utiliza cada herramienta en el aula por parte de los profesores que sefialaron utilizarlo
durante el afio escolar. El indice va de 0 a 100, donde 0 es excepcionalmente y 100 es siempre (en base a una escala de likert de
frecuencia). El indice se expresa como porcentaje.
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Por los motivos expuestos, es importante constatar que el uso de recursos
tecnoldgicos y/o digitales, entre establecimientos rurales y urbanos es desigual,
sobre todo en la utilizacion de material didactico y de software educativo. Esto
relacionado con el respaldo tecnolégico para abordar contenidos de las
diferentes asignaturas, incluyendo las artisticas. En efecto, algunos relatos
docentes reafirman esta evidencia.

Por lo general siempre nos vamos a lo que es el dibujo, cortar papel, picarlo, como
habilidades bien simples del arte porque ya trabajar con materiales mds elaborados puede
significar que queden estudiantes fuera de la actividad por no tener los recursos de estos
materiales. (Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 27 afios, Zona Urbana)

Bueno, los principales recursos creo que son, eh, bueno los instrumentos que tiene la
escuela, los instrumentos musicales que hay en la escuela, que estdn disponibles, y después
viene ya el uso mio y las habilidades mias para buscar actividades que sean hm, el internet
que necesito, no sé poh, ver videos, practicar.

(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

Mas alla de los datos cuantitativos, es interesante reconocer qué, en ocasiones,
el profesorado especialista no necesita el recurso material para ejecutar las
actividades, sino de una orientacion pedagdgica adecuada al nivel educativo y el
contexto donde se desarrolla el proceso de ensefianza, de forma de cumplir los
diferentes objetivos de aprendizaje. Sobre esto ultimo, Fontal (2006) afirma que,
las metodologias de enseflanza-aprendizaje, sea cual sea el contenido a
desarrollar, debe promover la participacion del estudiantado y “dotar de sentido
a los aprendizajes” (p. 20). Los relatos del cuerpo docente, a este respecto, nos
indican que los/as especialistas comprenden la necesidad de facilitar las
experiencias creativas durante la enseflanza artistica, sin tener que sentirse
limitados/as por la escasez de materiales.

(...) los recursos van fluyendo en la clase y dependiendo de lo que un nifio necesite y, a veces,
yo he inventado ejercicios y sin nada material.
(Profesora especialista en Mdusica, 27 afios, Zona Urbana)

(...)como que o, a veces, hay nifios que uno necesita 'ya, dejemos el Chelo aqui y salgamos a
caminar, cantemos la cancion pero vamos caminando al pulso de la misica y qué te parece si
ahora vamos un poco mds rdpido, porque hay nifios que necesitan generar esa habilidad: el
ritmo, [Claro] muchas veces, entonces los recursos son variados pero va a depender como
de::l... estudiante. Por eso que tienen que ser individuales.

(Profesora especialista en MUsica, 27 afios, Zona Urbana)

Materiales desde el acrilico hasta tierra, mds materiales en la JUNAEB, con todo hasta basura,
restos de tela, lana, todo, todo lo que hemos encontrado porque tampoco son niiios de
recursos muy grandes, son niiios que no tienen dinero para comprar, entonces hay que

resolverlo, asi que hemos ahi... han hecho hasta esculturas con cosas viejas, de todo un poco.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 38 afios, Zona Rural)

Las competencias del profesorado especialista para planificar actividades
utilizando recursos no tradicionales, disponibles en el contexto de la escuela,
resaltan la capacidad creativa y expresiva del cuerpo docente y estudiantado para
ejecutar tareas y obras basadas en la exploracion.
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Lo mds democrdtico que hay es la percusion porque, por eso me gusta tanto la bateria y el
mundo de la percusion, porque usted puede hacer que todos participen ;ya? y al mismo tiempo
no, no hay que tener mucha experiencia con eso. Entonces los chiquillos con un par de cosas
que hay métodos, par de ejercicios, con par de rutinas de percusion, uno puede hacer ya algo.
cYa? Entonces, con algunos ejercicios corporales podemos hacer percusion. Con algunas
bancas, mesas, también podemos hacer ejercicios.

(Profesor especialista en MUsica, 39 afios, Zona Rural)

De forma similar, el profesorado no especialista también utiliza sus competencias
pedagdgicas adquiridas en su formacion inicial y su experiencia en aula para
planificar actividades didacticas, utilizando el equipamiento y recursos disponibles
en el contexto. Segun el Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e
Investigaciones Pedagdgicas CPEIP (2021), esta competencia refleja que cada
docente especialista puede aplicar procesos creativos a su labor docente. De esta
manera, es posible fortalecer habilidades y capacidades de investigacion vy
experimentacion para promover el aprendizaje artistico entre el estudiantado.

(...) Yen base a eso selecciono objetivos, busco actividades, voy viendo alternativas para
poder yo implementar algo que yo pueda hacer, que también trate de que sea entretenido
para ellos y que sea posible de realizar con los recursos que también cuento poh. Y con el
tiempo que también uno cuenta porque también el tiempo influye harto poh.Asi que trato

como que de balancear todo eso y ahi trato de hacer lo mejor que puedo en realidad.
(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

Eh, a ver, yo te puedo hablar por Ciencias que es la asignatura que yo hago y
generalmente con los nifios de primero a cuarto bdsico, nosotros como tenemos
que hacer mucha experimentacion y a veces los chicos no tienen los recursos en

la casa, lo hacemos a través del dibujo, ;ya? A través del dibujo y nos ha
gustado, ha sido bastante bueno porque los nifios han aprendido mucho a través
de dibujar. (Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 63 afios, Zona
Urbana)

Las evidencias expuestas hablan del compromiso docente para estimular las
potencialidades del alumnado, trascendiendo la nocion de una Educacion
Artistica como esparcimiento y manualidad. Superar las brechas en el acceso a
recursos para su uso didactico en el aula, en cambio, es un problema estructural
del sistema educativo chileno que supera el rol del profesorado de generar
experiencias educativas significativas.
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2.2 Infraestructura para la ensefianza de la Educacion Artistica

Dentro de los recursos disponibles para la implementacion de las clases y talleres
de arte, efectuadas por el profesorado especialista y no especialista, en los
ambitos rural y urbano, la infraestructura (salas para taller, patio, muros,
gimnasio, huertas, etc.) destaca como parte importante del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Acorde con ello, la tabla n°® 20 y el grafico n°14 nos muestran que la
gran mayoria de los establecimientos escolares participantes del estudio no
cuenta con infraestructura o espacios destinados a las actividades artisticas,
incluyendo la existencia de bodegas para almacenar obras e instrumentos
musicales y plasticos como mesas, atriles de pintura, etc. Al respecto, la brecha
entre escuelas rurales y urbanas es mayor lo que puede deberse a la falta de
recursos para implementar estos espacios y de profesorado especialista que
ejecute actividades vinculadas a ello.

Tabla N° 20: Sala o taller de arte para realizar asignaturas de educacion artistica

Cuenta con sala o taller de arte % N

NO 833% 85
si 16,1% 11
TOTAL GENERAL 100% 102

Fuente: elaboracion propia encuesta docentes

Grafico N°14 Sala o taller de arte para realizar asignaturas de educacion
artistica segun perfil y territorio (%)
SI = NO
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En concordancia con el dato anterior, el grafico n°®15 muestra como ambos tipos
de docentes, especialistas y no especialistas, atribuyen una gran importancia a
contar con infraestructura apropiada para sus clases de arte en los
establecimientos educacionales. A diferencia de la tabla n° 20 donde el
profesorado especialista posee una percepcion mayor sobre la relevancia de
contar con infraestructura en las escuelas en relacion con sus colegas. La razon
de esta diferencia en la percepcion puede deberse a lo informado en las tablas n°
20y 21, ya que entre uno y otro perfil los procesos educativos son fundamentales
para lograr buenos resultados, pero el profesorado no especialista se adapta
mejor a las condiciones e infraestructura disponible en los establecimientos.
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Grafico N°15 Percepcion de importancia de la infraestructura escolar
para los procesos educativos (%)
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Tabla N° 20: Percepcion de importancia de la infraestructura escolar para los
procesos educativos seguin perfil

nortancia de Especialista No Especialista

‘ ESERIE N % N % N | %

Sin importancia 0 0% 1 1,3% 1 1%
De poca importancia 1 4% 6 7,8% 7 6,9%
:‘:‘“0:;:1‘:;:“"“ 1 4% 8 10,4% 9 |88%
Importante 6 24% 32 416% | 38 |373%
Muy Importante 17 68% 30 39% 47 | 461%
25 100% 77 100% 102 100%

Tabla N° 21: Percepcion de importancia de la infraestructura escolar para los

procesos educativos segun territorio

portancia de Rural Urbano
‘ ASEE N % N % N | %
Sin importancia 1 1,8% 0 0% 1 1%
De poca importancia 4 7.3% 3 6,4% 7 6,9%
Moderadamente
importante 7 12,7% 2 4,3% 9 8,8%
Importante 22 40% 16 34,0% 38 |37,3%
Muy Importante 21 38,2% 26 55,3% 47 1 46,1%
TOTAL GENERAL 55 100% 47 100% 102 100%

Fuente: elaboracion propia encuesta docentes
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En relacion con el tema, un informe del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
(2011) describe la necesidad de que los establecimientos que “desarrollan
proyectos artisticos sistemdticos que potencian el arte y la cultura como
medio en la formacion integral del nifio o nifia” (p. 15) posean infraestructura
adecuada para el desarrollo de las distintas actividades educativas. Los relatos
docentes aportan informacion relevante a este respecto.

Eh, la ultima vez que fui, participaron como treinta y ocho liceos, nosotros sacamos, yo fui con
el liceo Neandro Schilling de San Fernando y sacamos algo asi como entre el primero y
segundo lugar, digamos. Eh, estadbamos stper contentos porque fuimos. El primer lugar asi,
muy secos, lo sacaron unos Salesianos que son de Rancagua porque el, el, el lamado a este, es
un festival de teatro, para tanto para privados como municipales, eso es lo interesante. Y lo
interesante de nuestra propuesta es que yo venia de un colegio, que venia de un colegio
digamos municipal, de un liceo, sin sala, sin recursos, sin telén, sin midsica, yo me acuerdo que
yo llevaba mi propio parlante. Entonces, con las puras ganas de participar y con los chiquillos
que se entusiasman hicimos el trabajo de Jorge Diaz que se llama "el cafionisimo", pero lo
hicimos con técnica un poco de mimo (...) fue asi como una revelacion, fue maravilloso porque
ganamos un gran, gran premio, eh, sin recursos.

(Profesora General Basica, Artes Visuales, 40 afios, Zona Rural)

De modo similar, el grafico n°16 nos ensefia la frecuencia de uso didactico de la
infraestructura y de los espacios disponibles, de modo de facilitar la participacion
del alumnado en las diferentes actividades. En consecuencia, y concordando con
Motos y Navarro (2020), es interesante observar como el cuerpo docente relaciona
la utilizacion de la infraestructura y espacios con instancias pedagdgicas poco
convencionales, tales como el trabajo colaborativo, la gamificacion o uso del juego
y el didlogo reflexivo con sus estudiantes.

Grafico N°16 Frecuencia de usos didacticos del espacio y métodos de
participacion activa de estudiantes (%/X)
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Por otro lado, es importante notar que la percepcion de importancia de la
infraestructura es mayor entre profesorado especialista y no especialista en el
ambito urbano versus el rural. Este dato se puede analizar desde la perspectiva de
las condiciones con que trabajan las escuelas rurales, puesto que el entorno social
escolar suele contar con mas areas verdes y con una matricula menor a los
establecimientos urbanos.

Mi colegio, como tiene muchos pilares, porque mi colegio como es rural tiene esa
infraestructura que tiene aleros, tipo campo. Nosotros nos aprovechamos de esos aleros. Yo
voy y pongo ahi todos los trabajos. "El ciclo de Picasso", ponle tu. Y los papds cuando van a
buscar a los nifios, cuando van autoridades, aprovechan de ver la galeria de Arte, porque hay
que exponer.

(Profesora General Basica, Artes Visuales, 55 afios, Zona Rural)

Cabe sefialar que, en el caso de las escuelas publicas y urbanas, la vulnerabilidad
sociocultural afecta el clima de aprendizaje, incluyendo las interacciones entre
profesorado y estudiantes al interior de las instituciones educativas (Pérez vy
Morales, 2015). Todos estos indicadores porcentuales son coherentes con los
relatos docentes que describen un valor fundamental, que consiste en tener
disponible infraestructura y espacios apropiados para sus actividades artisticas y
pedagdgicas en cada establecimiento educativo.

yo creo que soy como la pulga en la oreja del director porque le digo que necesito una sala
de arte, que todos tienen sala menos yo, porque hay sala de misica, hay hasta una sala de
danza, una sala donde tenian cosas de teatro cuando hacian talleres y no hay sala de arte.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 38 afios, Zona Rural)

Entonces falta y me ha pasado en todos los colegios, no hay sala de arte, siempre hay de
mdsica y de hecho siempre he estado en colegios en que ha habido cuatro profesores de
mdsica y uno de arte, sin sala, y los cuatro profesores de miisica tienen dos salas.
(Profesor especialista en Artes Visuales, 38 afios, Zona Rural)

La sala como este obviamente, yo le decia anteriormente, tengo que llegar a ordenar la sala
porque los chiquillos estdn en arte por ejemplo. Y tienes la embarrd con témpera, ahi uno
tiene que saber ordenar la clase para que el contexto sea determinado a lo que yo voy
hacer. Y ahi es lo que yo le decia anteriormente, la carencia del recurso en ese caso va a ser
justamente no tener un espacio adecuado para desarrollar la asignatura. ;Y qué es lo que
tengo que hacer yo? Andar con mis cositas colgando para alld y para acd, lo cual no me
imposibilita para nada, pero si seria mucho mds prdctico como lo tengo acd en la escuela de
mdsica, ya con un sector dulico dispuesto y predispuesto para la ensefianza musical.
(Profesor especialista en MUsica, 31 afios, Zona Urbana)
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Yo tomo unos planes y programas de cuarto que vea pulso, sonido, pero no te pregunta si
tienes los elementos para hacerlo y no hacerlo, o si ti cuentas con una sala apta para meter
bulla, suponte.[Claro] Ellos no te dan esos recursos, ellos te indican lo que hay que hacer, uno
arrégleselas como pueda para hacer la clase.[Claro] en educacidon artistica es lo mismo, si un
colegio no tiene recursos para tenerte una sala de arte y tu vas a trabajar con arcilla la
proxima semana y estoy pensando que voy a tener que trabajar en el patio porque sino las
mesas o el piso lo voy a dejar todo sucio, porque voy a ocupar agua...
(Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 51 afios, Zona Urbana)

2.3 Acceso y uso de equipamiento y/o recursos materiales en

artistas/educadores/as de ACCIONA, CECREA Y Talleres MINEDUC

De forma similar que el profesorado especialista en Artes Visuales o MUsica, los/as
artistas-educadores/as y talleristas que se desempefian en los programas
regionales de ACCIONA, CECREA y Talleres MINEDUC, utilizan sus conocimientos
disciplinares para cubrir la falta de equipamiento y recursos materiales en los
establecimientos escolares. Para Fontal (2006), ésta capacidad se encuentra ligada
a una didactica basada en el uso creativo de los recursos disponibles, “marcada
por la innovacion, la combinacién, la adaptacion a las necesidades del
contexto y, por lo mismo, [que] se aleje de la repeticion, reproduccion y
aplicacion indiscriminada de esquemas fijos” (p. 26). Para ejemplificar este
punto podemos citar los siguientes relatos:

Empezamos a hacer comunicacion, a usar los recursos que habian dentro de la escuela, desde
los muros, los baios, escaleras, zonas de huertas, identificar espacios, hacer sefaléticas,
comunicar lo que estaba pasando. Asi que fue re-entretenido, ahi trabajamos como en grupo
igual que una agencia, destinamos un grupo para ciertas dreas, otro grupo para otras.
(Artista-educador de Mosaicos, 36 afios, ACCIONA)

Adecuamos la sala, sacamos entre todos y en equipo las mesas y las sillas para afuera y nos
queda un espacio que... sino, el patio, sino cualquier lugar. En la presencialidad es mds facil
porque nos podemos ir al patio, a una plaza, a la parte de atrds, a la cancha, a otra sala, es
mds fdcil.

(Artista-educadora de Teatro, 39 afios, ACCIONA, MINEDUC)

Entonces yo digo que cdmara, siempre en los colegios tienen alguna cdmara con la que sacan
fotos para los actos, alguna cosa y yo lo primero que hago ';qué hay?' para que o pongan a

disposicion, tienen algun tripode y usamos eso cosa que cuando yo me vaya puedan seguir
usdndolo, sepan como se usa. Y cosas asi normales, comunes.

(Artista-educadora de Artes Visuales y Fotografia, 34 afios, MINEDUC, ACCIONA & CECREA)

Claro, siempre busco la cdmara del colegio, el tripode y normalmente ... si es que tienen, unos
audifonos... y yo tengo que llevar -porque yo trato de crear como mds roles- entonces si no yo
llevo una grabadora de sonido, aparte con un cablecito que lo pongo con esta caina
improvisada, una claqueta, siempre una tarjeta SD que normalmente queda ahi para poder ir
grabando el material y a veces esto que digo yo esta tela verde que se usa como croma y esos
son los materiales. Yo soy de las que gasta menos materiales, porque mis compaieros de las
artes visuales se gastan todo y a veces pasaba que de mi plata de Materiales se pasaba para
alld porque yo no gasto mucho.
(Artista-educadora de Artes Visuales y Fotografia, 34 afios, MINEDUC, ACCIONA & CECREA)
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Es interesante apreciar en las entrevistas realizadas como los/as artistas-
educadores/as y talleristas ocupan los diferentes elementos del entorno y/o
extramuros como un recurso didactico para la practica artistica y creativa. En
palabras de Lamata (2006): “¢En qué medida los contextos educativos no
deben facilitar mualtiples y diversas situaciones de experiencias de las que
cada cual pueda obtener, organizar y validar conocimiento?’ (p. 138). La
interrogante del autor conecta con lo afirmado por Fontal (2006), por cuanto se
evidencia la vision de un/a docente como creador/a en la toma de decisiones
metodoldgicas, debido a “su movilidad metodolégica para integrar referentes
diddcticos y crear otros nuevos en funcion de las circunstancias de
ensefianza-aprendizaje” (p. 27).

Ahora bien, es importante reconocer en los relatos y experiencias de este
grupo de profesionales el valor que le atribuyen a las relaciones
socioemocionales con sus estudiantes, por sobre otro tipo de elementos para
la ensefianza, tal como contar con infraestructura o espacios adecuados. En ese
sentido, el principal recurso lo componen sus conocimientos artisticos vy
metodoldgicos, en funcion del territorio donde se sitla su actividad educativa y,
en segundo lugar, el equipamiento o materiales con que cuenta el
establecimiento o centro.

Y se trata mds que nada, creo yo, de poner la empatia al servicio de aquello que se quiere
abordar ;:Me entiendes?, o sea, lo que decia Marcia es stper importante, lo de conocer a la
escuela a los nifios y nifias con las que vamos a trabajar y sus particularidades y sus
singularidades, y sobre todo sus necesidades, y a partir de esas necesidades generar los
objetivos, reconocer las expectativas de ellos y ellas, y a partir de eso generar un enfoque
de trabajo que permita desplegar las diferentes metodologias que podemos tener.

(Grupo focal a artistas-educadores/as, San Fernando)

Yo creo que la metodologia y las estrategias tiene que ver con un objetivo primordial que
es primero hacer un diagndstico, si tu no partes de... ,0 sea, jClaro! yo puedo mencionarte
mil actividades de metodologia, pero es para hacer un diagnéstico y escuchar, ;cierto? Es
una escucha creativa con un diagnéstico, ;cierto? Que te va a decir como trabajar (...)
entonces cuando yo digo como artista educador voy a hacer. ;Como parto? Parto haciendo
un diagndstico, la actividad va después, ;cierto?, pero no es... ;Qué actividad? porque yo
parto haciendo un diagnéstico porque necesito conocer el entorno de donde vivo, si es
rural, si es urbano, si los profesores se la juegan o no se la juegan, si el director, si no sé
qué, si los papds, si hay un nifio que cierto que tu sabes que estd siendo violentado, que
¢Me entiendes? Entonces hay un diagnéstico que es lo primero, y ese diagndstico hay miles
de formas de gatillar, entonces senti que estamos pasando por sobre unas cosas que son
importantes”

(Grupo focal a artistas-educadores/as, San Fernando)

64



Yo creo que es fundamental que nosotros trabajamos desde las emociones y los niflos estdn
dvidos de que, de ser escuchados, de ser valorados, de ser tocados, asi como de ;Cierto?
entonces uno llega a un colegio y pero sale un choclon a abrazarte y la verdad es que uno
trabaja por lo menos yo desde el drea de que he trabajado, porque ahora coordino mds que un
trabajo...Con las realidades de ellos, yo siempre he trabajado del teatro con la realidad del
nifio, con sus historias, con la historia familiar, con la historia del entorno, entonces ellos se
siente protagonistas de un espacio, ellos se sientes que manejan el espacio con una acto que
te agradecen el ser escuchados, porque a veces en la casa no los escuchan, el profesor
tampoco lo escucha, entonces nosotros somos un puente de (50'00") directo al corazéon del
nifo.

(Grupo focal a artistas-educadores/as, San Fernando)

Para qué... para hacer seres humanos mds reflexivos, mds integros, mds sensibles y que
tengan... yo encuentro que la cultura y la artes en el fondo asi como lenguaje, matemdtica son
parte intrinseca del ser humano. O sea, no deberia estar presente como en situaciones
externas, no deberia ser como ir al teatro, una de las cosas que hacemos es vincular la
educacion artistica, deberia estar integrada, o sea, un ACCIONA deberia estar en todos los
colegios.

(Artista-educadora de Fotografia, 43 afios, ACCIONA)

De acuerdo con Cartagena (2015), las practicas artisticas y educativas que
proponen los/as artistas/educadores/as se vinculan con un enfoque de ensefianza
integrador, relacionador y contextualizado. Los alcances socioafectivos y socio
emocionales de las practicas educativas promueven una vision basada en el
bienestar personal y social de los/as participantes, de manera de “fomentar la
capacidad de responder a los principales problemas mundiales, desde la paz
hasta la sostenibilidad, mediante la educacion artistica” (p. 49). En ese
contexto, los/as talleristas relatan que el aprendizaje y aplicacion de técnicas
artisticas y creativas se supedita a la expresion personal de ideas, reflexiones vy
emociones de NNA y jovenes.

En el CECREA no se enseiian técnicas artisticas como que eso yo diria que se deja a un lado,
sino lo que se hace mds bhien es mediante alguna prdctica artistica o alguna experiencia
artistica mds bien, poder profundizar en problemdticas de pronto mds sociales o mds las nifias
pueden sentir, pueden expresar, puedan decir, puedan contar, cachai, compartir, vivir mds
que nada ese momento que estaria circulado o rodeado mediante alguna prdctica artistica.
(Artista-educadora en Artes Visuales, 40 afios, CECREA & MINEDUCQ)

No sé, hoy dia queriamos hacer un sol con tapitas recicladas, ese era el gran objetivo, vamos a
hacer un sol para hacer un mural, una parte (...) Entonces hay un trabajo en equipo, pero
también hay dindmicas de juego, todo el rato. Y yo también los dejo, si de repente observo que
andan muy prendidos, asi mucho juego, juguemos ni ahi con la clase, la clase dejémosla para
después, pero igual veamos algo, ya listo, querian mucho jugar, juguemos no mds. Y en ese
sentido la persona que estd a cargo, la directora del proyecto, no se mete en mi clase.
(Artista-educador de Mosaicos, 36 afios, ACCIONA)

65



Yo recuerdo Quinta Tilcoco que fue muy bello, llegué y recuerdo haber conversado, estaba
como el tema de la migracion, habia legado mucha gente, entonces pensamos que ibamos a
tratar ese tema y una vez que yo llegué con todas estas metodologias que venian del arte
terapia, o sea como que hubo una exposicion de emociones y se creé un espacio de confianza
muy bonito entre todos nosotros. Y nada, hubo que tratar otras cosas no mds, si bien eso era
un tema habian otros temas que a ellos les tocaban que tenian que ver con sus vidas
personales y, quizds, habian otras maneras, otros dispositivos para tratar eso, entonces la
experiencia fue muy bella.

(Artista-educadora de Artes Visuales y Fotografia, 34 afios, MINEDUC, ACCIONA & CECREA)

Por este motivo, es relevante reconocer que el acceso a infraestructura,
equipamiento y recursos materiales no es wuna prioridad para los/as
artistas/educadores/as de los programas descritos. El arte se aprecia, entonces,
como un medio para que el estudiantado pueda experimentar la creacion desde
una perspectiva mas holistica en el plano cognitivo, corporal y emocional.

2.4 Uso de equipamiento y recursos materiales en contexto de

educacion online por la pandemia Covid-19

Uno de los aspectos educativos relevantes ocurridos entre marzo de 2020 y
diciembre de 2021 fue transitar de una ensefianza presencial en el aula a una
modalidad online, ya que durante este periodo fue fundamental el uso de
tecnologias como las plataformas digitales.

El uso de recursos digitales y/o tecnoldgicos para la ensefianza y practica de las
artes en el sistema escolar formal presentd un gran desafio para las comunidades
educativas, principalmente, porque no todas las escuelas tuvieron acceso a una
conexion estable de Internet. De acuerdo a la Fundacién 99 (2020), las diferencias
entre los distintos quintiles de la poblacién chilena afectaron el acceso de la
ensefianza en contexto de educacion remota, sobre todo porque las escuelas con
estudiantes con altos indices de vulnerabilidad son las que presentan menos
acceso a Internet. Se suma el hecho de que muchas de las familias vulnerables
dependen de su trabajo y, por esa razon, cuando la escuela se cierra, las familias
no cuentan con una red de apoyo para que cuide y eduque a los/as hijos/as en
edad escolar.

Esta realidad es especialmente preocupante en establecimientos rurales, puesto
gue estas escuelas concentran un gran numero de alumnado con altos indices de
pobreza y vulnerabilidad. Para Williamson (2003), la poblacion estudiantil que
asiste a estos establecimientos son, primordialmente, hijas e hijos de
campesinos/as o de trabajadores/as vinculados a la actividad agricola, fruticola,
ganadera o de actividades comerciales menores. Donovan y Brown (2017)
describen esta problematica como una caracteristica de la ensefianza rural muy
ligada a la vida en condiciones de pobreza, puesto que frena el acceso a una
educacion artistica de calidad, con beneficios socio emocionales y cognitivos.
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Por ejemplo, yo les grabo videos ahora también, eso lo aprendi con la pandemia, yo creo que

aprendimos muchas cosas, eso aprendi, hice clases en una escuela en San Bernardo que si
trabajo online el afio pasado, entonces pude afianzarme eso que lo aplico ahora con el taller.
Les grabo videos de las canciones, con la letra, y ademds les grabo videos con lo que tienen
que tocar en el instrumento. Entonces, por ejemplo, se van a trabajar ellos aparte con el
tablet, los audifonos y van escuchando la melodia y van practicando.

(Especialista en MdUsica, Tallerista, 48 afios, Zona Rural)

Segun este relato, el profesorado especialista en artes se adaptd, de la mejor
manera posible, a la condiciones de ensefianza via remota, puesto que la mayoria
de los colegios sumo las horas de Artes Visuales y/o MUsica a sus clases online.

Ahi obviamente ya eran totalmente las asignaturas, sin bien han sido un contexto bastante
complejo, estos dos tltimos afios, por la pandemia, voy a rescatar mucho el drea artistica,
porque permite a los nifios, de una u otra manera, expresar lo que van sintiendo. Igual
tratamos de hacer un trabajo muy articulado, entonces, como mencioné, el arte igual estd
presente constantemente en cada asignatura y en cada clase de alguna u otra manera.
(Profesora General Bésica, Artes Visuales y MUsica, 27 afios, Zona Urbana)

Si, mira, por ejemplo, este aiio empezamos a trabajar mds con eso, porque -como te decia que
yo habia trabajado con guias- a los ninios ahora en septiembre o a fines de agosto les

entregaron un tablet (...) El Estado le pasé un tablet a cada uno para que pudieran hacer
reuniones online, cosa que no resulté porque alld la seiial es podrida de mala, mala, mala.
Entonces no resultd, lo intentamos, se cortaba, etc. Todo el mundo sabe eso, todo el mundo lo
ha vivido ahora.

(Especialista en MdUsica, Tallerista, 48 afios, Zona Rural)

El compromiso docente, tanto en las asignaturas tradicionales como en las
artisticas, de parte del profesorado especialista como no especialista se mantuvo
e, incluso, se reforzo durante la pandemia. Esto refleja la necesidad de los equipos
docentes de articular practicas basadas en la innovacion educativa, capaz de
ofrecer respuestas pedagodgicas a situaciones desafiantes como fue la ensefianza
online, bajo condiciones sociales, culturales y econdmicas muy complejas.
Relacionado con ello, es interesante apreciar en el grafico n°17 como el
profesorado especialista y no especialista otorga mayor énfasis a la creatividad
(83,3%) y el desarrollo socioemocional de sus estudiantes (50%), en contraste con
la apreciacion estética (30,4%) y la ensefianza de contenidos tedricos (8,8%), antes
y durante la pandemia del Covid-19.
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B Especialista B No especialista % Docentes

En ese sentido, la ensefianza de las artes en la educacion formal es una real
contribucion para generar un clima de aprendizaje positivo, tanto en el aspecto
cognitivo como en el socio emocional y afectivo.

Creo que la educacion es un desafio, uno tiene una posibilidad enorme de influenciar como la
vida de alguien, entonces para mi la vida de cada nifio es todo un mundo y al tener tantos
nifios es una tremenda responsabilidad, entonces en los dos casos tanto pandemia como antes
ha sido un desafio de como poder generar experiencias que queden como marcadas para la
vida. Ahora, todo esto requiere que yo me he sentido muchas veces como con una carga de
emociones, como que... y lo he compartido con mds profesores que sentimos que es una
actividad tan, tan, tan importante que cuesta abarcarla, porque uno quiere poder dar siempre,
siempre, siempre lo mejor con energia, entonces es potente, pero es super lindo.

(Profesora especialista en Mdsica, 27 afios, Zona Urbana)

La educacion artistica las artes la musica algunos talleres de danza han sido dentro del
contexto de pandemia como terapéutico para nuestros estudiantes, que de un aprendizaje mds
bien riguroso, académico (...) La mayoria, no sé si todos, la mayoria de las actividades que
tienen que ver con convivencia escolar, actividades desde el mundo de vista de la psicologia,
‘cya? Y de orientacion, que son asignaturas o actividades que tienen que ver con lo
socioemocional, la mayoria han realizado o realizan actividades artisticas dentro de sus
planificacién, porque la actividad artistica es la que retine estos indicadores que tienen que
ver con la emocién, con sacar adelante estas situaciones.

(Profesor especialista en Mdusica, 39 afios, Zona Rural)
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Mira, sabi tu que yo soy una antiprofe. Una antipoeta, como Nicanor Parra, yo soy la
antiprofe. Yo planifico, ahora te estdn pidiendo los contenidos minimos porque estamos en
pandemia ;verdad?, lo minimo de lo minimo (...) yo creo la pertinencia ahi juega un rol
preponderante. O sea, pertinente a, porque ponle tii una planificacion puede pedirte tantas
cosas, pero tu siempre tienes que llevan la planificacion a la realidad. ;:De qué? de mis crios,
de un entorno rural, hijos de temporeros. ;Ya, me entiendes tu? o sea, yo no, la planificacion
estd.

(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 55 afios, Zona Rural)

Para Yoder, Posamentier, Godek, Seibel y Dusenbury (2020), el sistema educativo
debe procurar entregar competencias a profesorado y estudiantes para
comprender y gestionar emociones, plantearse el logro de metas positivas, sentir
y mostrar empatia por los/as demas, generar y mantener relaciones positivas y
tomar decisiones responsables.

Entonces, ;Cudl es la idea? Que estas vivencias artisticas, visuales o musicales, le abran un
mundo de felicidad, de amor, de amistad, de todo, de proyeccion. No tanto del colegio, sino
que también fuera ;me entiendes tu? Fuera, fuera en su casa. Mds con los tiempos que se
estdn viviendo, que ellos aprecien que el Arte tanto visual como musical es parte emotiva del
alma, porque para mi es eso.

(Profesora General Basica, Artes Visuales, 55 afios, Zona Rural)

cY sabi lo otro? que he tenido que trabajar mucho en pandemia, a parte de todo lo que te dije
que me ha costado, las emociones. Las emociones, mucho. Tratar de vincularlas con sus
vivencias, con como se han sentido, por medio del arte. Hay que tratar de sacar provecho de
eso. Si. [¢El tema de las emociones ha sido como un recurso para inspirarse dice usted?]
Correcto. Si po, porque hay que hacerles contencién a esos chiquititos.

(Profesora General Basica, Artes Visuales, 55 afios, Zona Rural)

No resulta extrafio, por ende, que el profesorado se haya abocado a identificar las
necesidades socio emocionales y afectivas del alumnado, de modo de planificar e
implementar actividades artisticas durante la pandemia. El arte, por medio de sus
diferentes lenguajes, se aprecia por ser un recurso Util para el aprendizaje en
linea y por ofrecer una respuesta al estrés y la crisis.

Finalmente, es relevante mencionar que durante la pandemia el profesorado
especialista y no especialista tuvo que reestructurar los contenidos a desarrollar
en sus clases, incluyendo el despliegue de nuevas estrategias y metodologias mas
acordes con el efecto de las clases remotas en los ambitos rural y urbano.
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Y en cuanto por ejemplo a la planificacién, no tengo tampoco mucho que planificar porque
los objetivos priorizados que dio el gobierno son dos o tres en Misica. Entonces, y por lo
general es como tocar instrumentos convencionales y no convencional y cantar, entonces me
apoyo harto en eso porque, a parte también es lo que motiva harto a los nifios, entonces por
lo general planifico guias, material audiovisual y partituras, canciones, para aprender. Asi
que, asi planifico yo y como le digo, como una planificacion general para la escuela
chiquitita, que por lo general van ocho nifios, seis. Asi planifico yo.

(Profesor especialista en MUsica, 29 afios, Zona Rural)

Porque conversamos harto, porque escuchamos y yo escucho lo que ellos sienten, lo que ellos
piensan, lo que la musica les evoca, como se vive la musica en su familia, porque la clase
como es tan cortita la usamos para escuchar y conversar. Y luego las tareas son enviar sus
reportes a través de video, haciendo alguna actividad relacionada con lo que hemos
trabajado en clase. Si hemos trabajado, si hemos hablado sobre los mimos ellos me mandan
su videito haciendo su trabajo de mimos y ha sido interesante, ha sido entretenido, yo creo
que han trabajado mds en pandemia que en la clase presencial.

(Profesora General Basica, MUsica, 56 afios, Zona Rural)

2.5 Uso de los programas de asignatura en la ensefianza de las artes

De acuerdo con Gilabert (2016), el profesorado a cargo de las asignaturas
artistica debe aspirar a “potenciar en el aula las posibilidades creativas de los
estudiantes en lo que se refiere al descubrimiento del arte y a la creacion de
habitos de percepcion, atencion, coordinacion y ejecuciéon” (p. 55). Para tal
efecto, es relevante constatar el nivel de conocimiento y relevancia que el
profesorado de Educacion General Basica, no especialista en artes y el
profesorado de Artes Visuales y MUsica que realiza clases de artes en primer y/o
segundo ciclo, le atribuye a los planes y programas de Artes Visuales y/o de
MUsica.

A diferencia de las escuelas artisticas, los establecimientos educacionales que
ofrecen una ensefianza general no cuentan con planes y programas de estudio
propios, por ende, se requiere un conocimiento adecuado del curriculum vigente,
sobre todo porque las “mallas curriculares y perfiles de egreso [de la formacion
inicial docente] deberdn estar referidos a estos Estandares” (Centro de
Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedagdgicas, 2021, p.12).

Este ramo que estoy creando, del que estoy haciendo el ramo. Entonces primero, tengo como
claridad sobre las bases de la asignatura en relacién al curriculum institucional, como el
curriculum que tiene el mismo colegio por ser un colegio artistico. Entonces en base a eso yo
tengo como las lineas generales de los objetivos de mi ramo, el perfil de salida de mi ramo y,
en el fondo, cudles son los temas que se buscan tratar.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)
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De la misma forma, el Marco de la Buena Ensefianza (2021) describe como un foco
importante del desempefio docente comprender “los fundamentos, Ila
estructura, los conocimientos, las habilidades, las actitudes y la progresion
del curriculum escolar de la disciplina que ensefa” (p. 27). Por esos motivos, es
relevante considerar que tanto el profesorado especialista como no especialista
en artes declara conocer los planes y programas de Artes Visuales y de Musica y el
grado de orientacion que supone el uso de los planes y programas para sus
practicas docentes.

El plan de estudios yo lo encuentro stuper bueno, o sea si hablamos de la pega que hizo el
CPEIP y el Ministerio, y todo eso. A parte que yo en el momento se hizo la ultima modificacion
del plan de estudios, cerca del 2010; 2012; entonces estdn fresquitos. Mds o menos. Y uno de
los maestros y maestras que me hicieron clases a mi, me ayudaron en la formaciéon de mi
carrera, trabajaron en ese plan de estudios

(Profesor especialista en Musica, 31 afios, Zona Urbana)

El grafico n°18 ensefia que, profesorado especialista y no especialista, sefiala que
los programas de asignatura en Artes Visuales y en MdUsica aportan suficiente
orientacion (47,3%), mientras que un numero no menor (36,6%) declara que la
aportacion es poca o insuficiente.

Grafico N°18 Grado de orientacion que aportan los programas curriculares al
quehacer docente (%)
%

No aporta orientacidn 2 79,

Aporta poca orientacion 36%

Aporta suficiente orientacion 413 %

Aporta toda la orientacién necesaria 14%

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Al observar el desagregado por profesorado especialista y no especialista, en la
tabla n°22, se observa que el cuerpo docente con preparacion en artes resulta
mas critico sobre el nivel de orientacion de los planes y programas, con apenas el
10,5% afirmando que entrega toda la orientacion requerida. En cambio, un 14,9%
del profesorado no especialista afirma que los planes y programas aportan toda la
orientacion necesaria al momento de planificar sus planes y actividades docentes.
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Tabla N°22 Grado de orientaciéon que aportan los programas curriculares al quehacer
docente, segun perfil (%/n)

aue Especialista No Especialista
e U acic
N % N % N %
No aporta orientacién 0 0% 2 27% 1 2,2%
Aporta poca orientacién 6 31,6% 28 37.8% 34 | 36,6%
Aporta suficiente
orientacion 17 57,9% 33 44.6% 44 1 47,3%
Aporta toda la 2 10,5% 11 14,9% 13 | 14%
orientacion necesaria
TOTAL GENERAL 19 100% 74 100% 93 |100%

Fuente: elaboracion propia encuesta docente

Resulta pertinente mencionar que la orientacion de los planes y programas, a
través de los diferentes contenidos, objetivos de aprendizaje y actividades
sugeridas, adquiere mayor preponderancia para el profesorado no especialista en
artes, sobre todo, teniendo en cuenta el bajo niumero de profesorado especialista
de Artes Visuales y de Musica en la region de O'Higgins. Para el MINEDUC (2018) es
fundamental asegurar la calidad en el nivel de implementacion del curriculo, por
medio de los planes y programas de estudios, las practicas de ensefianza vy
evaluacion implementadas por el cuerpo docente. Todo lo anterior debe redundar
en una articulacién coherente entre el curriculo escolar y las practicas
pedagogicas.

De acuerdo con las Bases Curriculares de 1° a 6° Basico del MINEDUC (2012), el
profesorado especialista y no especialista debe articular su labor pedagdgica
incorporando los ejes que organizan la ensefianza en Artes Visuales (expresar y
crear visualmente, apreciar y responder frente al arte) y en MUsica (escuchar vy
apreciar, interpretar y crear y reflexionar y contextualizar). Asi mismo, las
habilidades estrechamente vinculadas con los procesos creativos y las actitudes
como el disfrute, la valoracion del patrimonio artistico, la creatividad, entre otras.
En ese contexto, segun el grafico n°19 un importante numero de profesorado
especialista y no especialista otorga mayor énfasis a los procesos de ensefianza-
aprendizaje vinculados a las artes, con un promedio de un 93,1%. Le sigue el
desarrollo de actitudes con un 77,5% y el desarrollo de la percepcion e
interpretacion de obras artisticas (visuales y musicales) con un 74,5%.
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Grafico N°19 Elementos que los docentes consideran en la evaluacion en educacién
artistica (%/x)

B Especialista B Noespecialista M % Docentes
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En concordancia con lo anterior, las tablas n°23 y 24 ensefian que son los/as
docentes especialistas quienes dan mayor prioridad a los procesos de ensefianza,
alejandose de una pedagogia centrada en el producto, con un 96% versus el
92,2% del profesorado no especialista. EIl MINEDUC (2017), mediante el Decreto
67 sobre evaluacion, sefiala la relevancia de que el profesorado centre la
evaluacion del aprendizaje en los procesos y logros de sus estudiantes, por medio
de estrategias evaluativas diversas que respondan al contexto y las necesidades
del alumnado. En esa linea, especialistas consideran relevante evaluar las
actitudes del estudiantado que se han puesto en juego durante el proceso de
aprendizaje, tales como el respeto, la perseverancia, la curiosidad hacia el
conocimiento artistico, entre otras.

Al menos en el colegio donde estoy yo, desarrollando el decreto sesenta y siete, en el cual
incluye que hay evaluaciones de proceso y una evaluacién ya sumativa de cierre, del final de
la unidad (...) yo encuentro que es mds acorde para estos tiempos porque en misica pasa
mucho que un nifio siente temor (...) entonces para evitar también esa frustracion uno va
viendo el proceso. Evaluando diferentes aspectos, tales como: que el niiio lleve sus
materiales musicales a la clase, que el nifio practique, que el nifio comparta determinado
momento con alguien practicando, que desarrollo la misica a través de la escritura, que sea
capaz de reflexionar de lo que estd escuchando y que todos estos aspectos tales como de
analizar, de escuchar y de ejecutar se vean reflejados como diferentes... como diferentes
elementos como para poder llegar a este final.

(Profesora especialista en Mdusica, 27 afios, Zona Urbana)

Me gusta evaluar el proceso, claro, me gusta mds evaluar el proceso que el resultado final,
siempre lo he dicho: 'es mucho mds importante que tu te equivoques en el proceso de hacer,
no sé, una pintura, una escultura, lo que sea que estemos viendo, y que sepas superar ese
error, que me traigas un trabajo hecho de la casa que ni siquiera sé qué lo hiciste tdu.
(Profesora especialista en Artes Visuales, 31 afios, Zona Urbana)
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Tabla N°23 Elementos que los docentes consideran en la evaluacién en
educacion artistica (%)

Aspectos para la Especialista No especialista
evaluacion
N N %
Contenidos Conceptuales 11 44% 28 36,4% 39 |38,2%
Procesos 24 96% 71 92,2% 95 193,1%
Percepcién
e interpretacién 20 80% 56 72,7% 76 | 74,5%
Actitudes 21 84% 58 75,3% 79 | 775%
Productos 15 60% 43 55,8% 58 | 56,9%
Otro 0 0% 1 1,3% 1 1%

En este punto, hay similitud con los hallazgos del estudio sobre Educacion
Artistica de la Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (OEl - IDIE) (2011), en que se sefiala una baja preferencia en el
uso y dominio de la técnica artistica para las evaluaciones docentes. Por ese
motivo, no es de extrafiar que el profesorado especialista y no especialista de la

valore mucho mas el dominio didactico de la disciplina, por sobre los
conocimientos tedricos y la ejecucion artistica, junto con el resultado final del
proceso de ensefianza-aprendizaje .

Tabla N°24 Elementos que los docentes consideran en la evaluacién en educacidén
artistica - Ranking de importancia (x)

Planificacion 3,12 2,34 253

Conocimientos tedricos sobre la

disciplina artistica 3,08 3 3,02

Dominio de la didactica en el aula 2188 3’]5 3,[]9 """
oo 5U5§t'é rescersastsevee 'ﬁ)'fé'd'ﬁé Rty

docente 320 3,38 3,33

Habilidades de ejecucién artistica 3.24 3,64 3,54
EvaluaoonenArtes ................................................................. e rtemtasarnenteenenanrrenn
......................................................................... 048 .....0549 549

Es interesante constar, al mismo tiempo, que se reporta una vision mas critica
hacia el curriculum y los planes y programas de parte del profesorado especialista,
lo que trasciende la obligacion de cumplir con las exigencias de cada
establecimiento educacional y del Ministerio de Educacion. Al respecto, se observa
un notorio interés por incorporar elementos del contexto en el que se desarrolla el
proceso de ensefianza-aprendizaje para orientar las practicas docentes.
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Graneros pero si el dia de mafiana me toca hacer clases, por ejemplo, en el norte yo voy a
tratar no de guiarme por el curriculum quizd muchas veces voy a intentar conocer un poco la
cosmovision de los nifios que viven en ese lugar, que habitan ese lugar y creo que el drea
musical tiene que acercarse un poco desde la realidad, desde el entorno a después abrir un
mundo de posibilidades. Como que siento que, por ejemplo, podemos llegar a que conozcan el
drea cldsica pero no altiro, sino que yo voy primero a entender su cosmovision, su realidad, su
entorno y luego de eso le voy a presentar en algin momento cudles fueron los origenes, co6mo
llegamos a que esta musica sea intercultural, que sea una mixtura, que tenga... que sea entre
lo originario, pero que también tuvo influencias culturales de otro lugar.

(Profesora especialista en MUsica, 27 afios, Zona Urbana)

Porque claro, cuando uno es profe y estd en una escuela hay un montén de cosas que tienes
que ver porque te lo dice el Ministerio, qué sé yo, un montén de cosas que en realidad para mi
no tienen ningin asidero para que les sirva para algo.

(Tallerista especialista en musica, 48 afios, Zona Rural)

A ver, si pienso en una educacion de calidad, tiene que ver con esto que estamos hablando
como con esta posibilidad de la metadisciplina ;cierto? tiene que ver también con procesos
reflexivos y criticos, creo que eso es stiiper importante, tiene que ver mucho con el juego y que
se toca poco en la educacién formal, y creo que a través del juego y del descubrimiento y del
asombro se producen como los aprendizajes mds significativos, tiene que ver con la
exploracion también y tiene que ver con como con los intereses personales, creo que es stuper
importante para que una educacion artistica sea como de calidad, tiene que estar cruzado por
tu interés personal, no por los intereses que para mi, solamente para mi lo sean o solamente
para el curriculum lo sea o para quien sea.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)

2.6 Principales contenidos, referentes y actividades desarrolladas por

el profesorado

Prosiguiendo con temas similares al anterior, destaca la experiencia docente
implementando actividades artistico-pedagogicas y proyectos basados en las
artes. Los planes y programas de asignatura en Artes Visuales y MUsica describen
la importancia de que el estudiantado de primer y segundo ciclo de Ensefianza
Basica, conozcan y experimenten actividades artisticas en torno a los diferentes
lenguajes y referentes culturales. En el primer ciclo, por ejemplo, destaca la
experimentacion y expresion utilizando procedimientos de dibujo, pintura, collage,
escultura, técnicas mixtas, entre otras. En segundo ciclo, por otro lado, destaca el
uso del arte contemporaneo y de medios como la fotografia, video y la creacion
digital, asi como el analisis de contenidos que traten sobre arte chileno,
latinoamericano y universal.
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Principales contenidos en Artes Visuales, Misica y Artes Escénicas

En ese contexto, el grafico n® 20 nos muestra el uso y frecuencia de las
principales actividades y contenidos revisados en la asignatura de Artes
Visuales, entre profesorado especialista y no especialista en la asignatura; la
representacion a través del volumen y el plano resaltan con un 95,7% y un 91,
3%, mientras que la apreciacion visual y audiovisual alcanza una frecuencia de
un 73,9%.

Grafico N°20 Actividades artistico-pedagégicas en Artes Visuales,
utilizacién y frecuencia (%/x)
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La tabla n° 25, en tanto, nos muestra en el desagregado entre especialistas y no
especialistas que los/as primeros/as reportan cubrir el 100% de todos los
contenidos consultados, segln los planes y programas. Por el contrario, los/as
no especialistas muestran una brecha que es mas evidente para contenidos
como es la representacion audiovisual y conocer e interpretar la historia del
arte. La razon de estas diferencias podemos asociarla a la carencia de una
formacion inicial disciplinar en artes, ya que no cuentan con los conocimientos
especializados para abordar estos y otros contenidos mas complejos, desde el
punto de vista de la conceptualizacion y uso de técnicas especializadas.

En la asignatura de Musica, en tanto, sobresalen las actividades de canto (100%),

tocar instrumentos (89,4%), reconocer diferentes formas musicales (85,1%) e
identificar cualidades del sonido (83%) (grafico n® 21 y tabla n°® 26)
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Tabla n° 25: Actividades artistico-pedagégicas en Artes Visuales, brechas segin perfil para
implementacién en aula e indice de frecuencia

Representar en el plano 100% 90.2% 9.8% 96.9% 195% 11%
Representar en volumen 100% 95.1% 49% 625% 131% 11.2%
Representar audiovisualmente 100% 24.6% 15.4% 68.8% 66.7% 21%
Aprediar visual y audiovisualmente 100% 70,5% 295% 81.5% 121% 15,4%
Ca(:::cer e interpretar historia del 100% 47 5% 52,5% 84,4% 63.8% 20,6%
Otro 12,5% 33% 9.2% 50% 31.5% 12.5%

Fuente: elaboracidn propia - Trabajo de campo cualitativo

Grafico N°21 Actividades artistico-pedagégicas en Muasica, utilizacion y frecuencia
(%/X%)
W % Docentes gue la implementa
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Tabla N° 26: Actividades artistico-pedagédgicas en Musica, brechas seguin perfil para
implementacion en aula e indice de frecuencia

% % Promedio Promedio
Representar en el plano 100% 90.2% 9.8% 96.9% 795% 1%
Representar en volumen 100% 951% 4.9% 62.5% 137% 11,2%
Representar audiovisualmente 100% 24.6% 15.4% 68.8% 66.1% 21%
Apreciar visual y audiovisualmente 100% 705% 29.5% 875% 121% 15,4%
Catln-:;ocer e interpretar historia del 100% 475% 525% 84.4% 638% 20,6%
Otro 12.5% 3,3% 9.2% 50% 31.5% 12,5%

Fuente: elaboracidn propia - Trabajo de campo cualitativo
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En el caso de la asignatura de Artes Escénicas implementada en el Colegio
Artistico Santa Teresa de Machali, destacan tres actividades con un 100% de la
frecuencia de uso: improvisaciones, creacion de escenas teatrales y la practica de
la danza con juegos corporales. Le siguen a estas actividades de creacion de
personajes y juegos de rol (67%) y practicas de relajacion (67%). Cabe destacar
gue la asignatura de Artes Escénicas que se ensefia en este establecimiento
educacional no cuenta con un programa de asignatura ministerial (grafico n® 22).

Grafico N°22 Actividades artistico-pedagégicas en Artes Escénicas, utilizaciény
frecuencia (%/x)
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Referentes culturales

Llegados a este punto, es interesante conocer los elementos o referentes
culturales con los que el profesorado especialista y no especialista articula sus
actividades de asignatura. Es relevante identificar al cuerpo docente como agentes
capaces de fortalecer las nociones conceptuales y culturales de su estudiantado.
Los referentes culturales forman parte importante de la construccion vy
configuracion de las practicas pedagogicas, ademas del rol de transmisores de los
rasgos identitarios del contexto local y global. En ese aspecto, el grafico n® 23
revela que el folclore o arte popular chileno y latinoamericano, junto con culturas
originarias chilenas y latinoamericanas lideran las preferencias del profesorado
especialista y no especialista con un 84,3%, y 80,4%, respectivamente.
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Grafico N°23 Referentes culturales mas recurridos en actividades pedagégicas (3
maximos) (%/X)
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Resalta la ensefianza del arte contemporaneo con un 47,1%, dato significativo si
consideramos su relacion con otras areas del conocimiento artistico y la
posibilidad de que, por medio de metodologias vinculadas a la experimentacion
musical, audiovisual, visual, escénica o con la danza, el estudiantado puede
estimular y potenciar su imaginacion y creatividad. Ambos referentes culturales, el
folclor y el arte contemporaneo ya habian sido destacados por el estudio en
educacion artistica de la (OEl - IDIE) (2011) con una alta frecuencia entre el
profesorado de la Region Metropolitana, por ende, se puede afirmar que se marca
una tendencia intergeneracional. A este respecto, algunos/as docentes sefialan:

En octavo estuvimos trabajando a principio de afio, estuvimos viendo lo que es el arte
contempordneo, que ese tema viene en ese nivel, tuvimos que elegir la pintura, de cualquier
estilo contempordneo, analizaron la década y qué significaba esa pintura. Después tuvieron
que, bueno, buscar la pintura, analizarla y después hacer esa pintura pero con la version de

ellos ;:Me entiende? [Si] Mirada desde otra... qué le cambiaria yo a esta pintura y qué le
pondria. Ese es uno de los proyectos que se hizo y se hizo con materiales, también en técnica
mixta, en material de reciclaje. a ver, no sé si estd aqui el cuadro... no, no estd aqui para
habérselo mostrado.

(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 42 afios, Zona Urbana)

No, en las salas, en las mismas salas de los alumnos. Pero cuando trabajamos, por ejemplo,
trabajamos cosas grandes o proyectos porque al final arte también he aplicado cosas de
tecnologia dentro de las artes visuales, como por ejemplo, trabajar proyectos, nos vamos a
trabajar al patio o al casino del colegio. O nos repartimos, sobre todo cuando estdn estos... En
el arte contempordneo que hay una amplia gama de estilos.

(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 42 afios, Zona Urbana)

Y en relacion a eso también estd mezclado como con la posibilidad del goce frente al mundo,
como el goce estético también tiene que ver como con una gran meta, en el fondo, y eso como
que también tiene que ver con esta sensibilizacion y con esta reflexion sobre los fendmenos
del mundo, en el fondo, no solamente el arte, como que el arte te da esa posibilidad de poder
como percibirlos o querer verlos también. Y en ese caso también creo que, como te comentaba
antes, qué es super importante el arte contempordneo (...) donde estdn mezcladas todas
estas, esta mala idea de pensar en disciplinas y que yo creo que el arte es mds bien eso: no la
pintura, no la escultura.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)
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Ahora bien, cuando analizamos una estadistica desagregada entre profesorado
especialista y no especialista (tabla n° 27), aparecen brechas importantes entre
ambos profesionales. Asi, la valoracion y uso del referente folcldrico registra un
porcentaje cercano con un promedio de 80-86% de respuestas, en tanto que el
referente de tradiciones europeas y occidentales hasta el siglo XIX marca una
brecha del 24,2%, donde el profesorado especialista son quienes mas usan este
tipo de referente (33,3%). También resulta interesante constatar que el arte
contemporaneo registra mayor frecuencia entre especialistas (52%) versus no
especialistas (45%), lo que se puede explicar por las diferencias entre ambas
formaciones iniciales docentes.

Tabla n°27 Referentes culturales mas recurridos en actividades pedagégicas (3
maximos) (%)

Referentes culturales que recurren con més frecuencia Especialista No especialista TOTAL Brecha
los docentes especialista
Folclor o arte popular chileno y latinoamericano 80% 86% 84,3% -5.1%
A ) : ) 0 0 0 _970
Culturas originarias chilenas y latinoamericanas 60% 81% 80,4% 21%
0 0 0 0
Tradiciones europeas y occidentales hasta el 32% 8% 13,1% 24.2%
S.KIX
: 0 0 0 0
Arte europeo y occidental hasta el s XIX 36% 12% 11.6% 24,3%
Arte contemporaneo 52% 45% 471% 6,5%
Otro 4% 3% 2.9% 1,4%

Fuente: elaboracion propia encuesta docente

En este ambito, cabe destacar los esfuerzos del profesorado para incorporar en
sus planificaciones de clase y sus actividades los intereses del estudiantado, de
manera que dialoguen con los referentes culturales utilizados en sus practicas
docentes.

Pero te das cuenta de que la realidad no es asi, entonces, pucha ... "Voy a tener que con este
curso partir de una manera, con este otro de otra forma", etc. estrategia mia. Rendirme a
cosas con las que yo pelié constantemente como la misica mds moderna, o el Reguetdn,
cuestiones asi para poder llegar a los chiquillos porque también hay que. Y ahi comprendi el
concepto de flexibilidad total, ;ya? Entonces, em, pero eso tiene que ver un poco con las
estrategias de como uno puede ir llevando a los estudiantes haciendo educaciéon musical, y
articulando todo lo que mds pueda del mundo popular, desde la interaccion con los
estudiantes, desde como yo puedo hacer mds que, mds que formar musicos.

(Profesor especialista en Mdusica, 39 afios, Zona Rural)

(...) Amilo que me cuesta mds es como, todas las ideas que me van generando, poder
planificarlas y creo que eso en lo personal mds me dificulta pero el momento de la realizaciodn,
del poder conectar con los nifios, de poder realizar una clase es super genial. Van fluyendo, en
el hacer uno se da cuenta de cémo va a poder... qué camino tomar, la planificacion a veces no
resulta porque los nifios querian otra, tuvieron otros intereses, entonces ahi uno tiene que ir
por otros intereses, entonces creo que es un desafio porque vamos a ir siempre como
indagando en nuevos caminos.

(Profesora especialista en Mdusica, 27 afios, Zona Urbana)

Pero también después estuvimos conectando siempre a lo que ellos querian, entonces cada
cierto tiempo nosotros les preguntamos qué misica les gustaria tocar, y hemos tocado rock,
hemos tocado musica folklérica, hemos tocado de todo un poquito para tratar de satisfacer a
lo que quieren todos los nifios, por eso que al principio te comentaba que a veces siento que el
curriculum como que nos quedara corto, porque no es tan holistico, no es como... no tiene un
abanico de posibilidades.

(Profesora especialista en MUsica, 27 afios, Zona Urbana)
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Lenguajes artisticos y proyectos en arte

En otro ambito, pero muy conectado con los referentes culturales se
encuentran: a) la implementacion pedagdgica, entre profesorado especialista y
no especialista, acerca de los lenguajes artisticos,

b) la participacion en proyectos.

Ambos aspectos de la ensefianza de las artes se ven representados en los
siguientes graficos n° 24 y 25 donde el lenguaje visual destaca con una
frecuencia del 85,8%, el lenguaje corporal con el 72,3% y el musical con un
69,9%. Se abre una interrogante en torno a este resultado: ¢el profesorado
interrelaciona los lenguajes artisticos, dialogan?

Grafico N°24 Frecuencia de uso de lenguajes en la ensefianza de

educacion artistica (%/x)
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Una posible respuesta la encontramos en el total de docentes encuestados/as
que afirma haber participado en algln proyecto educativo integrado con otras
asignaturas, esto es, un 53% de las respuestas. Por otra parte, la tabla n°® 28 nos
ofrece un desagregado entre docentes que indica cémo el 57,1% de
especialistas asevera haber participado en algin tipo de iniciativa en
colaboraciéon con otras asignaturas no artisticas, mientras que soélo el 51,4% de
quienes no son especialistas lo declaran en sus practicas docentes. Ahora bien,
cabe reconocer que el profesorado especialista que responde esta pregunta de
la encuesta es una proporcion inferior a la de sus pares sin especialidad, vale
decir, 12 docentes versus 38.

Grafico n°25 Participacion de docentes en proyectos educativos integrado (%)
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Tabla n°28 Participacion de docentes en proyectos educativos integrados
segun perfil (%/n)

Perfil
Participd en Especialista No especialista TOTAL
proyecto educativos ~ % . % T
NO 9 42,9% 36 48,6% 45 1 47,4%
Si 12 57,1% 38 51,4% 50 52,6%
TOTAL GENERAL 21 100% 74 100% 95 100%

Fuente: elaboracidn propia - Trabajo de campo cualitativo

De todas maneras, los porcentajes coinciden con datos previos del estudio de la
OEI-IDIE (2011), ya que en esa oportunidad la frecuencia mas alta fue la de
docentes que sefialaron trabajar en proyectos colaborativos. Segin Garcia,
Herrera, Garcia y Guevara, (2015), el trabajo integrado entre docentes refleja la
capacidad de establecer una fluida interaccién con otros miembros o colegas, de
forma tal que se pueden impulsar acciones coordinadas que enriquecen la
practica educativa. Sentir que los desafios profesionales en una comunidad
educativa se comparten con los otros aumenta la motivacion y el compromiso por

conseguir mejores resultados, por ende, los equipos directivos no deben
escatimar esfuerzos para potenciar una cultura colaborativa, a través de
proyectos. Los relatos docentes nos refieren a alguna descripcion al respecto,
incluyendo a artistas/educadores/as que han colaborado con el profesorado no
especialista.

He trabajado mucho en sectores muy rurales, y que es como una especie de rescate

patrimonial y que les termina encantando [Ya] y que es en el fondo trabajar un proyecto. Y ahi
yo les encargo, porque siempre en el fondo tiene que haber una investigacion, entonces
partimos con una investigacion en la que ellos me traigan historias locales leyendas que
consulten a las personas mayores y me traen historias.

(Artista-educadora en Teatro, 34 afios, ACCIONA, CECREA & MINEDUCQ)

Las actividades, en el fondo, tienen relacion obviamente con esta metodologia de proyectos y
son bastante... hay cosas especificas pero hay otras mds abiertas considerando como la
importancia de la flexibilidad frente a los intereses y los tiempos de los mismos y las
estudiantes.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)

El tema de esta asignatura que es la que hago yo de 'proyectos de intervencion' que es de
quinto bdsico hasta segundo medio, que es hasta donde llega el colegio. Por ahora, ese es el
curso mds grande. Se relaciona constantemente en realidad. O sea, por un lado, por ejemplo,
porque una intervencion artistica se relaciona en un espacio determinado, y ese espacio
determinado influye en la intervencién artistica.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)
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Lo que hago es que reviso el curriculum nacional para hacer un cruce entre el curriculum
institucional con el curriculum nacional (...) Posteriormente, nosotros trabajamos con
aprendizaje basado en proyectos, entonces yo haria el tercer cruce que seria como con la
metodologia del ABP, en el fondo. Qué tiene que ver con esta etapa de situar, después de
investigar, después de crear y después de transmitir.

(Profesora especialista en Artes Visuales, 37 aios, Zona Urbana)
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CAPITULO 3

¢Qué importancia tiene la Educacion Artistica en
la formacion de las y los estudiantes?

3.1

3.2

3.3

3.4
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Eisner (1995) establece dos propoésitos de los programas de educacion artistica: el
contextualista y el esencialista. El primero contempla las necesidades de la comunidad o las
principales problematicas de la sociedad, muy ligados a la escala valdrica de ese contexto
sociocultural. Bajo esta perspectiva el arte adquiere el caracter de un medio para el
desarrollo de capacidades, habilidades y percepciones estrechamente relacionadas con el
contexto donde ocurre el acto educativo y creativo. Mientras que el segundo apela al valor
intrinseco del arte como una experiencia humana, hijo de la cultura de una época. Bajo este
precepto el arte debe ser vivenciado a través de sus cualidades estéticas y expresivas per sé,
sin mediar las necesidades sociales o socioculturales de las comunidades, estudiantes vy
profesorado.

Bajo esta tematica, el siguiente apartado describe la percepcion de valoracion que el
profesorado especialista y no especialista le atribuye a la docencia de las asignaturas
artisticas, incluyendo las oportunidades de mejora profesional asociados a ésta percepcion.
Para el CPEIP (2021), es fundamental que las practicas docentes tengan conexion con el
entorno, a través del trabajo con padres y apoderados/as y el estudiantado, de manera de
fortalecer la capacidad de agencia™.

De acuerdo a la encuesta realizada a docentes especialistas y no especialistas, el grafico
n°26 reporta que un 64% de ellos/as percibe que las asignaturas artisticas se valoran igual
que otras areas del conocimiento y, Unicamente, un 4% de docentes sefiala que se valora
mejor. En contraposicion, un 32% afirma que se valora menos.

Grafico N°26 Percepcion de valoracion de la educacion artistica (%)

Se valora mas que otras asignaturas
4%

Se valora menos que otras asignaturas
32%

Se valora igual que otras asignaturas
64%

En relacion a esta misma pregunta desagregada (tabla n° 29), un 52% de los/as docentes
especialistas sefiala que ésta se valora igual que otras asignaturas, y un 38% indica que tiene
menor valoracién. Estos porcentajes reflejan un mayor sentido critico en relacién a sus
pares no especialistas quienes se muestran mas optimistas, en relacion a la valoracion que
tienen las asignaturas de caracter artistico al interior de la comunidad educativa
(directivos/as, profesorado, estudiantes, padres y apoderados/as).

19 Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones pedagdgicas (CPEIP), 2021, nota: “Su sentido e implicancias. El principal
referente para la pedagogia actual”. Fuente: https://estandaresdocentes.mineduc.cl/estandares-docentes/

86



Tabla N° 29: Percepcion de valoracion de la educacion artistica
desagregada por especialista y no especialista

Especialista No Especialista

N % N % N %
Se valora menos que otras
asignaturas 9 36% 24 31,2% 33 32,4%
Se valora igual que otras
asignaturas

Se valora mas que otras 3 12% 1 13% 4 39%
asignaturas ! !

13 52% 52 67,5% 65 63,7%

25 100% 77 100% 102 100%

En esta misma linea de analisis, el grafico n® 27 evidencia que el profesorado atribuye al
alumnado la mas alta percepcion de valoracion hacia la ensefianza artistica, con una nota de
6,0. Un poco mas atras siguen los/as directivos, con un 5,8, al igual que sus pares docentes,
mientras que en la valoracién mas baja, con un 5,3, se encuentran padres y apoderados/as.

Grafico N°27 Percepcién de valoracion de educacién artistica de diferentes actores de
comunidades educativas ( X 1-7)
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Este dato se puede interpretar a partir del compromiso que genera la asignatura entre
docentes y estudiantes, asi como la participacion docente en actividades artisticas
organizadas por los equipos directivos en cada escuela. Al mismo tiempo, incide en esta
valoracion la cantidad de estudiantes por sala, el nimero de horas asignadas en el curriculo
para Artes Visuales y MUsica, la situacion laboral de madres, padres y cuidadores, y el ambito
rural o urbano del establecimiento. A este respecto, los relatos docentes evidencian un
compromiso profesional para generar procesos de aprendizaje significativos ya que, factores
como los niveles de desarrollo cognitivo, socio emocional e, incluso, afectivo demuestran ser
relevantes al momento de desarrollar habilidades y capacidades artisticas. Todo lo anterior,
despierta una respuesta favorable por parte del alumnado y las familias.
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Mira, también es como relativo porque hay la... los chicos que tienen muchas habilidades para dibujar, o
sea las mamads estdn ahi siempre. Pero no mucho interés, ;me entiendes?, o sea a ellas les interesa

Lenguaje, Matemdtica, Historia y Ciencias, nada mds. O sea no estdn preocupadas de Educacion Fisica ni
de Educacion Artistica, salvo honrosas ocasiones, cuando tienen que hacer una presentacion, qué sé yo,
pero en general no, no.

(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 63 afios, Zona Urbana)

No todos tienen las dotes a flor de piel, pero también siempre incluyo en mi evaluacion la parte socio-
emocional, actitudinal (como reaccionaron frente a un trabajo, si tuvieron la disposicion para trabajar)

eso para mi es a veces mds importante que la técnica y fueron capaces de trabajar colaborativamente
con los compaiieros.

(Profesor especialista en Artes Visuales, 38 afios, Zona Rural)

Super motivados, stiper, muy motivados, les gusta mucho. Em, toman gran valor porque lo tienen
clarisimo que los nifios son mds sensibles, ;ya? Por ejemplo, cuando hay una presentacion los papds
jamds tienen problema en costear un vestuario, en llevar a los nifios si tienen que ensayar mds,
etcétera. Y bueno, por supuesto después el producto cuando a ellos les corre la baba cuando ven a sus
nifios. Eh, no importa que lo hizo bien o mal pero ahi estaba y ahi participaron. Entonces, eh, siempre,
siempre, la Educacion Musical y Artistica en general es super bienvenido de parte de los apoderados, es
super apoyado de parte de los apoderados.
(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 60 afios, Zona Urbana)

Siy me ha costado, pero creo que de la totalidad de nifios que tengo varios han captado esta sensacion
de que en la musica encuentran como un amigo, como que encuentran un espacio
(Profesora especialista en MUsica, 27 afios, Zona Urbana)

Cuando el cuerpo docente y los/as artistas/educadores/as describen la valoracion del
estudiantado hacia las asignaturas artisticas, lo hacen teniendo en consideracion el
desarrollo de actitudes favorables hacia las actividades creativas y expresivas. Se realiza
hincapié en la transicion entre el primer y segundo ciclo de estudios de Ensefianza Basica,
puesto que, a menor edad, menor timidez y mayor participacion en clases. A medida que
crecen, la actitud cambia, aumentando el temor al rechazo de sus pares 0 a la equivocacion,
lo que genera un mayor desafio para el cuerpo docente que debe echar mano a estrategias
de enseflanza que disminuyan estas condicionantes.

Con los mds pequeiiitos hasta sexto podria decir que son como mds motivados, que ya
séptimo y octavo como les da como la vergiienza, sienten el pudor se rien a burlarse,
como que hacen cosas por cumplir, menos compromiso, menos disposicion.

(Profesora General Basica, Artes Visuales, 37 afios, Zona Rural)
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Uy, hay un cambio desde que inicié hasta ahora [;Si?] como que hay un cambio bastante
evidente, si, y creo que tiene que ver con esto que te mencionaba, con que estos
programas se empiezan a hacer de manera continua y mds poderosa, diria yo, se
empiezan a instalar como un espacio relevante dentro de los programas de formacion
para las estudiantes y los estudiantes. Entonces, hoy una nifia, un nifio, no sé, por decir
algo, de sexto bdsico ya ha pasado por actividades artisticas, por lo tanto tiene un
manejo super distinto a que hace seis aios atrds un nifio de sexto no siempre tenia esa
posibilidad. Por lo tanto, creo que eso ha variado mucho en relacién al vinculo que tengan
con las actividades artistico-culturales, creo que ya hoy existe un conocimiento mayor,
una experiencia en el cuerpo, que eso es importante, por un lado. Por otro, creo que hay
una edad en que las nifias y los nifios que es como esto, los mds chiquititos, entre los
cuatro y siete afios, diria mds menos, en que son deliciosos porque en realidad tienen
como una necesidad, tienen como una conectividad con las artes, en mi caso con el
teatro, muy poderosa.
(Artista-educadora en Teatro, 34 afios, ACCIONA, CECREA & MINEDUC)

En lo que respecta al énfasis que deberia tener la educacion artistica (grafico n° 28), a partir
del curriculo y planes de estudio, tanto docentes especialistas como no especialistas,
coinciden en la encuesta que, el desarrollo creativo es altamente relevante, a diferencia de
la revision de contenidos tedricos, que seria menos importante. Ahora bien, una distincion
entre ambos grupos estaria en el desarrollo del pensamiento critico por una parte (un 76%
de los especialistas asi lo sostiene) y, el desarrollo socio emocional por el otro (un 59,7% de
los no especialistas asf lo confirma).

Grafico N° 28 Enfasis que deberia tener la educacién artistica
en Chile (%)
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Un aspecto relacionado con la valoracion que las comunidades educativas (directivos/as,
apoderados, estudiantes y docentes) le atribuyen a la ensefianza artistica es la capacidad del
profesorado de articular sus practicas pedagoégicas desde un enfoque territorial. Nos
referimos a la implementacion de practicas y recursos pedagoégicos basados en las
particularidades del contexto, ya que puede tener un impacto significativo en la formacion
de sus educandos. A su vez, imprime un sello particular a los procesos pedagodgicos que
toman como referencia los intereses y/o necesidades de las comunidades, incorporando a
los/as artistas/educadores/as que, con su participacion en los procesos formativos apoyan
este rol territorial de una ensefianza situada.

(Entrevista Grupal a artistas-educadores/as, Rancagua)

(Artista-educador en Mosaicos, 36 afios, ACCIONA)

El caracter territorial del emplazamiento de los establecimientos escolares es fundamental
en esta mirada pedagdgica, puesto que las practicas docentes toman como referencia el
calendario de actividades costumbristas que existen en la zona o el patrimonio cultural
material e inmaterial. En ese aspecto, hay comunas que desarrollan celebraciones de
caracter popular, con una gran participacion de la comunidad externa a cada
establecimiento escolar. En este tipo de casos, las horas de educacidon artistica son
ocupadas para que el profesorado y estudiantado elabore, organice y ensaye alguna
presentacion artistica. A su vez, surge un mayor compromiso por parte de los apoderados
que se vinculan a la escuela. En el siguiente caso se plantea una actividad folclérica en la que
estudiantes se presentan bailando, a la vez que, apoderadas instalan puestos en el comercio
en el marco de una muestra comunal folclorica, en la que representan a la escuela pero,
también, tienen la posibilidad de exponer sus emprendimientos.
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Si, mira lo que pasa es que el colegio como tal -como te decia denante- tiene las muestras
costumbristas, y en diferentes afios yo también he sido parte de esa muestra. Se contrata
a un externo para que haga bailes, danza y me ha tocado en varios casos estar a cargo de
vestimenta o de apoyo con los nifios como insertos, porque los nifios aun este aiio no es
lo mismo que el apoderado le de permiso a que esté con alguien que va a estar con ellos y
que van a tener a quien acudir en caso de cualquier cosa, ;ya? (...) como somos un colegio
que estd en el centro de la comuna, la presentamos a nivel central, o sea puede ser en
estadio o en una de las Avenidas y es todo el dia. Y las mamds venden sus productos o
cada curso tiene un stand para vender cosas durante ese dia, y ese es un evento que se
ha hecho por muchos aiios, y ahi en donde todos los nifios artistas que quieren bailar
participan.
(Profesor General Basica, Artes Visuales y MUsica, 51 afios, Zona Urbana)

Relativo al testimonio anteriormente expuesto, la tabla n° 30 da cuenta de la frecuencia de
interacciones pedagogicas entre el cuerpo docente especialista y no especialista con
artistas, cultores y/o artesanos durante el afio escolar, representado por un 29,4%. Por el
contrario, un 20,6% sefiala que no presenta frecuencia de interacciones en este tipo de
actividades.

Tabla N°30 Frecuencia de actividades pedagégicas con artistas, cultores y/o
artesanos durante el aiio escolar, segan territorio (%)

Frec. de actividades relacionadas con artistas,
cultores, artesanos dentro del afo escolar

TOTAL GENERAL 102 100%

Si se observa de forma desagregada la pregunta anterior, a través del grafico n°® 29, se
identifica que, en el ambito urbano, ocurre un mayor nimero anual de interacciones entre
profesorado y artistas, cultores y/o artesanos. Sin embargo, aun cuando la frecuencia es
menor en el ambito rural, las interacciones se producen de manera mas continua, es
decir, hay una interaccion mas fluida y constante entre docentes y artistas, cultores y/o
artesanos de la zona que habitan.
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Grafico N°29 Frecuencia de actividades pedagégicas con artistas, cultores y/o artesanos
durante el afio escolar, segin territorio (%)
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Lo anterior se condice con la realizacion de salidas a terreno durante el afio escolar en el
que destaca, tal como lo evidencia la siguiente tabla n° 31, son los/as especialistas quienes
articulan un mayor numero de actividades extramuro en sus planificaciones de clase.

Tabla n°31 Docentes que realizan salidas a terreno durante el aiio escolar,
segun perfil (%)

Perfil
REALIZA SALIDAS A Especialista No Especialista
TERRENO
N
NO 12 48% 50 658% 62 614%
si 13 52% 26 342% 39 386%

TOTAL GENERAL 25 100% 76 100% -

En este ambito, la experiencia de los/as artistas/educadores/as facilita que el profesorado
no especialista pueda incorporar las particularidades del territorio en sus planificaciones de
clase.

Claro, el primero que hice audiovisual hicimos una salida para hacer un retrato
audiovisual de una persona que hacia miel artesanal. Otro, por ejemplo, que hicimos en
el CECREA que era un taller de fotografia de flora y fauna. Y era hermoso porque ibamos

al cerro a sacar fotos, muy libre y entretenido. Claro, en general, bueno estos también
que yo digo que son como patrimoniales trato de que en algin minuto vayamos.

(Artista-educador audiovisual y fotografia, 34 afios, ACCIONA, CECREA & MINEDUCQ)
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Por otro lado, el desagregado de tabla n° 32, muestra las actividades del profesorado
especialista y no especialista. En ésta se mencionan los principales lugares o espacios
utilizados como recursos pedagoégicos y didacticos, en la cual, los/as especialistas visitan,
principalmente, museos y salas de exposiciones (53,8%), mientras que, los/as no especialista,
realizan salidas al aire libre (parques o reservas naturales) (53,8%).

Tabla N°32 Actividades en terreno que realizan los docentes, segin
perfil (n/%)

H 1ades en terreno Especialista No especialista
N % N % N %
Visitar museos,
salas de exposiciones 7 53,8% 11 42,3% 18 146,2%
Asistir a obras de
teatro y conciertos 3 23,1% 1 3,8% 4 10,3%
Visitar otros espacios g
educativos 5 38,5% 6 23,1% 11 128,2%
Visitar centr.us cultl.!rall_af u 6 46,2% 9 34,6% 15 38,5%
otros espacios de difusion
Realizar salidas al aire libre
(parques o reservas naturales) 6 46'2% 14 53'8% 20 51 '3%
Asistir a festividades 3 23.4% 6 23.1% 9 23.1%
locales culturales
Otro 2 15,4% 4 15,4% 7 17,9%

Considerando del total de docentes que realizan terreno durante el afio escolar, igual a 39

Ahora bien, aungue en la encuesta el profesorado afirma que la educacion artistica es tan
relevante como otras asignaturas (tabla n°29), existe un fuerte sentido de autocritica frente a
la posibilidad de impartir el ramo, atendiendo a los requerimientos que el programa del
Ministerio de Educacion propone. En este sentido, el requerimiento aparece supeditado a la
relevancia que la comunidad le otorga a la ensefianza de las artes, de forma que facilita o
dificulta la realizacion de actividades con un impacto igual de significativo como otras
materias del curriculo. De acuerdo con lo anterior, la realizaciéon de pruebas estandarizadas
externas como el SIMCE surge como una dificultad que obstaculiza el desarrollo fluido de los
contenidos y aprendizajes esperados en las asignaturas artisticas, tal como reportan
docentes y artistas/educadores/as.

A lo anterior se suma la sobrecarga horaria que tienen tanto profesores como estudiantes en
su desarrollo cotidiano, impactando en la posibilidad de realizar actividades artisticas de
mayor envergadura.
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Si, es que con dos horas a la semana, y tu sabes que yo también he estado en otros
colegios, que espero que ojala algtin dia, este pais la corte con el famoso Simce, porque te
intervenian las clases de arte por hacer apoyo de Simce po. Las pocas horas. Yo diria que
arte deberia darse mds hora, deberia ser minimo cuatro horas semanales, pero estoy
hablando del primero bdsico hasta octavo. Minimo, minimo po. Imaginate que en la
media es electivo po. si, yo creo que ese es como la gran desventaja. Las pocas horas,
bueno y los pocos recursos que arte, ahora recién se le estan como designando mads
recursos a los colegios para que desarrolle la parte artistica.

(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 55 afios, Zona Rural).

Eh, con honestidad, el asunto del poco horario que hay para la parte artistica. Muy poco
tiempo para poder hacer cosas mds grandes, ;ya? Y eso no depende de uno, poh, en
realidad estd dentro del, establecido en la cantidad de horas que, de la asignatura poh.
Entonces, no hay mayores, eh... o sea de repente uno puede hacer cosas extras fuera del
horario de clases pero es muy poco el tiempo para lograr objetivos mds grandes.
(Profesor General Basica, MUsica, 58 afios, Zona Rural).

Mire, yo pienso que... yo pienso y sabe que los programas, en muchas ocasiones y sobre
todo en Mdsica, son muy pobres. Y pienso que uno tiene que ir rebuscdndoselas. Pero si,
yo pienso que si no fuera por el profesor, estariamos muy perdidos porque en muchas
escuelas, y a lo mejor no sé si aqui, pasa que la parte musical se le da muy poca, en
algunas cosas, se le da poca importancia. Entonces, cuesta por ejemplo, cuando llegan a
ciertos cursos, cuarto, quinto, ";oigan nifios ustedes vieron esto?", "no tio, no vimos esto",
"cvieron esto otro?", "tampoco”, ";por qué no?", "porque estamos enfocados mds al
SIMCE".
(Profesor General Basica, MUsica, 44 afios, Zona Urbana)

Una consecuencia directa de la situacion anterior, lo constituye la disminucion del tiempo de
dedicacion semanal disponible para las asignaturas artisticas, que ceden su tiempo para los
ensayos del SIMCE, y para reforzar contenidos de otras asignaturas que deben rendir la
prueba.

Yo creo que la musica en general y la asignatura artistica, la asignatura artistica en
general también, desarrollan algo que hoy en dia no se estd desarrollando en las escuelas
ni en ninguna parte que son esas habilidades blandas que necesitamos nosotros para
poder desenvolvernos en la vida (...) Yo creo que es muy necesario, deberia valorarse mds,
no deberia pensarse en quitar las horas de musica porque viene el SIMCE y hay que
desarrollar mds matemadtica, esa es una prdctica muy comun en las escuelas.

(Tallerista en MUsica, especialista en Musica, 48 afios, Zona Rural)

Entonces yo refuerzo una asignatura con otra asignatura, [Claro] y también voy a aplicar

lineas y trazos en artes visuales y lo voy a aplicar en historia, porque también voy a ver
pueblos originarios, suponte. Ahora estoy viendo los Incas y también sus trazos eran sus
pirdmides lo que eran las mesetas para el cultivo, entonces al final igual vas haciendo
matemadticas y le vas enseiiando a los chicos que lo que vimos el otro dia en geometria lo
vamos a aplicar en historia.

(Profesora General Basica, Artes Visuales y MUsica, 51 afios, Zona Urbana)
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Entonces ;Qué labor tuve yo? eh, no solamente para poder aplicar geometria en una obra
de arte tenian que ocupar instrumentos. ;Qué instrumentos? vamos a hacer un dibujo
con pintura con triangulo o cuadrado, con distintos y observando todos los tipos de
dngulos segtin sus medidas y sus lados. Entonces tenia que aplicarlo, tenia que usarlo, y
para eso tuve que enseifar dngulos, eran los tipos de dngulos, em, y poder un
transportador como correspondencia, entonces tuve que usar que hacer una clase
especificamente para enseiiar transportador. Tuve que enseiiar una clase especifica para
enseiar los tipos de triangulos segtn sus lados, segtn sus lados, ;ya? Habia al menos un
mes que estuve en Artes solamente con tridngulos en cuarto bdsico. Mds o menos,
entonces, el tiempo, la dedicacion y la forma de aplicar los triangulos es distinto a como
se enseiia en matemadticas, porque lo van a pintar, estdan haciendo una obra de Arte que
tiene que ser un triangulo equildtero perfecto.
(Profesora General Bésica, Artes Visuales, 37 afios, Zona Urbana)

3.4 Valoracion de actividades artisticas desarrollada por talleristas

MINEDUC y ACCIONA en el aula

En lo que respecta a las instancias no formales de las comunidades educativas, se
desprenden situaciones que reflejan tensiones existentes entre las y los
artistas/educadores/as, la SEREMIA de Educacion y los establecimientos en los que se
imparten los Talleres MINEDUC y ACCIONA. Nos referimos a que, en algunos casos, se
identifican relaciones positivas desde el punto de vista pedagogico y de implementacion de
los objetivos de ambos programas y, por otro lado, interacciones complejas entre el equipo
docente de las escuelas con su dupla. Esta tension se puede explicar por una sumatoria de
factores, tales como:

a) La escasa comunicacion entre directivos vy artistas/educadores/as que redunda en poca
disponibilidad de informacion sobre las actividades escolares,

b)Las presiones institucionales hacia el cuerpo docente para rendir adecuadamente el
SIMCE,

C) La carga laboral del profesorado de Ensefianza Basica y,

d) La capacidad de visualizar el espacio escolar como un lugar de co-creacion por la dupla
profesorado-artistas/educadores/as.

Todas estas situaciones se plantean como desaffos permanentes entre los equipos.

Entonces creo que de alguna forma comprender la dimension del o la docente es algo
super complejo, siper complejo porque en el docente hay un malestar y que se ha
perpetuado (...) su malestar estd en que el ya con su estrés y su agobio ya no da mds, por
lo tanto, no es capaz de vernos a nosotros como sujeto a lo mejor que pueda (59 "34")
energizar el espacio educativo o una oportunidad, que obviamente hay docentes que nos
tocan y son partner de nosotros y compaieros, pero muchas veces los profes se pierden
porque estdn agobiados. Entonces creo que el mal estar docente es un tema super
importante y que determina también el clima del aula y las relaciones con las y los
estudiantes.
(Grupo focal a artistas-educadores/as, San Fernando)
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Del mismo modo, existe un sentido critico hacia la labor desarrollada por la SEREMIA de
Educacion que guarda relacion a la informacion que se entrega a los colegios o escuelas en
los que se implementan los diferentes programas ACCIONA vy Talleres MINEDUC. Los/as
artistas/educadores/as expresan la necesidad de un mayor involucramiento de parte de la
autoridad para conocer en qué consiste el proyecto, sus requerimientos de implementacion
y los objetivos que persigue. En este sentido, se reporta el desarrollo de estrategias propias
por parte de los/as artistas/educadores/as para facilitar la comunicacién, conectar
contenidos y mejorar aspectos pedagoégicos que el cuerpo docente manifiesta como
necesidad, tal como el desarrollo de actividades creativas.

Y cuando , por ejemplo, la mayoria de los problemas se da en que todos estos programas que lanza el

Ministerio, que lanzan todos los ministerios, no se hacen cargo de comunicar de qué se trata el
programa, entonces los programas parten a rajatabla. Nosotros al principio nos dijeron, no, cuando
partimos, no si el programa estd explicado, nunca fue asi. Entonces nosotros por ejemplo en el MINEDUC,
nosotros vamos ahora, desde hace un tiempo atrds, hablamos con directores, con... Entonces formamos,
cosa de que el profesor sepa con lo que se encuentra.

(Grupo focal a artistas-educadores/as, San Fernando)

O seaq, si todos entendieran el programa, si el profesor supiera que en el fondo ese artista educador que

va te va a ayudar y que te va a alivianar la carga y que van a hacer cosas maravillosas y que van a poder
hacer que los cabros se motiven, las cosas cambiarian, pero eso no estd en un gran porcentaje de
colegios de colegios no es asi.

(Grupo focal a artistas-educadores/as, San Fernando)
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CAPITULO 4

¢Qué necesidades profesionales evidencia el
profesorado de la Region de O’Higgins?

4.1

4.2

4.3
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4.1 Oportunidades de formaciéon continua para Educacion Artistica en la regién

En O'Higgins, el MINCAP llevd a cabo el programa NUCLEO (2012), cuyo propodsito fue
ofrecer una capacitacion gratuita a docentes de establecimientos de ensefianza basica y
media en las ciudades de Arica, Temuco y Rancagua”. Con posterioridad, y a un nivel
nacional, el Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedagdgicas
CPEIP (2017) ofrecio cursos de perfeccionamiento en linea para profesorado de Educacion
Artistica, desde Ensefianza Basica a Media . Del mismo modo, el MINEDUC, a través de su
pagina web, mantiene habilitada la posibilidad de que docentes que realizan clases de Artes
Visuales y MUsica descarguen recursos para la ensefianza en el aula®.

Cabe sefialar que el equipo de investigacion a cargo del presente estudio ofrecio talleres de
didactica en Artes Visuales y Musica para el profesorado participante de la iniciativa, de
forma gratuita y en linea”. Sin embargo, no se identifican mas actividades similares,
especialmente dirigidas a profesorado especialista y no especialista de las asignaturas
artisticas de la region de O'Higgins, especialmente para establecimientos educacionales mas
alejados de las grandes ciudades, tal como ocurre en la provincia de Colchagua y Cardenal
Caro.

4.2 Areas de interés en formacion continua

Tal como sefialamos en el apartado 2.1 del presente documento, la formacion continua del
profesorado especialista y no especialista en artes es fundamental para el fortalecimiento de
la ensefianza basica y artistica, en los distintos niveles y ambitos: rural y urbano. Para Forné
(2021), la importancia de fomentar nuevas experiencias de aprendizaje ligadas a la
ensefianza escolar, surge de la necesidad de articular actividades de reflexion, analisis y
practica artistica. De esta forma, se evita caer en la reproduccion de practicas docentes
basadas en manualidades descontextualizadas del entorno del estudiantado y de sus
intereses de aprendizaje.

Por este motivo, acceder a programas de actualizacion docente es una necesidad de
primera relevancia para los equipos docentes, tal como se pone de manifiesto en el grafico
n°® que describe los elementos que se consideran deficientes para el area de la Educacion
Artistica.

La frecuencia de respuestas sefiala, claramente, que la infraestructura (66,7%) y la valoracion
de la educacion artistica en el curriculo (64,7%) es lo que mas preocupa al cuerpo docente,
seguido por la posibilidad de contar con formacion continua en artes (48%). Este tipo de
formacion también tiene una frecuencia de respuestas importante si consideramos que la
Region de O'Higgins no tiene carreras artisticas.

19 Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (2012), Curso de Actualizacién Docente en Creatividad y Didactica. Fuente:
https://www.cultura.gob.cl/convocatorias/curso-de-actualizacion-docente-en-creatividad-y-didactica/

20 Cursos CPEIP en Artes Visuales, 2017. Fuente: https://artistica.mineduc.cl/2017/11/22/cursos-cpeip-artes-visuales/

21 Ministerio de Educacién, Educacion Artistica: Recursos pedagégicos. Fuente: https://artistica.mineduc.cl/otros-recursos-pedagogicos/
22 El académico Juan Mayorga dictard curso “Didactica de la Educacion Artfstica Musical” en Taller de Didactica del Arte organizado por la
Universidad de O'Higgins. Fuente: https://pedagogiaenartes.ulagos.cl/index.php/noticias/item/222-el-academico-juan-mayorga-dictara-
curso-didactica-de-la-educacion-artistica-musical-en-taller-de-didactica-del-arte-organizado-por-la-universidad-de-o-higgins

99



Grafico N°30 Elementos mas deficientes en el ambito
de la educacion artistica (%)

Especialista ™ No especialista
" Total

25%

0%

Grafico N°31 Predisposicion a perfeccionarse en
algan ambito de la educacién artistica, segun perfil

(%)
Especialista 1 UU%
No Especialista 92,20,0
Total 94’1 %%
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Todos estos aspectos se
perciben como elementos muy
relacionados con la valoracion
que se le otorga a la Educacion
Artistica en el sistema educativo
y en la comunidad escolar, lo
que puede ser interpretado
como que, en la medida que se

valora el aporte de la
enseflanza  artistica, mayor
acceso a  programas  de
formacion  continua en el
territorio.

De manera similar, la tabla
n°31 muestran el mayoritario
interés y predisposicion de
parte del cuerpo docente,
especialista y no especialista, a
participar de programas de
formacion continua en la
region de O'Higgins.

Esto implica una
transformacion y
disponibilidad  de  recursos
humanos y materiales para dar
respuesta efectiva a las
necesidades pedagogicas, de
modo tal de fortalecer los
cambios metodoldgicos
impulsados por la pandemia
del Covid-19 y los nuevos
enfoques en la Educacion
Artistica, tal como se afirma en
las entrevistas:




No sé si desde mds pequeiios fueron mds, o se preocuparan de tener gente mds capacitada para enseiar
las asignaturas y de ensefiar cosas mds significativas quizds, que le pudieran servir para desarrollarse
mds artisticamente. Tener otra vision creo yo, ampliar la vision, yo creo que todo esto tiene que ver con
el ampliar los conocimientos o abrir los conocimientos de las personas. Hay muchas cosas que uno no

las aprende, las aprende por otros lados, investigando solo poh. Buscando ahi, conociendo gente va
aprendiendo cosas, pero no estd abierto a la comunidad.

(Profesora General Béasica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

Yo no acostumbro hablar mucho de mi pero, creo que tengo la formacion. Y al tener la formacién me
siento seguro, y al sentirme seguro me siento con el cardcter para poder dominar al curso a un tercero
medio, un cuarto medio, a un primero bdsico, kinder o pre-kinder. Entonces no asi un colega que a lo
mejor puede ser muy capaz, capaz a lo mejor en el jazz, en la guitarra. Estudié en Francia, lo que tu
quieras, pero llega, pero a lo mejor le falta esa formacion del estudiante, de conocerlo, de como llegar a
él.

(Profesor especialista en Musica, 39 afios, Zona Rural)

En concordancia con los resultados mencionados es interesante reconocer en qué areas y/o
tematicas de interés se ven interesados/as los/as docentes, especialistas y no especialistas,
en caso de poder acceder a formacion continua. Estas respuestas, contenidas en los
graficos n° 31 al 34 se dividen en las tres areas de la ensefianza artistica que el estudio ha
evidenciado: Artes Visuales, Musica y Artes Escénicas. En el caso de las Artes Visuales

destacan los conocimientos didacticos y de manejo de técnicas y recursos o materiales para
la implementacion de actividades en el aula.

Bueno quizas donde, donde los nifios tengan los recursos y donde estén los especialistas que le ayuden a
ellos a, a desarrollar las habilidades reales artisticas poh. A crear no sé, hacer creaciones, a pintar como
corresponde. Yo creo que al final uno aprende con lo que uno va haciendo no mds.

(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

De acuerdo con Forné (2020), este interés se encuentra relacionado con una practica
docente capaz de promover aprendizajes que articulen una valoracion cultural y artistica, a
partir de la innovacion pedagdgica. Asi mismo, es interesante conocer el valor que se le
atribuye a la formacion mas tedrica, a través de la Historia y Teoria del Arte y de los
Lenguajes Mediales, para poder aplicarlos en su labor docente.

Grafico N°32 Tematicas de interés Artes Visuales (%)

Habilidades técnicas y manejo de materiales 15,4%
Lenguajes mediales y audiovisuales 29,2%
Didactica aplicada a las Artes Visuales 15,4%
Historia y Teorfa del Arte 29,2%
Otro 4,6%

Ninguno

0% 20% 40% 60% 80%
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En Musica (grafico n°® 33), en tanto, se aprecia, al igual que en las Artes Visuales, el gran
interés por la didactica y el trabajo instrumental, conocimientos que para Giraldez (2010) se
vinculan, directamente, con la necesidad de planificar y ejecutar actividades que superen la
transmision de contenidos musicales, por acciones pedagogicas basadas en una formacion
integral del estudiantado. Las capacidades motrices, emocionales, cognitivas y sociales son
muy relevantes al momento de planificar la practica docente musical. Por ese motivo, no
llama la atencion que el profesorado incorpore el conocimiento de la Performance, la Danza
y la Expresion Corporal entre sus principales intereses formativos.

Grafico N°33 Tematicas de interés - Muasica (%)

Trabajo Vocal

38,6%

Trabajo Corporal 3,8%

19,3%

Graméatica Musical

61,4%

Trabajo Instrumental

Apreciacion musical

11,9%

Didactica aplicada a |a ed. Musical

Arreglos instrumentales 38,6%
Escritura musical 24,50.10
Historia de la musica _ 28,1 %
Ninguno . 5,30.10
Otro . 3.5%
0% 25% 50% 75%

En Artes Escénicas, de igual modo, se observa el interés por la didactica aplicada vy la
performance como los principales contenidos artisticos y pedagdgicos. Para Garzon (2015),
el valor de una didactica del Teatro en la escuela radica en la capacidad de planificar
actividades intertextuales entre las artes dramaticas, la literatura y la musica, puesto que
estos lenguajes artisticos se conjugan cuando se interpreta una obra teatral. De igual modo,
las Artes Visuales pueden contribuir en la ensefianza de las Artes Escénicas cuando se
dispone el disefio y creacion de escenografias y/o montajes escenograficos. Se comprende,
entonces, el interés docente por aprender y/o mejorar su conocimiento del espacio
escénico, ya que les puede permitir aprovechar los diversos recursos disponibles en el
contexto educativo para montar obras o escenas con sus estudiantes.

Igual siento que estoy al debe todavia, como no soy el especialista en Musica, creo que hay varias cosas
que tengo que ir aprendiendo, ir mejorando y pa 'eso mds o menos soy autodidacta o también me

interesa esta opcion de poder aprender algo acd en esta instancia, después mds adelante quizds.
(Profesor General Basica, MUsica, 40 afios, Zona Urbana)

Por otro lado, también es interesante conocer el interés docente por la actuacion, técnicas
vocales, danza y expresion corporal, puesto que nos indica un rango mas amplio de las
modalidades de las Artes Escénicas en su aplicacion en el aula. Por ejemplo, segin Garzon
(2015) podemos hablar del teatro de calle, marionetas, pantomima y danza teatro como un
plus al curriculo escolar, potenciando las capacidades y habilidades expresivas vy
comunicativas del profesorado y estudiantado.
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Grafico N° 34 Tematicas de interés- Artes Escénicas (%)

Expresion corporal 56,6%

Técnicas de Danza (moderna o contemporanea) 56,6%
Técnica vocal 56,6%

Improvisacion e interpretacion 33.3%

Espacio Escénico 56.6%

Actuacion 44.4%

Didéctica aplicada a las Artes escénicas 88.9%

Historia de las artes escénicas 55.6%

Performance

11,8%

Otro 1,1%

BQ.
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Comentarios finales
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La investigacion aborda elementos esenciales para la ensefianza de las artes en el sistema
escolar formal, a través de las experiencias y relatos de profesorado que se desempefian en
escuelas publicas, urbanas y rurales, de la region de O'Higgins. Asi mismo, incorpora la vision
y relatos de artistas/educadores/as de espacios no formales de ensefianza artistica, como
son los programas ACCIONA, CECREA vy Talleres MINEDUC. El estudio se ejecutd entre los
meses de agosto de 2020 y enero de 2021, via remota por medio de plataformas digitales
como Zoom y Meet y la visita en terreno a directores y directoras de escuelas en diferentes
comunas de las tres provincias que componen la region.

Aplicando una metodologia mixta, cualitativa y cuantitativa, con un enfoque descriptivo,
hemos desarrollado un diagndstico en tematicas clave para conocer y caracterizar la
ensefianza de las asignaturas artisticas en la ensefianza basica, a través de las Artes
Visuales, MUsica y Artes Escénicas. Al mismo tiempo, se llevd a cabo el levantamiento de
informacion relevante para determinar datos importantes sobre el desarrollo de los
programas ACCIONA, CECREAy Talleres MINEDUC.

Es importante sefialar que el estudio es un hecho inédito en la Region del Libertador
Bernardo O'Higgins, en la que participaron mas de 80 escuelas del ambito rural y urbano,
representadas por 47 docentes entrevistados/as y 19 artistas/educadores/as que viven y
trabajan en las diferentes comunas y provincias de O'Higgins. Lo anterior, indica los
esfuerzos de instituciones en cuyos objetivos se encuentra promover el desarrollo artistico y
cultural, tal como ocurre con la Seremia de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. Se suma la
Universidad de O'Higgins como una casa de estudios superiores que incorpora en su mision
institucional aportar nuevos conocimientos para incrementar el desarrollo social y cultural
de las personas que componen el territorio local.

Los hallazgos proporcionan una comprension profunda de las caracteristicas y elementos
que componen la realidad local de la educacion artistica en la region. De esa manera, los
resultados se describen en cuatro capitulos y apartados que responden a cuatro
interrogantes distintas, pero directamente relacionadas con los objetivos especificos de la
investigacion: ¢quiénes lideran los procesos de enseflanza-aprendizaje en Educacion
Artistica en la region de O'Higgins? ¢ Qué equipamiento y recursos materiales se utilizan en la
ensefianza de las artes? ;Qué importancia tiene la Educacion Artistica en la formacion de las
y los estudiantes? y ;Qué necesidades profesionales evidencia el profesorado de la region?

En primer lugar, el estudio permite conocer la composicion del profesorado a cargo de las
asignaturas artisticas que forman parte del curriculo obligatorio en los establecimientos
educacionales de ensefianza basica, al tiempo que identificamos la presencia emergente de
las Artes Escénicas en un grupo minoritario de instituciones escolares, mayoritariamente a
través de talleres electivos. Considerando estos antecedentes, identificamos diferentes
perfiles para el profesorado especialista en educacion artistica, tanto en Artes Visuales,
MUsica y Artes Escénicas. Los perfiles identificados al interior de los establecimientos
escolares corresponden a docentes ‘especialistas con pedagogia’ y ‘especialistas
disciplinares’. Estos perfiles corresponden a una porcién minoritaria del total de docentes
que se desempefian en educacion artistica al interior de escuelas y colegios publicos de la
region, equivalente a % del total de docentes, dentro de los cuales aquellos que son
pedagogos corresponden a un poco mas de 1/10 del total. El revés de esto es que el
profesorado no especialista que se desempefia en educacion artistica en establecimientos
educacionales corresponde a 3% del total y su formacion responde mayoritariamente a
profesores de educacion general basica. Esto se debe principalmente a la necesidad de
suplir la falta de especialistas en el area.
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Justamente, estos Ultimos datos son relevantes y vienen a confirmar antecedentes
aportados por instituciones como la Seremi de Educacion, referentes a la baja dotacion de
profesorado especialista en el territorio. Estos datos son fundamentales para establecer la
baja proporcion de profesorado especialista en artes y la necesidad formativa del
profesorado que trabaja en los niveles de ensefianza basica. En esa linea, permite
comprender las condiciones en que el actual cuerpo docente se desempefia en educacion
artistica, las estrategias que despliegan actores y comunidades educativas para suplir las
brechas educativas y las formas en que el profesorado puede generar y promover
aprendizajes significativos en artes entre el alumnado.

En segundo lugar, la investigacion permite caracterizar a 19 artistas/educadores/as que se
desempefian en programas de ensefianza no formal de O'Higgins, vale decir, instancias no
contempladas en el curriculo escolar obligatorio como son: ACCIONA, CECREA Y Talleres
MINEDUC. Conforme a los resultados obtenidos, es posible determinar que este grupo de
profesionales posee una formacion vinculada al area disciplinar en que ejercen. Destacan
entre los perfiles profesionales actores/actrices, realizadores audiovisuales y licenciados/as
en artes visuales, musicales y escénicas, sin titulo profesional en algunos casos. Se
desprende un pequefio grupo de artistas/educadores/as con formacion pedagdgica y otro
de especialistas por trayectoria, es decir, sin licenciaturas y/o titulo profesional con
conocimientos de disefio, musica y técnicos de sonido.

En tercer lugar, el estudio levanta informacion relevante en relacion a la necesidad del
profesorado especialista, no especialista y artistas/educadores/as y de la disponibilidad de
equipamiento, recursos e infraestructura adecuada para el desarrollo de la ensefianza de
las diferentes artes. En base a lo anterior, los tres grupos consultados reconocen y
describen la importancia de contar con equipamiento y recursos para el desarrollo de los
contenidos de los planes y programas. Disponer de salas de taller para la creacion visual,
audiovisual y escénica, salas habilitadas para ejecutar instrumentos, bodegas para
almacenar obras son los principales requerimientos sefialados por los especialistas y no
especialistas. En cuanto a recursos para la ensefianza se prioriza el acceso a Internet, uso de
material didactico y software para la ensefianza. Al respecto, es relevante constatar que los
tres grupos de profesionales, con mayor énfasis en el profesorado especializado vy
artistas/educadores/as, trabajan con recursos reutilizados o de uso cotidiano para
implementar actividades orientadas a la practica, experimentacion y creacion artistica en las
escuelas y espacios no formales, tales como CECREA.

Cabe destacar que el cuerpo docente de las escuelas rurales reporta una mayor carencia de
equipamiento e infraestructura. Lo anterior responde a que, en la medida que las escuelas
se encuentran mas alejadas de los centros urbanos, mayor es la dificultad que enfrentan en
el acceso a recursos audiovisuales (camara, computadores), softwares, entre otros
elementos tecnoldgicos para la ensefianza. AUn asi, cuando se analiza la brecha de
percepcion entre especialistas y no especialistas, por ambito rural y urbano, es el
profesorado especializado quien reporta mayor necesidad al respecto.
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En cuarto lugar, la investigacion aporta datos sobre la percepcion que tienen los docentes
sobre la valoracion de la educacion artistica por parte de diferentes actores de las
comunidades educativas. Por un lado, perciben una valoracion alta por parte de los
principales actores de las comunidades en las que se desempefian (estudiantes, directivos y
en menor medida, sus pares docentes), aunque % sefiala que las asignaturas de educacion
artistica se valoran menos que las no-artisticas. Por otro lado, cuando se les pregunta por
los aspectos mas deficientes de la Educacion Artistica a nivel nacional, esta dimension (la de
su valoracion) es la segunda mas relevante para el profesorado.

Es el profesorado quien fomentay trabaja, a partir de una fuerte vinculacion entre el medio
y la comunidad escolar donde se inserta y desarrolla la experiencia pedagdgica, por ende,
son quienes valoran la importancia de la educacion artistica en su contexto profesional. Por
este motivo, la percepcion positiva que el profesorado le atribuye a ensefiar artes en las
escuelas surge de la visualizacion de un trabajo creativo ligado a las necesidades e intereses
del contexto y del alumnado. En ese aspecto, los contenidos de los planes y programas son
enriquecidos con la incorporacion de actividades basadas en el patrimonio cultural de los
territorios donde se desempefian, incluidos los/as artistas/educadores/as. Hablamos de
actividades de ensefianza estrechamente vinculadas con los procesos creativos vy las
actitudes como el disfrute, la valoracion del patrimonio artistico, material e inmaterial, y el
desarrollo de la creatividad.

Ahora bien, surgen perspectivas criticas sobre el papel que cumple la ensefianza artistica en
un sistema educativo que antepone las dinamicas de competencia en asignaturas en pos de
mejorar en rankings y pruebas estandarizadas, antes que privilegiar una ensefianza
centrada en un quehacer situado dentro del proceso educativo. El accountability de la
educacion chilena suele estar centrada en variables medibles e influenciadas por una
instrumentalizacion de la ensefianza, de modo de rendir en metas y procedimientos
estandarizados, con altas y aceptables calificaciones. La necesidad de valorar y posicionar
como relevante el desarrollo de la expresion, la creatividad y habilidades blandas, por sobre
la capacidad de responder a las exigencias externas como el voucher por subvencion y la
prueba SIMCE, afecta el nimero de horas asignadas a las materias artisticas en el curriculo
escolar.

Por su lado, artistas/educadores/as, a pesar de valorar la posibilidad de contar con espacios
laborales paralelos al sistema escolar o de apoyo a la docencia, como ocurre con el
programa ACCIONA vy Talleres MINEDUC, reconocen que su percepcion del alta valoracion
hacia las artes se fricciona ante la institucionalidad. De esa forma, evidencian una necesidad
de mejora de los procesos pedagdgicos que acompafian sus practicas artisticas en el aula
con sus duplas docentes. Al mismo tiempo, dan a conocer problematicas en la gestion de
parte de las instituciones responsables de su labor, tal como la Seremia de Educacion vy la
Seremia de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, ejemplificados en la falta de comunicacion
efectiva de su rol al interior de las instituciones escolares.

Por ultimo, el estudio proporciona datos relevantes sobre las necesidades profesionales del
profesorado que realiza las clases de educacion artistica en la region. Junto con dimensiones
como la infraestructura y equipamiento, asi como la valoracion de parte de la comunidad
escolar, las oportunidades de formacion continua disponibles registra una alta valoracion
entre el profesorado especialista y no especializado.
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Esto es preponderante si consideramos que el profesorado a cargo de las asignaturas
artisticas en escuelas rurales y urbanas no cuenta con formacion inicial en artes o cursos de
formacion continua, impidiendo o dificultando planificar actividades didacticas con mayor
profundidad y con mejor nivel técnico-artistico. De este modo, es frecuente que artistas
locales, sin formacion pedagoégica o sin formacion artistica especializada, desarrollen
actividades con estudiantes de 1° a 8° afio basico. Se desprende la necesidad de
artistas/educadores/as de acceder a las herramientas pedagdgicas adecuadas para
enriquecer y mejorar esta colaboracion con sus colegas docentes. Al mismo tiempo,
constituye una alternativa para asegurar el acceso y calidad de ensefianza, tal como ocurre
en los establecimientos urbanos, sin problemas de aislamiento geografico, y en escuelas
multigrado donde el profesorado no es especialista en éstas areas del conocimiento.

En el desagregado sobre el interés en formacion continua queda en evidencia una alta
necesidad por los conocimientos didacticos, vale decir, ligados a una ensefianza pedagoégica
de las artes en el aula. Le sigue el requerimiento de mejorar o incrementar los
conocimientos disciplinares y técnicos de los lenguajes artisticos, lo que explica la demanda
del profesorado por potenciar sus experiencias artisticas de base o, bien, adquirir nuevas
competencias.

Por todo lo anteriormente expuesto, consideramos que la enseflanza artistica es
fundamental para una formacion integral del estudiantado, ya que los relatos docentes vy las
respuestas reportadas en la encuesta regional describen una alta valoracion, de parte del
cuerpo docente, hacia las habilidades y capacidades desarrolladas y/o fortalecidas por las
artes en la ensefianza basica. Se demuestra que la educacion artistica es un pilar esencial
para el desarrollo de capacidades y competencias entre NNA per se, sin necesidad de
pensar las artes como un medio para mejorar o fortalecer otros aprendizajes de asignaturas
como Lenguaje y Comunicacion o Matematica, sino mas bien como una posibilidad de
desarrollar la creatividad, el goce estético y la imaginacion de quienes se encuentran en una
etapa inicial de su formacion como futuros ciudadanas/as.

Con esta evidencia cientifica, se espera aportar a la construccion de la politica publica en
materia de educacion artistica en los establecimientos educacionales, rurales y urbanos, y
en lo que respecta a la mejora de los programas ACCIONA, CECREA y Talleres MINEDUC, a
cargo del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, del Ministerio de Educacion y
de la Seremia de las Culturas, las Artes y el Patrimonio y Seremia de Educacion.
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Anexos

Apartado metodolégico

Operacionalizacién de instrumentos metodologia cualitativa y cuantitativa

- Metodologia Metodologia
CONCEPTO TEORICO DIMENSIONES n g A .g
Cuantitativa Cualitativa
CARACTERISTICA Género (sexo) . .
SOCIODEMOGRAFICA
Edad X
PERFIL DOCENTE LU CD x x
profesional
Formacién inicial X X
Formacién continua X X
Establecimientos donde se
d = d X X
p como
Afios de experiencia X X
Propensién a for
. x
continua
Vinculo con la disciplina
. X x
artistica
CURRICULUM Y PROGRAMA | Y2loracion del Programa x X
curricular
Proyectos educativos
n x x
integrados
Percepcion del contexto
. X x
educativo
Vision de la educacién
e X x
artistica
PRACTICAS DOCENTES Conocimiento didactico X X
Conocimiento artistico
o b ¢ X
pedagoégico
Habilidades y motivaciones X X
RECURSOS RARILA Recursos didacticos X X
ENSENANZA
Espacio escolar X X
TERRITORIALIDAD Contexto escolar urbano X X
Contexto escolar rural x X
ED ARTIiSTICA EN PANDEMIA X

Diseio muestral: metodologia cuantitativa

Se construyd un marco muestral de docentes que consta de 261 profesores/as que se
desempefian en educacion artistica en primer y segundo ciclo de ensefianza basica de
colegios y escuelas publicas. Segln nuestras proyecciones, este numero representa al 27%
del total de docentes que se desempefian en educacion artistica en la region. En la siguiente
tabla se dispone el marco muestral segin provincia y area.

Tabla n° 2: Marco muestral de docentes en
Educacion Artistica

: R Cachapoal Cardenal Caro Colchagua Total

Areal Provincia n P " o % o 9 % n 5
Rural 53 20,3% 9 3.4% 64 24.5% 126 48,3%
Urbano 98 37.5% 1 4.2% 26 10,0% 135 51,7%
Total general 151 57,9% 20 7.7% 90 34,5% 261 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Para la encuesta, en tanto, se optd por un muestreo por cuotas, proporcional a zona
(rural/urbano) y cada provincia, donde la unidad de muestreo corresponde al cuerpo
docente que se desempefia en las asignaturas de educacion artistica. En la tabla n°3
se dispone la muestra final segln provincia y area.

Tabla n° 3: Muestra final encuesta docentes
Educacion Artistica [METD2]

: _— Cacha| I Cardenal Caro Colchagua Total

Areal Provincia - n . poa% - n 5 n . 9 o - n w
Rural | 22| 21.6%| 6| 5.9% | 27| 26.5%| 56| 53.9%
Urbano _ 32 314% 5 49% 10| 9,8% 47| 46.1%
Total general 54 52,9% 1 10,8% k1 36,3% 102 100%

Fuente: Elaboracién propia

Se obtuvieron 102 respuestas, correspondiente a una tasa de respuesta de
39,1%.Finalmente, al comparar el marco muestral (tabla n°2) y la muestra final (tabla
n°3), se constata el logro satisfactorio de la proporcionalidad de las cuotas segun las
variables escogidas para el muestreo: provincia y area. A nivel marginal, lo rural esta
levemente sobrerrepresentado, teniendo en cuenta que las provincias de Colchagua
y Cardenal Caro son territorios predominantemente rurales.

Diseiio muestral: metodologia cualitativa

En el estudio se optd por un disefio de muestreo cualitativo de caracter intencional y
estratificado (Filk, 2015), con el propdsito de abarcar un rango amplio y mas exhaustivo, en
torno a la realidades y experiencias de los sujetos que se desempefian en educacion
artistica.

Es preciso sefialar que al seleccionar a los/as docentes del sistema educativo formal se
aplicé como criterio la conformacion de sus perfiles y las asignaturas que desarrollan en sus
establecimientos educacionales. En este ambito, se aplicaron entrevistas cualitativas semi-
estructuradas a un total de 47 docentes; su distribucion y aplicacion para esta cantidad de
docentes, se efectud de acuerdo con la realidad educativa observada en el territorio. Por
ejemplo, la proporcién de especialistas en Artes Visuales es menor al de docentes no
especialistas (tabla n°4), proporcion que responde a la escasez empirica de especialistas en
Artes Visuales. En el caso de Musica, en tanto, la cantidad de no especialistas es
proporcionalmente menor al de sus pares con especialidad, o que responde a una mayor
presencia relativa de profesorado preparado en esta asignatura artistica. Ademas, la
proporciéon menor de no especialistas en MUsica es compensada por la casilla (emergente)
de docentes que se desempefian en ambas asignaturas obligatorias: Artes Visuales vy
Musica.

Tabla n°4 Matriz muestral cualitativa -
Docentes en Establecimientos educacionales (n)

i Perfil
Razén urbano/rural 50/50 — — Total
Especialista No especialista
Artes visuales 5 14 19
Docentes Sistema Musica 1u 6 bl
Formal Ambas 6 6
Otros (tallerista) 5 5
Total 21 26 47

Fuente: Elaboracién propia

116



En el caso de los/as artistas/educadores de espacios no formales (Cecrea, Accion y Talleres
Mineduc), se seleccionaron a talleristas de diferentes disciplinas que participaran de las
diferentes instancias de educacion no formal, definidas con anterioridad. En funcion de su
disponibilidad se convocaron a entrevistas cualitativas 0 a instancias presenciales de
conversacion grupal (grupo focal y entrevista grupal). Participaron un total de 19
artistas/educadores/as, lo que representa el 42,2% de un total de 45 de estos/as
especialistas incluidos en el marco muestral. Las areas de desempefio disciplinar, tales
como Artes Visuales, Artes Escénicas y MUsica cuentan con igual presencia en el trabajo de
campo: seis casos cada uno, mientras que Audiovisual presenta un solo caso.

Tabla n°5 Matriz muestral cualitativa: Artistas-educadores [METD4]
Técnicas
Areasde  |Entrevistas |Técnicas
desempefio |individuales |grupales Total
Artes Escénicas 4
Artes Visuales 4 2
1
2

Audiovisual

T = | D

a
Total 11 8 19

Fuente: Elaboracién propia

Muisica

Comparacion de variables sociodemogrdficas para diferentes muestras

Con el objetivo de enmarcar y comparar las diferentes muestras de la investigacion, se
dispone en las siguientes tablas de un contraste de variables sociodemograficas en las
diferentes muestras.

En relacion a la edad, se observa una media similar para las tres muestras. Aunque los
rangos (valor maximo - minimo) son mas amplios en las muestras con un n mayor, y asi
también la desviacion tipica tiende a aumentar en las muestras con n mayor, las edades
media y mediana se sitUan en un rango de baja dispersion. Destaca, en este sentido, que las
muestras cualitativas y cuantitativas de docentes que se desempefian en el sistema formal,
difieren sélo en 1,4 afios.

Tabla n°6 Contraste de variable sociodemografica
entre muestras: Edad (X)

Estadisticos Cuantitativo Cualitativo
Formal Formal Mo formal
Media 43,0 416 39,6
Mediana 42 40 39
Minimo 20 27 26
Maximo 69 66 a7
Desv.Tipica 11,25 10,7 7.4
n 102 47 18

Fuente: Elaboracién propia
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En relacion al sexo de los sujetos de la investigacion, se observa una distribucion similar en
las muestras cualitativas y cuantitavias de docentes del sistema formal. En ambos casos,
aproximadamente 6 de cada 10 docentes de las muestras son mujeres, con 5 puntos

porcentuales de diferencia. Mientras que los artistas educadores muestran una distribucion
virtualmente mas cercana al 50/50.

Tabla n°7 Contraste de variable sociodemografica
entre muestras: Sexo (n/%)

Cuantitativo Cualitativa
Sexo Formal Mo formal
n % n % n %
Hombre 38 37.3% 20 42 55% 9 47 37%
Mujer A4 62 7% 27 57.45% 10 h2.63%
Total 102 100% 47 100% 19 100%

Fuente: Elaboracién propia
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