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Resumen

La tesis tiene como objetivo general estudiar 10s nexos que se establecen entre el
modo verba y e modo de la imagen para la creacién del significado en seis libros abum
chilenos. Para esto, desde la perspectiva de la Linglistica Sistémica Funciona y de la
Semidtica Social (van Leeuwen, 2005; Kress y van Leeuwen, 2006; Painter, Martin y
Unsworth, 2013), se examina la conformacion del espacio semantico que se despliega y
articula multimodalmente en el corpus estudiado. El objetivo general se aborda por medio de
la observacion y estudio de los ensambles o couplings multimodales que posibilitan la
semiosis, desde una perspectiva metafuncional. En particular, se indaga en la constitucion
del signo multimodal como una entidad material donde confluyen los modosy los medios en
€l proceso deinstanciacion. Laconcepcion del lenguaje como unared de sistemas es el punto
de partida del estudio, ya que se busca establecer paralelos entre el lengugje verbal y otros
lenguajes no verbales. Una segunda herramienta clave es el formalismo de la red, donde un
sistema es un conjunto de opciones de significado por medio del cual pueden especificarse
realizaciones expresivas. Por lo anterior, la concepciéon del lenguaje de la Linguistica
Sistémica Funcional posibilita un acercamiento a los textos multimodales desde una
perspectiva dual: desde € potencial de significado a su realizacion material, por una parte, y
desde el camino através del cual los sistemas son tomados por una instancia particular de
texto. De esta manera, lainvestigacion profundiza en larelacion entre los distintos sistemas
y subsistemas que se presentan en un texto multimodal y como interactian entre ellos para
la creacidn del significado. En particular, se busca profundizar en los puntos de conexién
intersemiotica, es decir, las materializaciones donde se conectan de manera indisoluble los
diferentes modos para dar cuenta del sentido en un determinado signo. Para estudiar las
relaciones que se observan entre €l lenguaje verbal y el visual, la propuesta de investigacion
se concentrara en material literario multimodal infantil, de distintos autores chilenos. Se
indaga cOmo se instancian y articulan los respectivos sistemas y subsistemas linguisticos y
visuales para la redlizacion del significado. Asi, la propuesta de andlisis se centra en

determinar qué significados se configuran en el corpusy como se realizan materialmente.

Descriptores. intersemiosis, multimodalidad, signo multimodal, libro dbum, ensamble

(coupling)



Capitulo 1 Introduccién

1.1 Problema deinvestigacion

La relacidn que se establece entre € lenguaje verbal y otros modos semiéticos para
la asignacion de sentido es un campo creciente de investigacion en |os estudios académicos,
tanto chilenos como extranjeros. El vinculo entre el significado lingistico y visual, y sus
respectivos sistemas y subsistemas, ocupa un rol fundamental en el Andlisis del Discurso
Multimodal, particularmente en €l territorio de la “semidtica social” (van Leeuwen, 2005,
Kressy van Leeuwen, 2006, Painter, Martin y Unsworth, 2013), area de estudio que ha sido
fuertemente influenciada por la Linglistica Sistémica Funcional de Halliday (1978,
1985a/1994, 2014; Halliday y Matthiessen 2004).

En la presente investigacion, se propone profundizar en la descripcion y
configuracion del signo multimodal, a partir de las reflexiones tedricas y del enfoque
funcionalista y socio semidtico propuesto por la Linguistica Sistémica Funcional (LSF),
donde el lenguaje es concebido como un sistema, es decir, como un conjunto de opciones de
significado por medio del cual pueden especificarse realizaciones expresivas que articulan
signos. En efecto, la serie de opciones paradigmaticas como potencial de significado, en un
plano abstracto, que posibilitalarealizacion de una estructura sintagmética, en el plano dela
expresion, constituye un nocion fundamental para abarcar un estudio multimodal, ya que
otorga una perspectiva que permite abarcar tanto €l estudio del sistemay sus subsistemas, asi
como la concrecion de instancias particulares del potencial de significado organizadas
formalmente en unared.

Al describir € lenguaje como un sistema semiético, se entiende como un recurso
sistémico para significar (Halliday, 1985, p. 192). En este proceso, individual y social ala
vez, la construccién de la realidad es inseparable de la construccién del sistema semantico
gue la codifica (Halliday, 1982, p. 9). Sin duda, la concepcion del lenguaje como unared de
sistemas es un punto de partida importante para establecer paralelos entre €l lenguaje verbal
y otros lenguajes no verbales. Una segunda herramienta clave es € formalismo de la red,
donde un sistema es un conjunto de opciones de significado por medio del cual pueden

especificarse realizaciones expresivas.



En lo relativo a estudio del signo multimodal, la investigaciéon a desarrollar se
sustenta en postul ados tedricos que dan importancia al andlisis e interpretacion del lenguaje
verbal tomando en consideracion cdmo éste se conjuga con los otros modos semiéticos
presentes en la comunicacion visual. Asi, el texto multimodal trasciende el material verbal y
es entendido como un complegjo de signos que forman una unidad interna que al mismo
tiempo se relaciona con e contexto donde esos signos fueron producidos (Kress y van
Leeuwen, 1996/2006, p. 41). Painter, Martin y Unsworth (2013), por su parte, asumen
explicitamente ser parte de la continuidad de los estudios multimodales de Kress y van
L eeuwen (1996/2006). No obstante, y sin desconocer el caracter pionero de lainvestigacion
de estos ultimos autores, asumen la necesidad de refinar a maximo el estudio de las
relaciones entreimagenes en laliteratura multimodal, especificamente en el género del libro-
abum, no sblo desde € punto de vista narrativo-visual, sino que considerando |os recursos
visuales que se utilizan para el compromiso emocional con el lector.

Para estudiar las relaciones que se observan entre € lenguaje verba y € visua, la
propuesta de investigacion se concentrard en un corpus de seis libros de autores chilenos. Se
indagard como se codifican los respectivos sistemas y subsistemas linglisticos y visuales
para la realizacion del significado multimodal de manera articulada, con la intencion de
explicar como se construye € significado en el corpus y cudles son las caracteristicas
linglisticas y visuales que presenta dicho material.

Finalmente, se busca determinar qué significados se configuran en la muestra
seleccionada. Si bien todo producto artistico esta a abierto a multiples interpretaciones
connotativas, es posible acceder a un significado dentro del material artistico apelando ala
nocién de lector ideal (Martin y White, 2005, p. 95). Para explorar en € significado,
intersubjetivo por esencia, se profundizara en las maneras en las que se construye en €l
material analizado €l destinatario y qué recursos se utilizan para configurarlo, indagando en
gué puntos de vista deben ser asumidos por € lector, por g emplo.

Por lo anteriormente expuesto, la propuesta se centra en como se configuran los
significados y, en particular, en los puntos de conexion intersemiética, es decir, 10s nexos
indisolubles entre distintos modos para dar cuenta del significado, con la intencién de
analizar como se articula el significado multimodal en el corpus. Con esto, se busca también

dar cuenta de las exigencias y desafios que la literatura multimodal plantea paralos lectores
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del siglo XXI. Los resultados seran también Gtiles para que las entidades involucradas en las
acciones de fomento lector potencien un uso que recoja lafuncionalidad interna del recurso,
yaque otros estudios en lengua castel lana se han enfocado, méasbien, en el potencial didactico
y no en cdmo se configura el significado. De esta manera, la proyeccion del estudio esta
abierta a diferentes instituciones que se vinculan a la lectura y los lectores en nuestro pais:
Plan Nacional de Fomento Lector, Bibliotecas CRA, MINEDUC, Instituciones formadoras

de profesores, Consgjo de la Cultura, Fundaciones, entre otras.
1.2 Marco referencial

El libro dbum ha sido descrito, en términos generales, como un género narrativo en
gue, adiferenciadel libro de cuentos, € codigo verbal no sostiene por si solo el sentido. Tal
como menciona Schulevitz, serequiere delaimagen paraesclarecer el texto verbal e, incluso,
a veces, para tomar su lugar, ya que tanto las palabras como las imagenes son leidas
(Schulevitz, 2005, p. 10). La literatura digital, por su parte, se compone de recursos
informativos provenientes de los nuevos formatos propios de la era digital y su medio de
distribucion contemplael computador u otro medio que permitalareproduccion y proyeccion
de imégenes (DVD y proyector, por € emplo).

Por lo anterior, la utilizacion del libro &bum dentro de los contextos educativos ha
ayudado are conceptualizar la ensefianza sintética de lalecturay la alfabetizacion escolar, al
incorporar las relaciones multimodales para la creacion del significado. Dentro del circuito
de creacién y distribucién del libro dbum y de la literatura digital hay que considerar alos
productores (escritores, ilustradores, directoresen el caso delaimagen animaday, en algunos
casos, traductores y editores en €l caso de los libros, etc.) y alos lectores individuales y
colectivos, ademas de las politicas generales de funcionamiento y circulacién donde se
inscribe el material publicado.

Dentro de |la categoria de las instituciones involucradas en €l circuito de distribucion
se ubican | as entidades que promueven laliteraturainfantil. Como sefiala Even-Zohar (1990)
lalineadivisoriaentre éstasy el "mercado” es, habitualmente, difusa. Laprincipal diferencia
radica en que las ingtituciones, mayoritariamente, establecen ciertas normas, aplican
estandares y evallan los productos de este circuito. Dentro de las instituciones

gubernamentales responsables de planes y programas a nivel nacional se encuentra el



Ministerio de Educacién, el que ha favorecido la inclusion del material multimodal en los
catal ogos bibliogréficos de las Bibliotecas CRA®,

Posiblemente, |o anterior se debe a que los documentos oficiales del Ministerio de
Educacion reconocen la importancia de la alfabetizacion multimodal y que los alumnos, asi
como sus profesores, desarrollen | as habilidades necesarias para ser ciudadanos alfabetizados
verbal y visualmente®. Hay que tener presente también laincidencia en términos econémicos
y sociales queimplicael desarrollo de lamultimodalidad anivel escolar, yague como sefiala
laOCDE através del informe PISA (2012), la disminucién en el rendimiento de laeconomia
por el analfabetismo funcional es superior alainversion necesariaparamejorar la educacion.

Claramente, €l libro dbum no es e Unico recurso disponible para ampliar la
alfabetizacion multimodal, pero si ha sido descrito como un elemento fundamental para
desarrollar procesos efectivos de alfabetizacion (literacy) infantil, fomentar el éxito escolar,
propiciar lainiciacion a ambito literario, laformacién de nuevoslectoresy lasociabilizacion,
al ser fuente de ideologia cubierta y encubierta, ya que transmite mensajes que dan cuenta
del mundo y de valores sociales (Painter, et al., 2013, p. 1).

Laamplitud del area de trabajo de la teoria multimodal permite abordar las distintas
situaciones discursivas de la praxis humana, como se vera a continuacion, en el estado del
arte. En este estudio, en particular, se abordala construccion del espacio semantico del signo
multimodal y se compara, posteriormente, la creacion del significado en € medio digital y
el medio impreso por medio de la seleccion de una muestra del corpus. Se trata de un libro
abum impreso que ha sido resemiotizado en el medio digital que opera por medio de la
interfaz que otorga la pantalla de Tablet. Se espera confrontar los resultados del medio

impreso con el medio digital.

' En 1990, el Ministerio de Hacienda, a través de un préstamo del Banco Mundial y como parte del
proyecto de Mejoramiento de la Calidad de la Educacion (MECE) y en €l contexto de la Reforma
General de la Educacion, comenzo aimplementar bibliotecas escolares de manera sistemética en los
liceos municipalizados y particulares subvencionados disefiadas como Centros de Recursos para €l
Aprendizaje o Bibliotecas CRA.

? Esténdares Orientadores para Egresados de Pedagogia en Educacion Basica (2011), Progresion de Objetivos

de Aprendizaje (2011), Bases Curriculares de Lenguaje (2012).



Latesis busca responder |as siguientes preguntas:
1. ;Cémo seorganizay se creael significado verbal en un corpus de seislibros dbum
chilenos desde la perspectiva de la metafuncion ideacional, interpersonal y textual ?
2. ¢Cud eslaorganizacion del significado visual en e corpus como un recurso para
la creacion del significado desde |la perspectiva metafuncional ?
3. ¢Qué tipo de relacidon se observa entre el modo verbal y € modo de la imagen
cuando se requieren ambos modos para acceder a significado?
4. ;Cudl eslarelacion entre el modo verbal y el color paralacreacion del significado
multimodal en el corpus?
5. ¢EN qué aspectos semidticos es posible observar diferencias y similitudes en una
muestra compuesta por un libro dbum y una remediacién del mismo en una

aplicacion digital, desde la perspectiva de las metafunciones?

El aporte de la investigacion a estudio multimodal sera analizar como los sistemas
del modo verbal y del modo de laimagen se articulan para crear €l significado en el género
del libro dbum. Para esto, se busca observar como operan |0s sistemas visual es en un corpus
chileno y de qué manera estos resultados influyen en la determinacion de este género, con la
intencién de observar incidencias relativas a caracteristicas locales y, en definitiva, aportar a
los desafios que representa abordar una alfabetizacion multimodal. Los resultados seran
también Utiles para que las entidades involucradas en las acciones de fomento lector
potencien un uso pedagdgico del libro dbum en cuanto ala configuracién de la semiosis.

Latesis se organiza estructuralmente por medio de la presentacion del marco tedrico
y €l estado del arte. Posteriormente, se abordan los andlisis relativos a la articulacion
intermodal verbal-imagen desde la perspectiva de las metafunciones. Se discute también
como se relaciona el lenguaje verbal y el color parala creacion del significado. Ademas, se
explora la resemiotizacion de un libro dbum impreso en una aplicacion digital. Dentro de
este marco global, e estudio busca contribuir a la comprensién de como se construye €l
significado multimodal en e corpus. La evidencia del andlisis linglistico y semiético en
relacion a la construccion del significado en e corpus permite, finalmente, desarrollar las

conclusiones de lainvestigacion.



Capitulo 2 Fundamentostedricos
2.1 La"arquitectura” del lenguaje en laLingiistica Sistémica Funcional (L SF)

El modelo tedrico de la LSF se sustenta en un conjunto de dimensiones semiéticas
interrelacionadas, que han ido aumentando acumulativamente en tanto esta teoria se haido
ampliando. ParaHalliday (2003), |as categoriastedricas son, por definicion, generalesy estas
han ido evolucionando en la construccion de una teoria linglistica general. No obstante, no
se trata de categorias observables bajo verificacion directa, como las categorias descriptivas,
ya que se encuentran en un orden mas alto de abstraccion. Matthiessen (2007) integra los
conceptos bajo € término de “arquitectura’. Esta metafora se vincula al disefio y la
construccion, porque se quiere representar gue el lenguaje no es rigido, estético ni inflexible.
L adenominacion permitereferirse alaorganizacion que subyace a lenguaje verbal, asi como
al disefio de otros lenguajes semidticos. Asi, para comprender |a organizacion semiotica del
lenguaje, se revisaran las dimensiones involucradas a lo largo de la evolucion y desarrollo
tedrico de la LSF, las que constituyen los componentes del lengugje planteados por esta
teoria. Con la intencion de profundizar respecto de como ha evolucionado este modelo
tedrico linglistico estratificado y, por extension, semidtico, se incorporaran, ademas,
reflexiones a respecto de Firth (1957), Halliday (1978, 1984, 1985, 1988, 1992a, 1992b) y
Hasan, Kressy Martin (2013), entre otros autores.

El modelo propuesto por la LSF tiene como objetivo ser amplio, abarcador y
considerar el andlisisdel lenguaje en contexto. Desde un punto de vistadiacronico, estateoria
ha evolucionado desde una vision global, en la década de |os setenta, hacia la comprensién
de &reas mas especificas en la actualidad. Esto no quiere decir que se haya abandonado la
vision integradora inicial. Por € contrario, Matthiessen (2007) afirma que €l enfoque de la
LSF encaja con los “enfoques holisticos en general y con los sistemas de pensamiento
adaptativos complgios’ (p. 506). Para abordar dicha vision, se revisaran las nociones
fundamentales del modelo tedrico, tales como estratificacion, metafuncion, rango e
instanciacion, entre otras, las que seran articuladas por medio delasnhocionesder ealizacion,

meta-redundancia, contexto y clase.



Estratificacion

La nocién de estratificacion es una dimensiéon globa clave que permite definir
caracteristicas organizacionales propias de todos los sistemas semiéticos y que posibilita la
organizacion del lenguaje en contexto, en una serie ordenada de niveles o estratos. La LSF
adopta la hipétesis de Hjelmslev (1961), relativa a la consideracion de la lengua como una
entidad auténoma de dependencias internas, esto es, como estructura. De esta manera, €l
lenguaje se interpreta como un sistema denotativo que constituye el plano de la expresion de
unasemioticaconnotativa, laque organizael contexto como sistemas de significado (Quiroz,
2003). El sistema linglistico, como sistema denotativo, es organizado en un nimero de

estratos. La Figura 2.1 permite observar |os estratos del lengugje y sus unidades de andlisis:

Figura 2.1 Estratos del lenguaje y sus unidades de andlisis (Moyano, 2013, p. 37)

Asimismo, Matthiessen (2007) reconoce los aportes de Firth (1957) respecto del
reconocimiento de la dimension de estratificacion. En efecto, Firth postulé que el lenguaje
transciende el texto mismo y establece conexiones con el contexto de la situacion donde se
desarrolla. Este enfoque requiere observar dos grupos principales de relaciones. las
relaciones interiores, que conectan con el texto mismo, y las relaciones exteriores, que
conectan con el contexto. Las primeras se subdividen en sintagmaéticasy paradigmaticas. Las
segundas, contemplan las relaciones con € contexto dela situacion y su constituyente focal
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es € texto en conexion con los componentes no verbales alos que este refiere, asi como las
relaciones que se pueden establecer entre las partes del texto y los objetos o seres que se
contemplan dentro de la situacion contextual.

Lavision del lenguaje de Firth (1957) se centrabaen lamaterialidad del recurso verbal
Yy, asu vez, en las conexiones que este establece con € contexto, |as que permiten entender
el significado como un complejo de relaciones contextuales, fonéticas, gramaticales,
lexicogréficas y semanticas. El autor no profundizd en larelacion del texto con e sistemay
su vision de la gramética se centré en | as realizaciones material es de las col ocaciones | éxicas
y las coligaciones. El supuesto basico de su teoria es que los niveles del lenguaje
mencionados previamente permiten comprender los componentes del contexto de situacion,
yasea este verbal o no verbal.

Para Firth (1957) el contexto se relaciona, entonces, con € conjunto observable y
justificable de eventos que dan cuenta de la experiencia misma en €l texto y que en ningun
caso pueden ser considerados como un mero escenario o segundo plano de las palabras
(1957). Matthiessen (2007) reconoce que para Firth el foco estaba fuera del estrato 1éxico-
gramatical, no obstante su interés por e estudio de las conexiones privilegiadas entre items
Iéxicos. El centro del andlisis se ubicaba, més bien, en el estudio del nivel fonético-
fonol6gico, por una parte, y en el estudio del nivel semantico en relacion a contexto, por
otra parte (Matthiessen, 2007).

La preocupacion de Halliday en trascender los niveles de andlisis hacia una nocion
integral de la gramatica no surge de los postulados firthianos sino que a partir de los nexos
gue establece con |os planteamientos estructuralistas de Hjelmslev (1961) y laintuicién que
esteteniarespecto de que entre el nivel delalenguay del hablase situabaun nivel intermedio.
La Unica forma de abarcar ese nivel, para Halliday, era a partir de representar la relacién
lengua-habla como un potencial de significado, es decir, como un conjunto de opciones. 1o
gue é llama “€ lenguaje como un recurso” (Hasan, Kress y Martin, 2013, p. 109). Esta
consideracion implica representar €l lenguaje como una enorme red de opciones, lo que le
permiti6 a Halliday converger en la idea de que e estudio del sistema, en e ¢ge
paradigmatico, debia priorizarse antes de abarcar € estudio de la estructura, en e ge
sintagmético. De esta manera, no es posible tener sistemas sin €l producto de esos sistemas,

las estructuras, ya que estas Ultimas permiten deducir € primero.



Desde una perspectiva mas reciente, Martin (2011) postula que la linglistica 'y el
estudio de otros sistemas de signos deben concentrarse en lanaturaleza de las interrel aciones
gue fusionan € significado y € significante. Para esto plantea, en concordancia con
Hjelsmlev (1961), que la vinculacién entre el significado y e significante consiste en dos
sistemas de enclavamiento por medio del valor (valeur), que refiere a contenido. El valor
articula el sentido por medio de la estratificacion. Parala L SF estos dos sistemas de valor,
el contenido (significado-signifi€) y la expresion (significante-signifiant), se determinan
mutuamente y se relacionan entre ellos por medio de la nocién de realizacién, la que se
encarga de modelar el contenido, la forma y la expresion. Esta Ultima dimension, la
realizacion, implica una relacion a lo largo de todos los niveles de abstraccién estratales,
desde la sustancia fonica hasta el nivel del discurso.

M atthiessen (2007) mencionaque lapriorizacion del estudio del modo paradigmético
en un estrato dado generd importantes consecuencias parala L SF. Una de ellas fue que hizo
posible modelar la graméticay la lexis dentro de un continuum. Otro resultado del enfoque
paradigmatico fue la vision holistica del lenguaje que propicia € modelo, debido a que es
mas fécil desarrollar una vision abarcadora respecto de un estrato en términos de paradigma,
por medio del uso de sistemas de redes, que en términos sintagmati cos, basados en reglas del
sistema. Los sistemas deben ser entendidos como un conjunto de contrastes
interrelacionados, |os cuales son representados por medio de redes, como la que se observa

enlaFigura2.2:

—d

X —>+b

LC

Figura 2.2 Red de sistema de tres términos (tomado de Quiroz, 2003, p. 56)
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La organizacion en redes se relaciona también con la teoria de los polisistemas de
Firth (1959), debido a que los diferentes sistemas pueden ser observados de manera
simultanea en un sistema general organizado de redes. Este planteamiento conduce a un
postulado tedrico fundamental en el modelo de la LSF: la organizacién metafuncional del
plano del contenido del lenguaje. En efecto, se modelalaorganizacion intrinsecadel lenguaje
de acuerdo a principios funcionales. El enfoque funcional no es externo al lenguaje, sino que

esta orientado a comprender como ha evolucionado a servicio de su funcion social.

El enfoque metafuncional

L a perspectiva mencionada implica la consideracion de que los recursos linguisticos
se organizan por medio de tres metafunciones, abstractas y generales. la ideacional, la
inter personal y latextual. Lanocion de metafuncion serdabordada con mayor profundidad
a continuacion. en la seccion 2.2 de este capitulo, cuando sea desarrollada en relacion al
lenguaje verbal y a lenguaje de la imagen. Sin embargo, es pertinente sefidar que la
metafuncién ideacional corresponde al uso conceptual o referencial del lenguaje, como una
representacion de la realidad. La metafuncion interpersonal corresponde a la dimensién
social del lenguaje, yaque el individuo se conecta por medio de este consigo mismo, con los
demés y con e mundo, ya sea este real 0 imaginario, a través de roles interactivos. La
metafuncién textual corresponde a la configuracion u organizacion del mensgje en textos
coherentes significativos.

Las metafunciones estan manifestadas en la organizacion del sistemaalo largo del
ge paradigmatico y pueden ser interpretadas como una dimensiéon. A diferencia de la
estratificacion, las metafunciones no estan organizadas de formajerérquica, Sino que en un
espectro de facetas dentro de los ges paradigmético y sintagmético. La diversificacion
metafuncional delos recursos linguisticos se conecta con la diversificacion en estratos, como

seobservaen laFigura2.3:
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Figura 2.3 M etafunciones en relacion alaestratificacion (tomado de Quiroz, 2015)

Ontogénesisy filogénesis del lenguaje

Desde un punto de vista ontogenético, relativo al desarrollo del lengugje através de
la vida de un individuo, Halliday (1992a) plantea que en los seres humanos e significado
comienza a desarrollarse como protolenguaje, es decir, como un sistema de signos inicial.
Desde un punto de vista filogenético, referido a la evolucién del lenguaje en la especie
humana, Halliday afirma que € lenguaje evoluciond, probablemente, a partir de la
contradiccién entre los dos modos primarios de aprehension de la experiencia: €l material y
el consciente. El significado se construye inicialmente en la proyeccion entre la materia
signicay la conciencia através de la accion sobre € material y através de lareflexion sobre
este. Ese es € surgimiento del principio metafuncional. Desde la elocuciéon pragmatica
(hacer: “lo que quiero”) y la matética (comprender: “lo que sucede’) se avanza hacia los
significados experienciales e interpersonal es.

Para Halliday (1992a) la experiencia material se organiza bajo dos dominios: € que
involucra al sujeto en laateridad (tuy yo) y € quelo involucra con € resto (él, ellos). Asi,
el proceso de desarrollo del lenguaje se construye como significado es un espacio semiotico
de doble dimensién, e denominado protolenguaje. Los significados microfuncionales
contenidos en este protolenguaje infantil evolucionan por medio delaproyeccion del material

en la conciencia. Esta relacion se funda en lo social, ya que e modo consciente de la
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experienciatambién |o es. Esta visién materialista del lenguaje para Halliday se condice con
la filosofia marxista del lengugje, mas explicitamente con Voloshinov (1986) y sus
planteamientos sobre el signo. Si bien dicha postura serd presentada en la seccion 2.6, vale
la pena mencionar que para Voloshinov la ciencia de los signos o ciencia de las ideologias,
como la denomina, esta anclada en una filosofia del lenguaje “cuya particularidad pasa por

la concepcion material del signo, por su materialidad significativa’ (Aran, 2006, p. 244).

El rango (rank)

Ladimension del rango representaladivision de lalabor semidticaalo largo de una
jerarquia de unidades, ordenadas desde la mas exhaustiva hasta la menos exhaustiva. De
acuerdo a modelo de estrato y rango propiciado por la LSF, €l lenguaje es organizado
globalmente en términos de abstraccion (estratificacion), pero también localmente (dentro de
cada estrato) en términos de composicion. Es asi como los rangos definen una serie de
estratos internos, o sub estratos, dentro del estrato exterior gramatical (clausula, grupo/frase,
palabra, morfema). Cada sub-rango es caracterizado por medio de una red de sistemas
diferentes. A suvez, los sistemas se organizan en su formaglobal por composicién, principio
gue pareciera formar parte de los sistemas de todo tipo, no solamente de los sistemas
linguisticos (Matthiessen, 2007).

Martin (2011) aborda larelacién intra estratos bajo la dimension semidticadel rango
(rank). El autor asume, como se menciond previamente, la perspectiva saussurana de un
valor que mediaen lainterfaz significado-significante. Dentro de los estratos, es posible que
el valor esté jerarquicamente organizado, en relacion con unidades de diferente tamafio que
se pueden estudiar al abordar las escalas especificas del rango. El principio de valor
distintivo es usado para explorar la organizacion del valor respecto alos diferentes tipos de
significado, entendiendo que las metafunciones podrian no establecerse en términos de un
equivalente absoluto con otros sistemas semiéticos. Se plantea, incluso, laposibilidad de que

sean distintos sistemas de valor para cada metafuncion.
Estratosy meta-redundancia

Durante ladécada de | os afios setenta se desarrollan otras dimensiones que configuran

la“arquitectura’ propuesta por Matthiessen (2007). Se observa, por g emplo, que € lenguaje
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en contexto se constituye globalmente en una serie ordenada de estratos y metafunciones
simultaneos. A nivel local, se organiza también dentro de cada subsistema, el que, a su vez,
se ordena de acuerdo a los mismos principios generales sistémicos. Esta propiedad sera
interpretada posteriormente en términos fractales, es decir, de meta-redundancia (Lemke,
1995). Esta nocion permite explicar las formas lineales en que cada estrato semidtico
interactla con los demas, “en el sentido de que los patrones de la organizacion social en una
cultura se realizan como patrones de interaccion social en cada contexto de situacion, que a
su vez se realizan como patrones de discurso en cadatexto” (Moyano, 2007, p. 574).
Halliday (1992b) no considera a los estratos, dentro de la jerarquia que implica la
estratificacion, como simples pares vinculados por una relacion de realizacion. Mas bien,
plantea, un estrato se realiza en € siguiente en una relaciéon de meta-redundancia, Martin
(2010) adopta esta nocion para profundizar en la complgjidad de la estratificacion. Su
propuestainterpretalaléxico-gramaticacomo un patron complejo que emerge de los patrones
fonolégicos. A su vez, € plano discursivo semantico emerge de los patrones |éxico-
gramaticales. Como se mencioné previamente, esta relacion a lo largo de los niveles de

abstraccion se denominar ealizacion.
Contexto

Otra de las dimensiones que fue profundizada en su definicion durante la década de
los afos setenta es la nocion de contexto. Matthiessen (2007) explica que se trata de un
sistema semicético de orden superior localizado, a nivel de estratos, por sobre el sistema
linglistico. Las nociones de contexto de situacion y contexto de la cultura se originan a
partir de los trabajos antropoldgicos de Malinowski (1922/1973), en la primera mitad del
siglo XX, en estudios de campo en las Idas Trobriand (Nueva Guined). Malinowski
reconocio y defendio laimportancia del contexto en lainterpretacion del significado de un
texto. Su trabajo fue reconocido y desarrollado dentro de la lingUistica, primero por Firth
y, luego, dentro del marco delaL SF.

El contexto se distingue a lo largo de la clina de instanciacion, o creacion de
instancias, desde €l contexto de la cultura hacia el contexto de la situacién. El primero
refiere al contexto de todo € sistema lingistico, en general. El segundo, en tanto, da cuenta

del contexto de un texto especifico, unainstancia del sistema en particular. ES, entonces, en
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un estrato intermedio donde se presenta el tipo de situacion, es decir, e contexto de una
variedad de registro especifico dentro del sistema linguistico general.

Inicialmente, Hasan (1978) presentaun modelo de contexto “ por arriba’ (fromabove)
del texto linglistico, desde € punto de vista del contexto de la cultura, y muestra como la
estructura de una situacion es proyectada sobre el despliegue del texto y, por implicacion,
sobre otros procesos semioticos, 0 procesos sociaes, involucrados. El modelo da cuenta
también de como esas estructuras contextuales pueden ser generalizadas, estructuralmente,
por medio de tres parametros generales: el campo, € tenor y e modo. Halliday hipotetiza
(1978) que & campo se relaciona con la metafuncién ideacional, e tenor con la
metafuncién inter personal y e modo con la metafuncién textual. A partir de lo anterior,
Martin (1991) proporcionara una descripcion mas detallada de | as repercusiones funcional es
entre el contextoy el plano del contenido del lenguaje, como se verd con mayor detalle en la

seccion 2.5, donde se abordara lateoriadel Género y del Registro.

Instanciacion: potencial del sistema e instancia del texto

La articulacién inicial de la LSF respecto de larelacion entre € sistema, general, y
el texto, particular, en términos de potencial e instancia, refiere al hecho de que
el potencia es lo que puede significar € hablante en un texto, mientras que la instancia
representa lo que realmente se dice en una ocasion dada. Al inicio de lateorizacion sobre el
modelo, se afirmaba que tanto €l sistema como el texto podian ser interpretados dentro del
mismo orden fenomenal y que sblo diferiala perspectiva de observacion. Esta comprension
de larelacion entre sistema y texto hizo posible situarlos en los extremos de una clinay no
en una dicotomia. La relacién entre los polos del significado potencial y la instancia de
significado especifico esladimension deinstanciacion, lacual es diferentealarealizacion
entre dos estratos.

Halliday (1992a), en su interés por abordar €l significado desde un punto de vista
tedrico, conceptualiza las dos relaciones fundamentales involucradas. la realizacion y la
instanciacién. Recordemos que esta Ultimatiene relacion con el movimiento que se establece
entre e sistemay lainstancia de uso por medio de una relacion intra-estratos. Es decir, da
cuenta de la relacién entre los polos del significado potencia y la instancia de significado
especifico. La realizacién, por su parte, es una relacion inter estratos. los significados se

realizan como verbalizaciones y éstas Ultimas como sonidos. El término realizacion refiere
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a un movimiento dentro del eslabén en la cadena realizacional y sblo existe, por o tanto,
como una propiedad de un sistema estratificado.

En la década de los sesenta, el esguema contextual firthiano ya habia sido
transformado en el modelo que incluia las variables de campo, tenor y modo, es decir, se
aborda €l contexto desde su estratificacion interna. Posteriormente, Halliday (1978)
distingui6 entre los pardmetros contextual es de primer orden, es decir, €l proceso social y los
roles sociales en la variable de tenor, y los parametros contextuales de segundo orden: €l
dominio de la experiencia 0 asunto en relacion al campo; los roles del habla en relacion al
tenor; y €l rol que juega el lenguaje en contexto en relacion a modo. Adem@s, introdujo la
hipétesis de la resonancia entre |os parametros contextuales y |as metafunciones en el plano
del contenido.

El estrato de la semantica fue el foco de la investigacion en la década de los afios
ochenta y noventa, plantea Matthiessen (2007). Se especifica asi que la unidad bésica de la
semantica es el texto, que ya habia sido definido por Halliday y Hasan (1976) en términos
funcionales, por medio de la referencia al lenguaje que opera en contexto. La descripcion
de la seméntica con mayor detalle implicd que Eggins (1990) y Martin (1991) desarrollaran
ese nivel en términos interpersonales. En particular, Hasan (1996) provee realizaciones
explicitas a partir del andlisis de las relaciones verbales entre madres e hijos. Fue esta la
primera demostracion del poder de la red del sistema semantico como un recurso en €l
andlisis del texto, en general, y en el andlisis de las relaciones especificas entre los
interlocutores de diferentes estratos sociales, en particular.

Martin (1986) avanza en la jerarquia de la estratificacion en contexto, a partir de la
distincion entre el contexto dela situacién y el contexto dela cultura. En todo caso, como
sebusca extender lanocién de contexto hacia nuevas éreas, por ejemplo laideologia, Martin
usalaestratificacion como la dimension que le permite modelar €l contexto en términos de
estratificacion triple: ideologia, género y registro. Esto se ve influido, ademés, por la nocion
de meta-redundancia y la nocion de contexto como una semiética connotativa. El estrato
contextual més bajo es el registro. En el siguiente estrato contextual se ubica € géneroy,
posteriormente, el estrato de la ideologia, la que representa la distribucion de los recursos

semi 6ticos en la sociedad.
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Ejes-Axis

Otra dimensién tedrica fundamental para el modelo sistémico funcional eslade axis
o principio axial. Estos también permiten observar larelacion sostenida entre € sistemay la
estructura, pero desde una dimension complementaria: posibilita comprender como las
relaciones paradigméticas (formalizadas en las redes del sistema) se realizan a través de
relaciones sintagmaticas (formalizadas en estructuras de funcion). Para aproximarse a esta
dimensién, es necesario abordar primero la nocion de clase. Para Halliday (1992b), este es
un término tedrico de la linglistica descriptiva que requiere ser comprendido en términos
sintécticos. Es un concepto apropiado para la descripcién del lenguaje en orden a definir
conjuntos de items que tienen el mismo potencia de ocurrencia.

La nocion de clase da cuenta de conjuntos de elementos que se relacionan debido a
la manera en que constituyen patrones en la estructura de los items de rango superior. Asi,
la clase nombra una categoria definida, en alguna manera, por su relacion a una estructura
mayor. Sin embargo, en el caso del morfema, por ser la unidad mas pequefia de la gramética
no presenta una estructura. Su relacion a items abstractos a otros niveles, tales como los
fonemas por gemplo, no implica una relacién estructural sino que una interrelacion de
diferentes dimensiones de abstraccion. A Halliday (1992b) le aparece apropiado, entonces,
gue el término clase se reserve para el conjunto sintactico y que el conjunto morfol 6gico sea
referido como tipo.

No obstante |o anterior, los conjuntos de itemsidentificados bajo | os criterios de clase
o tipo también pueden coincidir. Por gemplo, es posible reconocer la clase sintactica de
Sustantivo como €l nucleo de un Grupo Nominal (GN). Ademés, ambos items podrian
pertenecer a un conjunto idéntico si estuvieran agrupados bajo un criterio morfoldgico. Sin
embargo, también hay instancias en las que la descripcion sintactica no coincide con la
morfolbgica 0, aunque coincidan, presentan un estatus tedrico diferente. Por |o anterior, es
deseable que no se llamen por € mismo nombre. La clase, definida como e conjunto
sintéctico, es crucia paralalinglistica tedrica, dado que otorga significado a los conceptos
basicos de estructuray sistemay, por ende, ala dimension tedricade axis o ges.

Halliday (1992b) discute dos aspectos centrales referidos a la nocion de clase. En
primer lugar, larelaciéon de la clase a la estructura (el gje de cadena) y al sistema (el gje de
eleccidn). En segundo lugar, larelacion de la clase a la estructura desde € orden de lugar
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(place ordered) y el orden profundo (depth-ordered). Se observa asi que la nocion de clase
entra en relacion con la estructuray con € sistemadel lengugje. Tanto las nociones de clase
como de or den seran explicadas a continuacion.

Las relaciones entre estructura y sistema tienen importantes implicancias para la
categoria de clase. En cada unidad gramatical, una oracion o una clausula, por g emplo, es
posible reconocer elementos primarios de la estructura, menos detallados. Sujeto, Predicador,
Complemento y Adjunto. A partir de estos elementos se puede derivar otra clase, compuesta
por e conjunto de items de rango menor. Asi, la clase correspondiente a Predicador es un
Grupo Verbal (GV), mientras quelas clases de Sujeto y Complemento son un Grupo Nominal
(GN), y la clase Adjunto es un Grupo Adverbia (G Adv.). De esta manera, € GN, por
gjemplo, pertenece aunaprimeraclase, que da cuentadel Sujetoy del Complemento, las que
a su vez se constituyen como clases secundarias dentro de la estructura de la clausula. Las
clases primarias son siempre clases de cadenas. Cuando |as observamos con mayor detalle y
reconocemos las clases secundarias, es necesario tener presente que, a su vez, algunas de
estas Ultimas son clases del gje de cadenay otras clases del € e de eleccion (Halliday, 2005).
El segundo aspecto central referido a la nocion de clase, como se menciond previamente,
tiene relacion con las estructuras de orden de lugar y de orden profundo. Las primeras
estan compuestas por un numero limitado de diferentes elementos que ocurren no
recursivamente. Una estructura de este tipo puede estar totalmente definida en términos de
clase, en e sentido de que cada elemento corresponde a distintas clases de rango maés bajo:
por gemplo, la estructura Sujeto + Predicador se relaciona con las clases respectivas de GN
y GV. Pero, asu vez, unaestructura de este tipo puede estar solo parcia mente definida como
clase. En efecto, dos 0 mas elementos son expuestos por € mismo tipo de clase pero
diferenciados en términos de secuencia. En este tipo de estructura, no hay una relacion
constante entre elementos sucesivos. Por g emplo, enlaestructuraS+ P+ C Juanvio a Maria
noesciertoqueel Sesa Ploquee Pesal C.

Las estructuras de orden profundo, por su parte, se relacionan con la recursividad
del lenguaje. Es decir, un elemento de la estructura o una combinacion de elementos se repite
en un nivel méas profundo, formando asi una progresion. Es caracteristica de las estructuras
recursivas e hecho de que no puedan ser usadas para diferenciar clases. Ademas, pueden ser

de dos tipos: aquellas que implican un cambio a lo largo de la escala de rango y las que
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no. Vale la pena mencionar que en estas Ultimas, sean 0 no recursivas, las clases de cada
rango se configuran, a su vez, en unaestructura de rango superior. Un gjemplo de esto es que
las clases de morfemas se conforman en la estructura de la palabra. A su vez, las clases de
palabra se ordenan en estructuras de grupo y las clases de grupos se disponen en estructuras
de la clausula. La estructura de la clausula, por su parte, se configura en la estructura de
oracion, sin un movimiento en la escala de rango. En €l caso de que si haya un cambio alo
largo de la escala de rango, la estructura se rompe y las clases se presentan dentro de una
estructura de su propio rango o, incluso, de rangos mas bajos. Por g emplo, clases de grupos
gue se repiten dentro de la estructura, o clases de clausulas que se repiten en las estructuras

de grupo.
Laclinadeinstanciacion

Como se observé previamente, Halliday (1992b) demostré que el potencia y la
instanciadefinen |os pol os extremos de lagradacion, yaque hay patronesintermedios. Dentro
de lanocion estratificadadel contexto, |os polos son definidos por € contexto dela cultura,
como potencial, y el contexto de la situacion, como unainstancia. Los patrones intermedios
son instituciones (desde el polo potencial son dominios subculturales dentro del contexto de
lacultura) y tipos de situacion (vistos desde €l polo de lainstancia son generalizacionesalo
largo de situaciones especificas). Dentro del lenguaje como modo semiético, los polos
externos son definidos por € sistema del lenguagje (potencial) y € texto (instancia). Los
patrones intermedios son las variables del registro (subsistemas dentro del sistema del
lenguaje) y lostipos detextos (generalizacionesalo largo del texto).

La clina de instanciacion y la jerarquia de la estratificacion son dimensiones de
variables independientes. Mientras la estratificacion se basa en niveles de abstraccion, la
instanciacién se basa en la perspectiva del observador y es inherentemente variable. Ambas
pueden estar intersectadas, 10 que permite abrir nuevas posibilidades de modelar €l lenguaje
en contexto. A medio camino entre lainstanciay el potencial, se ubican las variaciones de
acuerdo alos rangos de los valores del campo, tenor y modo, que refieren alavariacion en
el sistema semantico en la primera instancia, es decir, en la variacion del registro. A
diferencia de otros tipos de variaciéon ubicados sobre la clina de la instanciacion hacia el

polo potencial, 1a variacion del registro envuelve estratos mas bajos. Representa la variacion
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de acuerdo al uso y, en ese sentido, la variacion del registro también envuelve variacion
contextual.

La variacion de cddigo refiere a estilo semantico en contextos comparables
(Bernstein, 1973). Entre la clina de la instanciacion y el polo potencial hay una variacion
seméantica de un tipo diferente, llamada variacion codal. Se trata de una variacion en la
orientacion al cédigo (estilo semantico, que, en definitiva, es una orientacion al significado)
en contextos comparables. Las diferentes orientaciones a codigo son asociadas con
diferentes clases dentro de sociedades complegas con organizacion jerérquica, por lo que
personas de diferentes clases, con diferentes asociaciones a cddigo, pueden operar también
con diferentes repertorios (repertoires). Esta Ultima nocion da cuenta del conjunto de
estrategias y su potencial para la transmision contextual que posee cualquier individuo. El
depdsito o reservoir, por su parte, tiene relacion con la totalidad de los conjuntos y su

potencia, dentro de la comunidad como un todo (Bernstein, 1973).

Organizacién sistémica: tipologia y topologia

Las experiencias descriptivas de los afios ochenta proveyeron el contexto para el
desarrollo tedrico y lainterpretacion de los contrastes sistémicos en términos de topologiay
el desarrollo de redes de sistemas para representar recursos multilinglies o multisistémicos.
En efecto, Lemke (1987) observo la relacién del género no solo tipol égicamente, sino que
también topol 6gicamente. La exploracion de la interpretacion tipologica de los contrastes
sistémicos condujo de maneranatural alainvestigacion de | as representaciones de conjuntos
borrosos, es decir topoldgicos, en orden areflgjar €l principio de que los sistemas construyen
clinas donde los limites entre términos son indeterminados y difusos, es decir, permite
identificar &reas de significados proximos. En otras palabras, los significados posibles de
representar y comunicar mediante la lengua corresponden a un sistema de contraste
categorial, es decir, a un sistema de tipologias formales o equivalencias de clases. Sin
embargo, “en lalengua natural no poseemos unaforma estandar de expresar en formaprecisa
grados intermedios de las categorias existentes’ (Manghi, 2012, p. 16). De esta manera, €l
significado por grado o topoldgico, corresponderia a una clase de significado diferente al
significado por categoria. La categorizacion topologica, por emplo, sera abordada en la

descripcién del color, en la seccion 2.4, ya que los sistemas disefiados por Kress y van
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Leeuwen (2002) y van L eeuwen (2011) son paramétricos, es decir, no son observables desde
una perspectiva binaria, sino que desde un continuum de valores integrados.

Desde la perspectiva de los géneros discursivos, también es posible observar una
diferenciacién desde una perspectivatipoldgicay unatopolgica (Rosey Martin, 2012). Los
géneros del discurso se organizan en familias, por o que algunos rasgos de un género pueden
estar presentes en otros. De esta forma, ciertos géneros, por evolucion, transformacion o
asimilacién, transmutan en otros en funcion de cambios socio-histérico y eventos sociales.
Lo anterior equivale a decir gque las relaciones entre géneros posibilitan observarlos en sus
relaciones paradigméticas, esto es, por medio de larelaciones de organizacién en “familias’.
Del mismo modo, es posible el estudio de las relaciones sintagméticas, es decir, el modo en
gue un género especifico se estructura y configura como tal. En otras paabras, una
categorizacion tipologica de los géneros posibilita la creacion de distinciones categoriales.
Una categorizacion topoldgica, por su parte, permite el establecimiento de semejanzas, |o

gue facilita el tratamiento de las relaciones entre géneros (Martin y Rose, 2008).
Orden tipoldgico de sistemas

La LSF contempla un acercamiento holistico al lenguge con un énfasis en
explicaciones abarcadoras, tal como se menciond a inicio de esta seccién. Dicho
acercamiento fue més explicito con la propuesta de un orden tipolégico de sistemas. Los
sistemas son, en orden de complgidad creciente, |os sistemas fisicos, 10s sistemas biol 6gicos,
los sistemas sociales y |0s sistemas semiéticos. El ordenamiento esta basado en el principio
de que los sistemas de Ordenes superiores son también sistemas de Ordenes mas bajos.
Ademas, reflgjan el orden en € cual esos sistemas pueden ser asumidos. Para finalizar esta
seccion del marco tedrico, se presentaran |os cuatro tipos de sistemas globales.

L os sistemas de primer orden son sistemas fisicos o fisico-quimicos. Emergieron con
el big bang hace 15 mil millones de afios atras y tienen las més amplia distribuciéon de
sistemas, dispersos en € universo. Estan organizados composicionalmente; van en tamafio
desde el quantumalasgalaxiasy son sujeto delasleyesdelafisica(causa-efecto eslamanera
clasica de modelarlos). Cambian en el tiempo, pero no evolucionan porgue no son sujeto de

seleccion natural y no tienen memoria (Halliday, 1996).

21



Los sistemas de segundo orden son los bioldgicos. Son sistemas fisicos con la
propiedad de la vida. Estos sistemas son auto replicables, son sujeto de individuacién
(organismos individuales en poblaciones bioldgicas formando especies) y su modo de
cosmogeénesis es la evolucion. Existen solo bago condiciones especiales, atamente
restringidas, tal como los sistemas fisicos, la composicion es su principio de organizacion:
un organismo consiste en un sistemas de 6rganos (como el sistema nervioso o €l sistema
circulatorio, por gemplo). Un Organo consiste, a su vez, en tejidos y estos consisten en
células. Las células, por su parte, estdn constituidas composicionalmente. Sin embargo, su
composicion es claramente funcional en la naturaleza: un 6rgano es un grupo de tejidos que
sirven aunafuncién similar y un tejido es un grupo de células que también operan dentro de
una misma funcion. Se sabe, hasta ahora, que |os sistemas biol 6gicos surgieron en el planeta
tierra alrededor de 3 mil quinientos millones de afios atras.

El tercer orden de sistemas corresponde a los sistemas sociales. Se trata de sistemas
biol 6gicos que tienen un orden de tipo social: 1as poblaciones biol dgicas son organizadas en
grupos sociales de diferentes tipos (que van en complejidad y flexibilidad desde las colonias
de insectos a las sociedades humanas modernas), con divisién socia de labores, entre
miembros del grupo. Los grupos estédn organizados como redes de roles de diferente tipo
(institucionales, socio-métricos, de poder y estatus). Esas redes definen personas o sujetos
sociaes, que son grupos de roles desempefiados por un individuo en diferentes relaciones.
Una personaes un individuo social y, por tanto, también un individuo biolégico. A diferencia
de un organismo, una persona es definida rel acionalmente en términos de su participacion en
diferentes grupos sociaes. Los sistemas sociales deben haber emergido bajo condiciones
especiales, desde sistemas bioldgicos en evolucién. La evolucién de la organizacion social
puede ser interpretada, en un comienzo, anivel de grupos familiares.

Finamente, los sistemas semidticos de cuarto orden son los sistemas semioticos
propiamente tales. Esto son sistemas sociales, es decir, sistemas fisicos y biolégicos, que
tienen la propiedad de significar. Efectivamente, “el significado es construido socialmente,
activado biol6gicamente e intercambiado a través de sistemas y canales fisicos’ (Halliday,
2003, p. 2). Asi, podemos observar gue la organizacion del lenguaje en estratos es, en cierto
sentido, una repeticion del ordenamiento de sistemas desde los sistemas semidticos a los

sistemas fisicos. La semantica es una interfaz, es un recurso que permite transformar lo que
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no es un significado linguistico en un significado linglistico. Esto incluye, por cierto,
significados en los sistemas bio-semi6ticos de percepcion e intencion. En el otro extremo de
lajerarquiade laestratificacion se encuentralafonética. Estambién unainterfaz que mapea
el lenguaje sobre e cuerpo humano através del sistemaarticulatorio y el sistema auditivo.

Desde € punto de vista de |a cosmogeénesis, es necesario precisar que los sistemas no
evolucionan independientemente unos de otros. Los sistemas biolégicos han co-
evolucionado con los sistemas sociales, los sistemas sociaes [o han hecho con los sistemas
semidticos y los sistemas semidticos, a su vez, han co-evolucionado con los sistemas
biol6gicos (Matthiessen, 2007). La introduccion de una tipologia ordenada de los sistemas
es una de las mas recientes adiciones a la dimension de arquitectura que siempre ha sido
caracteristica de la LSF. En definitiva, 1o que distingue un sistema de orden alto de uno de
orden bajo es la emergencia de alglin nuevo tipo de principio organizacional. En €l caso de
los sistemas semidticos, este principio fue la estratificacion, inicialmente estudiada en €l
protolenguajey otros sistemas semiéticos primarios.

Halliday plantea, en la entrevista que le realizan Hasan, Kress y Martin (2013), que
incluso, se podrian contemplar sistemas méas alladelosfisicos, yaque e universo enlafisica
moderna estaria siendo pensado también como un sistema (p. 129). De esta forma, explica,
la centralidad de lalinguistica como model o de andlisis deberiatrascender desde las ciencias
humanas hacia la ciencia en general. Halliday considera que €l lenguaje no solo modela los
sistemas semidticos humanos, sino que también los sistemas naturales. A partir de esta
reflexion, en una parte de dicha entrevista Kress |e pregunta de manera directa respecto de si
se refiere con esto a una linguistica materialista. Halliday responde de manera escueta y
categorica: “si” (p. 130).

2.2 las metafunciones en el modo verbal

El sistema linglistico organiza las opciones de significado en términos
metafuncionales. En efecto, Halliday (2014) plantea que el anadlisis sistémico demuestra que
la funcionalidad es intrinseca a la lengua, es decir, “toda la arquitectura del lenguaje esta

ensamblada en términos funcionales’ (p. 31). El término metafuncion se utiliza para sugerir

esa funcion. De estaforma, €l sistema linguistico permite alos usuarios de lalengua:
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representar su experiencia del mundo externo y consciente (metafuncion
ideacional, con sus componentes experiencia y l6gico), los que permiten
negociar roles interactivosy mercancias semiéticas (metafuncion interpersonal),
y los que permiten construir textos internamente unitarios y vinculados de
manera relevante con €l contexto en el que son producidos (metafuncion textual)
(Quiroz, 2015, p. 265-266).

Estas fuentes de significado se denominan metafunciones, porque permiten dar
cuenta de que los tres sentidos en que € sistema verbal semiotiza la realidad forman parte
del sistemay operan simultdneamente (Gutiérrez, 2011). De esta manera, 10s tres tipos de
opciones se combinan en la estructura de la clausula, la unidad bésica del estrato |éxico-
gramatical. Asi es en la clausula, como unidad central de la Iéxico-gramética, donde los
significados de diversas clases se integran en la estructura gramatical.

El principio de la meta-redundancia del lenguaje (Lemke 1990, 1995) nos permite
observar desde la clausula los patrones de significado gque surgen desde € nivel |éxico-
gramatical y que se redlizan en € nivel discursivo (Martin, 2010). En palabras de Ghio y
Ferndndez (2008), €l contexto activa los significados en el estrato semantico, los “que se
realizan en y por medio de la gramética (es decir, la Iéxico gramatica)” (p. 61). Halliday
(2014) clarifica que la gramética y €l vocabulario no son dos componente separados del
lenguaje, sino que los dos extremos de un Unico continuum. La realizacién, como se ha
explicado en la seccidn 2.1 del marco tedrico, eslarelaciéon que vinculalos estratos internos
de lasemanticay de laléxico gramatica. Esta conexion operaalo largo de todos los niveles
de abstraccion estratales, desde la sustancia fonica hasta el nivel del discurso.

Halliday y Matthiessen (2004) toman como punto de partida para lainvestigacion de
las funciones de la cldusulala nocién de Sujeto, aun cuando plantean que es dificil encontrar
en latradicién gramatical de occidente una explicacion definitiva respecto de qué significa
este concepto. A partir de las diferentes funciones que cumple €l rol del Sujeto, los autores
sintetizan tres definiciones generales: i) aquello que es € asunto del mensaje; ii) aquello de
lo cual sepredicaalgo; iii) aguel que emprende o realizala accion.

Paradar cuentadelo anterior, Halliday y Matthiessen (2004) substituyen las etiquetas
utilizadas parareferirse al Sujeto y utilizan otras, las que se relacionan mas especificamente
con lasfuncionesreferidas. Asi, €l Sujeto sicoldgico se denomina Tema, el Sujeto gramatical
Sujeto y e Sujeto 16gico Actor. Halliday (2014) explica que las tres funciones previas
refieren a tipos distintos de significado, los cuales estan incorporados en la estructura
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clausular. El Tema opera en la estructura de las clausula como mensgje; e Sujeto lo hace
como un intercambio; y el Actor como una representacion. Estas funciones no ocurren de
manera aislada, sino que en asociacion con otras funciones que se ubican dentro de lamisma
linea de significado, al interior de una configuracion estructural. De esta forma, como ya se
ha mencionado, |as tres metafunciones se unifican dentro de la estructura de la clausulay se
combinan entre ellas (Halliday, 2014).

A continuacion se abordaran las tres metafunciones por separado desde |a perspectiva
del modo verbal. Se comenzara por una presentacion general de lametafuncién ideacional,
es decir, de la cldusula como representacion del mundo a nivel 1éxico-gramatical y luego a
nivel discursivo. Esta metafuncion o componente funcional del significado, se divide en dos
modos de construir u organizar la experiencia: € experiencial y €l 16gico, los que seran
explicados en € siguiente apartado. Posteriormente, € capitulo abordard la metafuncion
inter per sonal desde la perspectiva desde €l punto de vista del sistema de valoracién, con la
intenciéon de estudiar el tejido de relaciones evaluativas que se presentan en los textos.
Finalmente, el capitulo concluira con la presentacion de la metafuncion textual y los
principales desafios que implica para el analisis ladescripcién [éxico-gramatical y discursiva
de unalengua como el espariol, la gque permite que €l sujeto pueda estar omitido como item

|éxico y que aparezca como un rasgo flexivo del verbo.
2.2.1. lametafuncion ideacional en el lenguajey su realizacion en la clausula

La metafuncién Ideacional da cuenta de la dimension del significado referida a la
experiencia humana del mundo, ya sea en términos de mundo interno y/o externo. Las
situaciones, vivenciasy entidadesinvolucradas estan presentes en laestructuradelaclausul a,
fundamentalmente a través de | os patrones que emergen del sistema de TRANSITIVIDAD. Este
sistema realiza a nivel |éxico-gramatical e significado ideacional, especificamente la
subfuncién experiencia de la cldusula Ademés de la subfuncién experiencia, la
metafuncién ideacional distingue la subfuncién légica, la que define relaciones entre
unidades, tales como el complejo de clausulas, de gruposy de frases.

El siguiente contenido abordarala subfuncion experiencial delaclausula, através del
sistema de TRANSITIVIDAD. Asimismo, se presentara el subcomponente [6gico por medio de

la indagacion en el sistema de TAXIS. Posteriormente, se relacionaran ambos componentes
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con € estrato discursivo semantico, con la intencion de observar cdmo operan |os patrones

|éxico-gramatical es organizados anivel de discurso y su realizacion en | os textos analizados.
El sistema de TRANSITIVIDAD

Tal como se menciond, la clausula es un constructo multifuncional que integra las
tres metafunciones (Halliday, 2014). La LSF describe la experiencia como una serie de
comportamientosy eventos, |os cuales se organizan y reflgjan en €l lenguaje por medio dela
gramédtica de la clausula. De esta manera, l0os seres humanos representan patrones de la
experiencia y construyen un cuadro mental de la realidad que se quiere representar. Los
patrones de la TRANSITIVIDAD representan la codificacion de los significados experienciales,
esto es, los significados acerca del mundo, sobre la experiencia, y sobre cdmo percibimosy
experimentamos lo que sucede (Eggins, 1994). De esta manera, un andlisis del sistema de
TRANSITIVIDAD implica determinar €l tipo de Proceso, los Participantes y las Circunstancias
observadas en la clausula.

La cldusula juega un rol central en € andlisis, ya que modela una entrada para
representar la experiencia: € principio de que la realidad esta compuesta de Procesos
(Halliday, 1994). En efecto, larealidad se codifica en € lenguaje a través de seis Procesos
diferentes, por medio de los cuales la TRANSITIVIDAD interpreta las experiencias de una
manera dinamica. La clausulainterpreta e flujo de eventos del mundo como una figura, es
decir, como una“ configuracion de un proceso, de los participantes involucrados en ellay de
cualquier otra circunstancia concomitante” (Halliday, 2014, p. 212). Unafigura se compone,
en principio, de tres componentes, |os que proveen el marco de referencia parainterpretar los
sucesos de la experiencia: (i) €l Proceso en si mismo; (ii) los Participantes en el Proceso, y
(iii) las Circunstancias asociadas a Proceso.

Estos componentes son categorias semanticas que explican, de manera general, como
los fendmenos del mundo real se representan en estructuras linguisticas (Halliday, 1994). El
Proceso es €l elemento central de la figura; 1os Participantes también son centrales y estan
involucrados directamente en €l Proceso, ya que lo posibilitan, o son afectados por ellos de
alguna manera. El estatus de las Circunstancias es mas periférico, debido a que tienen un rol
no obligatorio y pueden vincularse con todo tipo de Procesos. Los principales Procesos

verbales son los materiales, mentalesy relacionales. Es posible encontrar otras categorias,
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gue se traslapan en los limites de los Procesos anteriores, no obstante, si son reconocibles
gramaticalmente, justamente por estar ubicados en las fronteras entre | os diferentes pares. Se
trata de los Procesos del comportamiento, verbalesy existenciales.

Los Procesos materiales se refieren a la experiencia exterior, en e mundo que nos
rodea. Constan de un Actor (Sujeto l6gico en la terminologia tradicional, como ya se ha
visto). Algunos Procesos material es consignan un segundo participante, laMeta, haciael cual
se extiende u orienta € Proceso (Halliday, 1994). En la gramatica tradicional es €l
participante tratado como complemento directo y generamente se comporta como Tema en
la oracion pasiva (Eggins, 1994). Los Procesos materiadles no son necesariamente
acontecimientos concretos o fisicos, sino que también pueden ser actividades y sucesos
abstractos (Halliday, 1994). Dentro de la figura se distingue, ademés, € Rango, € cual
representa un concepto cercano a significado del verbo y es poco independiente de €,
pudiendo ser una continuacion del Proceso o expresar la extension en que un Proceso se da,
como en ellos corrieron la carrera (g emplo tomado de Oteiza, 2006, p. 24).

Los Procesos mentales estan vinculados a la experiencia y a mundo interior,
asociados a los sentidos, a los pensamientos y a la percepcion, como mirar o reir, ala
afeccion, como gustar, 0 alacognicion, como pensar. Son asociados con el presente simple,
ya que no estan, en general, limitados por € tiempo (Oteiza, 2006, p. 25). Potencialmente,
constan de un Perceptor, un participante humano o una criatura o ente humanizado,
consciente, que piensa, siente o percibe, el que no se restringe a una categoria semantica ni
gramatical especifica. Ademas, consignan un Fendémeno, lo pensado, |o sentido, |o percibido
y lo deseado (Procesos mental es cognitivos, afectivosy perceptivos). Puede incluirse en este
rol no s6lo una cosa sino que también un hecho o una abstraccion. Tanto el Perceptor como
el Fendbmeno pueden ser Sujeto y esto no implica que tengan que estar necesariamente
presentes en la cldusula (Ghio y Fernandez, 2008, p. 104).

Los Procesos relacionales son aquellos que permiten establecer una relacién entre
dos entidades separadas, la que se da por medio de un tercer componente gue las relaciona.
De esta forma, generan la posibilidad de clasificar. Se subdividen en atributivos e
identificativos. Una de las diferencias entre ambos es que las clausulas atributivas no son
reversibles, pero lasidentificativassiloson (‘xesa’ = ‘aesXx’). Enlos Procesos atributivos

larelacion se da entre un Portador y un Atributo. Las clausulas identificativas, por su parte,
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constan de dos participantes. €l Identificado y e Identificador. Dicharelacion también puede
establecerse como una dependencia entre dos mitades relacionadas (Token - Value) que
refieren alamismaentidad. La correlacion entre ambos es que el Token sera siempre Sujeto
en una clausula activa y el Value serd siempre un Sujeto en una clausula pasiva (Eggins,
1994). Halliday (1994) subclasifica los Procesos relacionales, 1o que permite clarificar la
diferencia a nivel estructural entre el atributo y €l proceso. Asi, la relacion establecida se
codifica en tres tipos principales. Proceso relacional intensivo (X es a), Proceso relacional
circunstancial (x estd en a x), y Proceso relaciona posesivo (X tiene a).

L os siguientes tres tipos de Procesos surgen de la combinacién de los tres Procesos
basicos previamente descritos. En primer lugar se encuentran los Procesos del
comportamiento, los que se ubican en la frontera entre los Procesos materiales y los
Procesos mentales. Efectivamente, los Procesos de comportamiento representan
manifestaciones externas de funcionamientos internos, como la externalizacion de aspectos
delaconcienciay de estados fisiol 6gicos. Ademas, constan de un A ctuante, un ser consciente
gue se comporta de alguna manera, y un Rango. Este Ultimo representa el ambito sobre €l
cual el proceso ocurre, o también el Proceso en si mismo.

Otro tipo de Proceso puede ser observado en los Procesos verbales, los que se
encuentran en € limite que se produce entre los Procesos mentales y los relacionales.
Constituyen relaciones simbdlicas, construidas en laconcienciahumanay representadas bajo
laformadel lenguaje, como decir y significar. Un Proceso verbal “incluye cualquier tipo de
intercambio simbdlico de significado como por gjemplo —mi reloj ‘sefidld que son las once
menos cuarto” (Ghioy Fernandez, 2008, p. 108). L os participantes asociados son un Emisor,
una Locucién y un Destinatario. Cuando la locucion no es una clausula proyectada como
discurso indirecto o directo, la construccion se realiza con un participante llamado Verbiage,
el que representalafuncién del contenido delo que se dice o e nombre delo dicho. Qué, por
gjemplo, representa el Verbiage en ¢qué dices? (g emplo tomado de Halliday 1994, p. 141).
Finalmente, |os Procesos existencial es se ubican en lafronteraentre los Procesos rel acionales
y los materiales. Se trata de Procesos referidos a la existencia, como existir, o suceder. No
solo se aplican a seres humanos, sino que también a acontecimientos. Las clausulas con
Procesos existenciales se parecen a las relacionales porque construyen un participante

involucrado en un Proceso del ser, € Existente. Sin embargo, difieren de €ellas porque sélo
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tienen un participante que introducir en e texto. Ademas, presentan frecuentemente una
Circunstancia de Lugar (Ghio y Fernandez, 2008, p. 109).

El Beneficiario y € Rango son dos funciones generales, comunes a todas las
clausulas, y que no estdn vinculados a un determinado tipo de Proceso particular;
"semanticamente el Beneficiario y el Rango no son elementos inherentes al Proceso; son
generalmente (aunque no siempre) opcionales’ (Halliday, 1994, p. 144). El Beneficiario
representa a uno de los participantes en e Proceso, quien se beneficia de é, no solo en
términos positivos, sino que en e sentido de recibir. En los Procesos materiales el
Beneficiario se denomina Recipiente cuando recibe cosas y Cliente cuando se trata de
servicios. El Rango especificael acance del Proceso y puede ocurrir en Procesos materiales,
de comportamiento, mentales y verbales.

Un punto a tener en consideracion se relaciona con los cliticos pronominales en
espanol. Quiroz (2013) plantea que estas particulas son parte del grupo verbal de laclausula,
por lo que incidirdn en la determinacion de los participantes. Tal como se observa en €l
siguiente giemplo, laMeta es realizada en espafiol por € clitico pronominal te: sete examina
(tomado de Quiroz, 2013, p. 180). Para finalizar esta presentaciéon de los Procesos, sus
significados y participantes caracteristicos, se presenta la Tabla 2.1 para sintetizar la
informacion, tomada de Halliday (2014):
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Tabla2.1 Tipos de Procesos, sus significadosy sus Participantes (adaptado de Halliday, 2014, p. 311)

Relaciones entre clausulas; sistema de TAXIS

Halliday (1994) plantea que, tal como se puede establecer una relacion entre una
palabray un complejo de palabras (grupo verbal, adverbial o nominal), es posible interpretar
unaoracion como un complejo de clausulas, la Unica unidad gramatical que la L SF reconoce
por encima de la cldusula. Por lo anterior, se pueden interpretar las relaciones entre las
clausulas en funcion del subcomponente |6gico del sistema linglistico. En particular, €l
andlisis discursivo buscara evidenciar patrones en las relaciones l6gicas entre clausulas. La
Parataxisy laHipotaxis son dostipos de rel aciones generales que, anivel gramatical, definen
la organizacion de complejos de cualquier rango (rank), tales como clausulas compleas,
grupos o frases complejas. Ademas, la Hipotaxis define la organizacion |6gica de |os grupos
(Halliday, 2014). A continuacion se definira brevemente cada uno de estos dos tipos de
relaciones |ogicas.

La Parataxis implica una “interdependencia l6gica entre clausulas donde las partes

interdependientes tienen el mismo status o jerarquia’ (Ghio y Fernandez, 2008, p. 77). Asi,
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las clausulas en relacion paratéctica permiten citar el discurso directo (1 Hasta que ella
escucha que alguien la llama: 2 jLili Lana, Despierta!). Al vincular elementos de igual
estatus, cada uno de estos elementos podria funcionar como un todo independiente. En
principio, larelacion paratacticaes|ogicamente (i) ssimétricay (i) transitiva (Halliday, 2014).
Por gjemplo, lafrase sal y azlcar tiene una relacion simétrica, debido a que larelacion por
medio de la conjuncién y implica, también, aziicar y sal. Asimismo, las frases ‘sal y
pimienta’, ‘pimienta y mostaza’, denotan también, si estén juntas, ‘sal y mostaza’, 1o que da
cuenta de unarelacion transitiva (Halliday, 2014, p. 452).

La Hipotaxis considera una relacion de interdependencia entre clausulas, donde las
partes interdependientes tienen diferente jerarquia o status. De este modo, “una de las
clausulas puede considerarse como un nucleo que es modificado por la(s) otras(s)” (Ghioy
Fernadndez, 2008, p. 77). Debido a lo anterior, las clausulas en relacion de Hipotaxis no
pueden modificarse en su interrelacion estructural sin modificar, inevitablemente, el sentido
del texto. Se deduce, entonces, que la Hipotaxis permite informar el discurso indirecto y, en
definitiva, permite laligazon de elementos de estatus desigual: 1 e Dice § que no le gusta el
agua?. El elemento dominante es libre, pero el elemento dependiente no lo es. La relacion
hipotactica es |6gicamente no simétrica y no transitiva. Por gemplo, Yo respiro cuando
duermo no implicayo duermo cuando respiro, por lo que setratade unarelacion no simétrica.
Asimismo, es no transitiva, como se puede observar en el uso de la conjuncién continuativa
cuando: (i) me preocupo cuando tengo que mangjar lento y (ii) tengo que mangar lento
cuando llueve, no implica |6gicamente que me preocupo cuando llueve (Halliday, 2014, p.
452).

En sintesis, la Parataxis implica un tipo de dependencia de igualdad entre dos o méas
clausulasindependientesy la Hipotaxis involucra unarel acion de dependencia desigual entre
una 0 més clausulas dependientes y una independiente, que es la dominante. En € primer
caso, como no hay una relacion de dependencia en la estructura y se codifican con una
relacion de tipo numérico (1, 2...). En € segundo caso, debido a la interdependencia
estructural de una o mas clausulas frente a otra dominante, se utiliza una codificacion de tipo

secuencia (a, B...). LaTabla 2.2 sintetiza ambos tipos de relaciones.
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Tabla 2.2 Clausulas primariasy secundarias, y su nexo relacional (tomado de Halliday, 2014, p. 442)

Es necesario distinguir las relaciones de taxis, como |la Parataxis e Hipotaxis, y las
expansiones de enganche. Mientras que las primeras son relaciones entre clausulas, las
segundas no lo son. El enganche es un mecanismo semiogénico por medio del cual una
clausula o frase funciona como un constituyente dentro de la estructuradel grupo, pero no es
en si misma un constituyente de la cldusula. Por |o tanto, no hay una relacion directa entre
una clausula incrustada y la cldusula donde ésta se incrusta. Las clausulas incrustadas se
presentan con [[ ]], mientras que las frases incrustadas se representan con [ ]. En definitiva,
el enganche no da cuenta de una relacion entre clausulas o entre frases, sino que de “un
mecanismo mediante el cual unafrase o una clausulafunciona como un constituyente dentro
delaestructurade un grupo, que es un constituyente de laclausula’ (Ghioy Fernandez, 2008,
p. 77).

Per spectiva discursiva semantica: €l sistema de IDEACION Yy la construccion dela

experiencia.

La cldusula construye unarealidad que involucra personasy cosas. Estos elementos,
codificados como recursos |éxico-gramaticales, representan una parte de las estrategias que
permiten construir la experiencia a través del lenguaje y que pueden ser observados por
medio de patrones articulados en € discurso. Es asi como Martin y Rose (2007) plantean la
necesidad de abordar € estrato |éxico-gramatical por medio de laconsideracion de relaciones
entre lagramética, el discursoy el contexto social. Para esto, Martin y Rose se centran en la
observacion del significado que emerge a partir de relaciones dentro de la clausula'y de
relaciones mas alla de la clausula, es decir, en los recursos semanticos que nos llevan de una
clausulaaotraen e despliegue textual. Esto proporciona la posibilidad de observar como lo

socia se construye através de los significados en el despliegue del texto.
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Se observarden el analisisdel corpus patrones ideaci onales que se construyan a partir
de relaciones |éxicas taxondmicas y nucleares, por medio del sistema de ideacion. Este
sistema permite dar cuenta de las rel aciones semanticas que se establecen entre |as personas,
las cosas, los procesos, los lugares y las cualidades que construyen el campo del texto o las
secuencia de actividades. Asi, es posible constatar en €l discurso patrones para referir la
realidad por medio de la observacion de relaciones taxondmicas y relaciones nucleares, tal
como se explicara a continuacion.

L as relaciones taxondmicas estan constituidas por la cadena de relaciones entre los
elementos que se despliegan en el texto, desde unacldusulaaotra. Estaperspectivadeandlisis
considera los siguientes tipos de relaciones. repeticién, sinonimia, antonimia, roles
conver sos (profesor-estudiante), escalas (calido-templado-polar), pero también ciclos, como
los meses y las estaciones del afio, por ejemplo. Estas relaciones construyen una imagen de
las personas y las cosas y, por ende, taxonomias, que pueden incluir, ademas, lugares y
cuaidades. Asimismo, las relaciones entre clases-miembro y entre parte-todo permiten
también expresar relaciones taxondmicas (Martiny Rose, 2007). En €l siguiente ggemplo, se
observa como las relaciones de clase-miembro permite definir a algunos de los personajes
del libro dbum Es Asi (Valdivia, 2010). Los personges que mueren son definidos como:
algunos, €l gato del vecino, la tia Margarita, € pescado de la sopa de ayer, los que parten,
los que se van, los otros, etc.

Serd interesante para € andlisis discursivo contrastar y relacionar cOmo estas
relaciones | éxicas de | os personajes que mueren se vinculan con lasreferidas alos persongjes
gue nacen. Finalmente, €l anadlisis debera avanzar a la relaciones de ensambles (couplings)
multimodal es, es decir, la combinacion de significados entre sistemas de ambos modos, para
determinar en qué ocasiones serequiere el modo verbal y el visual de manerasimultaneapara
la creacion del mundo narrativo.

L as Relaciones nucleares, por su parte, estan constituidas por la configuracién de los
elementos |éxicos dentro de cada clausula. Tradicionalmente, han sido observadas como
colocaciones |éxicas (Martin y Rose, 2007), es decir, asociaciones |éxicas privilegiadas que
presentan una afinidad semantica (L’ Homme, 2004). La perspectivadiscursiva se interesa en
el andlisis de dichas relaciones parala representacion de | as personas, las cosas, |0s procesos,

los lugares y las cualidades que se realizan en la clausula. Para Martin y Rose (2007), las
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relaciones nucleares son particularmente Utiles para conformar secuencias de actividades en
el texto.

El andlisis de estas relaciones nucleares presenta, para Martin y Rose (2007), cuatro
grados de nuclearidad, las que denominan de centro, nucleo, margen y periferia. La
nuclearidad del tipo centro es ocupada por € Proceso y puede incluir un Rango. La
nuclearidad del tipo nucleo incluye e Medio y un Rango. La nuclearidad del tipo mar gen
contempla € Agente y € Beneficiario. Finamente, la nuclearidad del tipo periferia es
ocupada por las Circunstancias. El siguiente ejemplo muestra una de las rel aciones nucleares
de nucleo-centro querefiere alos persongjes que mueren en Es Asi (Valdivia, 2010): Algunos
(ntcleo-Medio) ya partieron (centro-Proceso). Es importante tener en cuenta que el sentido
final del patrén discursivo se obtendraa vincular larelacion nuclear previamente presentada
con las otras relaciones nucleares que se observen en € texto.

Otradelasrelaciones del sistemade IDEACION esta conformada por las secuencias de
actividades. Estas relaciones se constituyen através del desarrollo del texto como una serie
de actividades relacionadas secuenciamente, las que pueden constituir series recurrentes 'y
predecibles. Otras actividades, en cambio, aparecen como contra expectativas, ya que
implican una variacion de lo esperado. Para Martin y Rose (2007), aun cuando un texto se
relaciona primeramente con series de eventos, es necesario tener en cuenta que estos se
organizan en distintas fases. Dentro de cada fase se puede esperar que las actividades se
relacionen a un conjunto de actividades mayor, es decir, que sean sub-partes de actividades
mas extensas.

Martin y Rose (2007) establecen también la posibilidad de readlizar andlisis
simultaneos entre las relaciones nucleares y las secuencias de actividades, por una parte, y
entre las relaciones taxondémicas y las nucleares, por otra. La primera opcién posibilita
observar los roles que tienen los Participantes dentro de |as secuencias. La segunda, permite
seguir de manera sistematica las relaciones gue se establecen para cada Participante, aun
cuando estructuralmente aparezcan dispersas a través de distintas categorias gramatical es.
Ademas de la observacion de los patrones ideacionales constituidos por relaciones de tipo
Iéxico, es posible considerar otros patrones que articulan el discurso a nivel de cldusulas 'y
gue pueden ser examinados bajo el sistema de IDEACION. ES asi como, a nivel discursivo

semantico, se puede observar como las relaciones conjuntivas entre clausulas permiten que
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éstas se unan l6gicamente. De esta manera, la experiencia se construye como una serie de
actividades que se despliegan alo largo del texto y que da cuenta de la | 6gica que asume €l
discursivo. Dicho sistema, €l de CONJUNCION, interactla con € de sistema de IDEACION Y
entre ambos construyen la experiencia como secuencias de actividades |6gicamente
organizadas.

Las relaciones conjuntivas entre cldusulas permiten que éstas se unan 16gicamente.
Los significados de la conjuncion son realizados a través de conjunciones explicitas como si
y entonces pero, también, por otro tipo de formulaciones, generalmente degjadas implicitas,
parague los lectores o auditores las infieran. Los cuatro tipos generales de relaciones | 6gicas
son la adicién, comparacion, tiempo y consecuencia (causa-efecto o evidencia-
conclusion). El sistemaque organizainternamente los discursos deformalégicaes el sistema
de las CONJUNCIONES INTERNAS. El sistema que conecta los eventos en una secuencia de
actividades es el de las CONJUNCIONES EXTERNAS, € cual permite la construccién de la
variable de campo. Martin y Rose (2007) incorporan un pequefio conjunto de recursos
conjuntivos adicionales a los gque denominan continuativos. Estos recursos incluyen
relaciones | 6gicas de adicién, comparacion y tiempo.

En definitiva, el sistema de CONJUNCION permite observar como se mangjan las
expectativas sobre | 0s aconteci mientos que se despliegan en €l texto cuando se relaciona con
el sistema de IDEACION. Como las conjunciones son un recurso gramatical que permite la
union de una clausula a otra, proporcionan un set de significados que organizan secuencias
de actividadesy, ademas, al texto en si. De esta manera, el sistema de CONJUNCION interactla
con e sistema de IDEACION, ya que ambos permiten observar cdmo se construye la

experiencia como secuencias de actividades |6gicamente organizadas.

2.2.2 La metafuncion interpersonal en € lenguaje desde una perspectiva discursiva

semantica

Desde la perspectiva de la metafuncion interpersonal, es posible observar la
orientacion semantica interpersonal del discurso por medio del sistema de VALORACION
(Martin y White, 2005). En efecto, al analizar un recurso semidético, por ggemplo un libro
abum, € sistema permite observar, desde € estrato discursivo-semantico, la evaluacion en

el texto, ya sea a nivel de relaciones entre personajes, entre personaje(s)-lector, o entre €l
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creador y €l lector ideal (Martiny White, 2005; Eco, 1981). En términos breves, €l concepto
hace referencia a un lector idealizado, que tiene una competencia ideal para leer las claves
de lectura que se presentan en un texto.

Martin y White (2005) mencionan al lector ideal, con laintencion observar como el
creador construye un publico ideal. Asi, €l escritor plantea una vision del mundo narrativo y
negocia relaciones de alineacion o desalineacion con los destinatarios en una comunidad de
valores y creencias asociadas con esas posiciones. Hay que subrayar, sin embargo, que
Martin y White (2005) no plantean que la solidaridad que €l escritor busca con €l lector sea
simplemente una cuestion de grado de acuerdo ideacional o actitudinal. Efectivamente, €l
escritor también puede buscar la solidaridad con aquellos con quienes esta en desacuerdo,
por medio del reconocimiento y tolerancia frente a diversos puntos de vista, los que son
validados en la construccion semiética como puntos de vista distintos, pero legitimos (Martin
y White, 2005, p. 95).

Es importante mencionar que €l sistema de VALORACION complementa, a nivel
discursivo semantico, el trabajo de Halliday (1994, 2014) sobre la modalidad y € estrato
Iéxico-gramatical. El sistema de VALORACION aborda las actitudes que los
escritores/hablantes explicitan como propias, pero también aquellos recursos que activan de
manera indirecta sus posiciones evaluativas y posicionan a sus lectores/auditores a dar sus
propias eval uaciones actitudinales Estas operan retdricamente para construir relaciones de
alineamiento y compenetracion entre el creador y su audiencia real o potencial (Martin y
White, 2005, p. 2). Asi, € concepto de lector ideal cobrarelevancia, porque permite abordar
el andlisis desde la construccion material semidtica, sin abordar 1as distintas representaciones
cognitivas individuales.

El sistemade VALORACION involucraunared de sistemasy subsistemas que permiten
observar e lenguaje evaluativo. Esta red permite indagar en los recursos linguisticos
interpersonales que se acumulan en el discurso y que dan cuenta de significados discursivos
semanticos, es decir, mas ala de la clausula (Martin y White, 2005, p. 9). A diferencia del
andlisis aisdlado de items Iéxicos evaluativos, la perspectiva del sistema de VALORACION
permite la observacion de la acumulacién de recursos interpersonales en un texto, con la
intencién de detectar mas global mente | as prosodias val orativas que se generan en € discurso

(Hood, 2010), como se explicara al final de este apartado.
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Desde la dptica de las relaciones interpersonales, € sistema de VALORACION sirve
para detectar el grado de poder y/o solidaridad que un escritor/hablante gerce con su
audiencia potencial, fortaleciendo lanocién detenor de un texto. El sistemade VALORACION
incorpora tres dominios que interactian a nivel de realizacion e instanciacién: ACTITUD,
COMPROMISO Y GRADACION. En la Figura 2.4 se presenta cada uno de estos sistemas y sus

subsistemas, |os que seran explicados con mayor profundidad a continuacion.

Figura 2.4 Un resumen de los recursos de VALORACION (adaptado de Martin y White, 2005, p. 38).

El sstema de VALORACION y los sistemas de ACTITUD, COMPROMISO Y
GRADACION.

El sistema de ACTITUD ofrece un ‘andamio’ para estudiar las emociones personales,
positivas 0 negativas, y los sentimientos. Incorpora tres subcategorias: AFECTO (emocion),
JUICIO (€tica) y APRECIACION (estética). El subsistema de AFECTO permite observar cdmo se
registran en e discurso los sentimientos, ya sean negativos o0 positivos, y refiere a la
dimensién emotiva del significado. El subsistema de Juicio, por su parte, agrega una matriz
éticay social alas emociones, y permite prestar atencion a registro de la actitud hacia las
personas y su comportamiento. El subsistema de APRECIACION, finamente, aborda las
evaluaciones gue se realizan sobre fenGmenos semidticos y naturales.

El sistema de comPrROMISO permite analizar |los diferentes recursos lingisticos usados para
forjar la posicion evaluativa del escritor/hablante, los que le permiten adoptar una postura
frente alas posiciones de valor que se negocian en un texto y que presentan la voz narrativa

en interacciones variadas. Estas voces pueden ser, a grandes rasgos, monogldsicas o
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heteroglésicas; ellas determinan la manera en que el escritor/hablante reconoce 0 no otras
opiniones, como severacon méas detalle al abordar cada uno de | os sushistemas por separado.
Finalmente, €l sistema de GRADACION opera a través de dos ges de escalabilidad, 1os que
permiten representar |os grados de intensidad o atenuacion de una evaluacion. Asi, esposible
distinguir dos gjes o0 axis. Uno, denominado FUERZA, que permite graduar segun intensidad
o cantidad, y otro, denominado FOco, que refiere a una clasificacion y/o pertenencia segin
prototicipidad (Martin y White, 2005). Esta red sistémica, que permite observar €l lenguaje

evaluativo, serdexplicaday ejemplificada con mayor detalle a continuacion.

ACTITUD

El subsistema de AcCTITUD trasciende la observacién de emociones en e plano
discursivo y contempla una mayor delicadeza en e andlisis. Considera tres regiones
semanticas. €l AFECTO, € JuiCiO y la APRECIACION. El AFECTO, permite dar cuenta de
emociones y reacciones frenta alas conductas descritas en el texto. En términos de Halliday
(1994), estas realizaciones contemplan la posibilidad de modificar Participantes, Procesos
mentales y Proceso de comportamiento, asi como Adjuntos modales. Todo participante
consciente que experimenta la emocion se denomina Sentidor y el fendmeno responsable de
esa emocion es el Gatillador (Martin y White, 2005). Para efectos de |a observacion de las
categorias involucradas en la dimension sistémica del AFECTO, Martin y White (2005)
proponen el andlisis de seis factores que inciden en los tipos de emocion que se codifican en

el texto, por medio de las siguientes interrogantes:

¢Los sentimientos construidos son interpretados, segun el contexo cultural donde se
desarrollan, como positivos o negativos?

¢cLos sentimientos son realizados como emociones que implican manifestaciones
paralinguisticas o extralinguisticas?

¢Los sentimientos responden a un gatillador emocional especifico o dan cuenta de un estado
de animo genera y permanente?

¢Lalexicalizacion de sentimientos se ubica dentro de una clina que permite graduarl 0s?
¢Los sentimientosimplican unaintencion respecto de un modusirrealis 0 unareaccion frente

aun modus realis?
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¢Los sentimientos se agrupan dentro de una tipologia que tiene relacion con in/felicidad,
in/seguridad o in/satisfaccion?

El subsistema de Juicio permite observer la construccion discursiva de actitudes
hacias las personas y sus comportamientos. Estos juicios pueden dividirse en juicios de
Estima Social o de Sancidn Social, ya sea positivos o negativos. En su aspecto negativo, la
Estima Social consideratodo tipo de rupturas en €l @rea social, pero sin transgredir las leyes
de comportamiento legal. La Sancion Social negativa, por su parte, si contempla la
transgresion de deberes civicos por medio de implicancias legales o, incluso, religiosas. A

continuacién, en la Tabla 2.3 se presenta una sintesis del subsistema de Juicio, tomado de

Martin y White (2005, p. 53).

Categorias Ejemplos
Positivo (admiracion) Negativo (critica)
Normalidad | afortunado, suertudo, desafortunado, sin
Jeuan corriente, comun, normal, | suerte, excéntrico,
especial? moderno, natural, estable, | extrafo, raro, peculiar,
Estima Social predecible... erratico, retrogrado,
OSCuro...
Capacidad habil, inteligente, intuitivo, | inhdbil, lento, tonto,
¢Cuan capaz? | vigoroso, robusto, sano, débil, inmaduro,
experto, educado, enfermo, estupido,
competente, exitoso, inocente, ignorante...
productivo...
Tenacidad heroico, valiente, cobarde, apresurado,
écuan confiable, paciente, no confiable, distraido,
dependiente? | cuidadoso, meticul 0so, impaciente,
leal, constante, flexible, descuidado, desleal,
adaptable...
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esfuerzo inconstante,

personal, inflexible...

liderazgo

Veracidad Positivo (alabanza) Negativo (condena)

[verdad] sincero, honesto, genuino, | deshonesto, mentiroso,

éeuan franco, creible, discreto... | no auténtico, no
Sancion Social | honesto? creible, manipulador ...

(ética)

Integridad moral, bondadoso, inmoral, malvado,

[étical respetuoso, sensible, justo, | corrupto, cruel, injusto,

¢cuan ‘lgjos | modesto, humilde, vano, arrogante,

sinreproche? | altruista, generoso... irreverente, egoista...

Tabla 2.3 subsistema de Juicio

El tercer subistema, APRECIACION, permite observar cdmo se construye el significado
valorativo para dar cuenta de fendmenos naturales, sentimientos institucionalizados y
productos del comportamiento humano, ya sean abstractos (como relaciones o cualidades de
vida) o concretos (como constructos semioticos especificos). En general, l1a APRECIACION
puede dividirse segun € tipo de reaccion que suscita el fenémeno valorado. Martin y White
(2005) proponen tres tipos de apreciacion, las que a su vez pueden ser positivas 0 negativas:
Reaccion (Impacto y Calidad), Composicion (Balance y Complgjidad) y Vauacion. A

continuacién se presentan los tres tipos y las preguntas que posibilitan su deteccion:

Reaccion/Impacto: ¢Jlamami atencién?
Reaccion/Calidad: ¢me gusta?
Composicion/Balance: ¢tiene coherencia?
Composicion/Complgidad ¢fue dificil de seguir?

Vauacion: ¢valio lapena?

Es necesario mencionar que si bien laevaluacion contenidaen el sistemade ACTITUD
puede ser observada directamente en €l discurso, mediante un |éxico actitudinal y unaactitud

inscrita, hay que tener presente también que dicha evaluacion puede presentarse de manera
40



indirecta. Esto ocurre, por eiemplo, en € uso de metaforas Iéxicas u otros recursos que
permitan intensificar sentimientos connotativativamente (Martin y White, 2005). Asimismo,
el reconocimiento de actitudes inscritas posibilita observar dobles codificaciones
actitudinales. Esto sucederia, por egemplo, en el caso de que una actividad fuese
explicitamente introducida en el discurso por medio de una actitud inscrita. A su vez, se
podria presentar un juicio evocado respecto de quién logra, o no, redizarla. El siguiente
giemplo ha sido tomado de Es Asi (Valdivia, 2010). El texto utiliza constantemente las
metaforas |éxicas “los que estamos’ y “los que parten” para referir, respectivamente, a
guienes estan vivos y a quienes mueren. El item Iéxico disfrutar muestra unainstancia (+va)
AFecTO felicidad. Asimismo, se presenta como un juicio evocado del comportamiento que

deberian tener quienes estan vivos.
Los que estamos aqui estamos. Es mgjor_disfrutar.

En sintesis, los recursos por los cuales los hablantes/escritores evallan entidades,
sucesos 0 estados de cosas no sol o serealizan abiertamente en €l discurso. Tambien se activan
instancias evaluativas, positivas (+vas) 0 negativas (-vas), que revelan sentimientosy valores
del hablante escritor que operan retéricamente para construir relaciones de alineacion y

entendimiento entre é y su audiencia (Martin y Rose, 2005).
COMPROM SO

Este sistema observa los recursos linglisticos por medio de los cuales un
hablante/escritor adopta una postura frente a las posiciones valorativas del discurso, que se
vinculan con los potenciales lectores/oyentes. Martin y White (2005) adoptan la postura de
gue todo enunciado es dialégico, es decir, esta orientado hacia la respuesta de otro (Bajtin,
1982). El sistema de comPROMISO agrupa las locuciones que posicionan la voz autoral con
respecto aotras vocesy posiciones aternativas. De esta manera, es posible observar como €l
hablante/escritor se presenta mas alienado 0 menos alineado con respecto a las posiciones
valorativas que contiene su discurso. Este posicionamiento esta dial égicamente dirigido alos
destinatarios para informar de valores y creencias, por medio de una voz que puede ser
monogl 6sica (lafuente es simplemente el enunciador) o heterogldsica (lafuente esdistintaa

ladel enunciador).
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A continuacion se presentan algunos gjemplos tomados del corpus, que evidencian
como la voz autoral se posiciona en el discurso y, por lo tanto, se ‘compromete’ con otras
voces y/0 con posiciones alternativas. La proyeccion, por jemplo, permite citar las palabras
exactas o reportar € sentido genera de algo dicho, pensado o sentido. A través de la

proyeccion, se puede introducir fuentes adicionales de evaluacion.
Son cosas dela vida, dicen, del azar.

La modalidad, por su parte, s un recurso que configura un espacio semantico entre
un si y un no, entre polos positivos y negativos. Ademas, puede utilizarse para introducir
voces adicionales en € texto, y esto incluye, por cierto, la polaridad (la polaridad positiva
invoca una voz, mientras que la polaridad negativa apela a dos voces). En € siguiente
giemplo, se observa una clausula declarativa con presencia de un Proceso relacional. La

polaridad negativaintroduce laposibilidad de apelar adosvoces, laque afirmay laque niega.
Esta no esuna sirena!!

La concesidn es un recurso gue tiene que ver con la contraexpectativa. Se trata de
conjunciones gue sefialan una concesion (pero, sin embargo, etc) e introducen variaciones
en el tema (aunque, incluso, de hecho, etc). Los continuativos son similares a las
conjunciones, pero ocurren mas bien al interior de la oracion (ya, adn, solo, justo, incluso).
L os continuativos que expresan tiempo indican que algo sucede temprano o tarde, o persiste
mas tiempo del que uno esperaria. Otros continuativos indican que hay mas de una situacién
implicada. A continuacion se presenta un giemplo que muestra la contraexpectativa por

medio de la conjuncion adversativa pero.
Ellas viven en & fondo del mar pero suefian con vivir cerca de los arboles.

Al explorar € significado intersubjetivo, selograexplorar también cdmo se construye
el destinatario ideal del discurso. La solidaridad que se establece entre € escritor y € lector
puede, incluso, tolerar puntos de vista alternativos. Los recursos utilizados para marcar
posturas subj etivas pueden ser construidos con un fondo heterogl dsico. Antes de abordar més
detalladamente las opciones del sistema de red propuesto por Martin y White (2005) para

observar los recursos heterogl6sicos, es necesario mencionar que estos recursos pueden ser
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divididos en dos grandes categorias. “diadégicamente expansivos’ o “dialégicamente
contractivos’. La distincion surge a partir del grado en que e enunciado permite la
incorporacién de otras posiciones y voces (expansion dialogica), o las limita (contraccién
dialégica). A continuacion, se presentan ambas opciones y las posibilidades que otorga €l

sistema en cada una de ellas.

|. Desde la perspectiva dial0gica, la contraccion es un recurso efectivo paralaintroduccion
de voces dternativas de una manera restringida. Considera dos categorias. refutacion y

proclamacion, que a su vez presentan subtipos, y que serén explicados a continuacion.

|.1. Contraccion dial égica/Refutacion: la voz textual se posiciona asi misma de maneratal,
gue rechaza cualquier voz contraria. A su vez, esta opcién puede ser considerada de manera
mas precisasi se observalanegacidn como un recurso que introducey reconoce unaposicion
alternativa, ain cuando su fin es, en definitiva, rechazarla. La contraexpectativa, €l segundo
tipo de refutacion, incluye formulaciones que representan un reemplazo a la propuesta
enunciativay que, por lo tanto, la contrarrestan. A continuacién se presenta un gemplo de

refutacion:
No le tengo miedo a nada. Ni a lago, ni alas arafias, ni menos a las alturas.

|.2. Contraccion dialogica/Proclamacion: la voz textual presenta la proposicién de manera
gue descarta posiciones contrarias o aternativas. En vez de rechazar abiertamente una
posicion contraria, se limita su alcance. Martin y White (2005) identifican tres subtipos de
proclamacion: acuerdo, pronunciamiento y respaldo. La categoria de acuerdo implica
formulaciones que estan de acuerdo con la posicion del posible destinatario, en términos de
presentar al hablante/escritor en didlogo con las posiciones aternativas de la audiencia. No
obstante, dichas formulaciones son contractivas, ya que representan la posicion del autor
como compartidauniversalmente, o a menos ampliamente, con laaudiencia. De estamanera,
tienen e efecto de excluir cualquier aternativa dialégica. Si bien construyen un fondo
heteroglésico (la voz autoral y las voces que supuestamente estan de acuerdo con €lla) se

excluyen las voces y posiciones disidentes, como en el siguiente gjemplo:

Los gue estamos lloramos a | os que parten.
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El pronunciamiento aborda formulaciones que implican un énfasis o intervenciones

explicitas de lavoz autoral:

Por mucho que trata de comportarse como €l resto, Lili se aburre de tanto pastar y

descansar.

El respaldo, finalmente, refiere a aguellas formulaciones por medio de las cuales las
proposiciones provenientes de fuentes externas son interpretadas por e autor
COmMO VOCeS correctas e innegables, que proveen labase para que el enunciador presuponga
una garantia. En el corpus no se observan gjemplos de este tipo, por 1o que se presenta un
enunciado referido ala muerte de Garcia Lorca que busca refutar la version sostenida por la

dictadura de Franco sobre el crimen del poeta:
L os documentos demuestran que no fue un asesinato callgjero (El Pais, 2015).

I1. Desde la perspectiva dialégica, la expansion amplia el alcance de las voces alternativas
en €l discurso. Considera dos categorias, consideracion y atribucién, y sus subtipos, los que

serén explicados a continuacion.

[1.1. Expansion dialégica/Consideracion: representa explicitamente la voz autoral en el
discurso, aun cuando se aceptan posiciones dialdgicas dternativas. El punto de

vista discursivo se presenta, real o potencialmente, en tension con las voces alternativas:
Las sirenas son grandes coleccionistas. Nadie sabe si existen realmente.

11.2. Expansion dial 6gicalAtribucién: la proposicién se sustenta en la subjetividad de unavoz
externa. Esto permite dar cuenta de una gama de posiciones posibles, ademas de la voz
autoral. Las subcategorias que presenta la atribucion son la asimilacion, que marca
reconocimiento de la voz externa, y la insercion que marca distancia respecto de la voz
externa. La asimilacion no tiene una intencion de marcar la voz del autor como distanciada

de la proposicion del texto:
Dice que no le gusta el agua?

La insercion, por su parte, presenta un distanciamiento explicito de la voz autoral
respecto alaproposicién que inserta: Se dice que algunas decidieron abandonar € mar para

ir a vivir junto a los seres humanos. Alternativamente, podrian utilizarse comillas para
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marcar una cita directa. A continuacion se presenta en la Figura 2.5 e subsistema de

COMPROMISO, con las categorias y subcategorias antes mencionadas.

Figura 2.5 Sistema de COMPROMISO (tomado de Martin y White, 2005, p. 134).

L as categorias anteriores pueden ser observadas también respecto del grado en que la
voz autorial se presenta a si misma como responsable, 0 no, de los juicios emitidos por las
otras voces gque se han introducido en el discurso De esta manera, € componente
heterogl ésico puede construirse por medio de laintra-vocalizacion, que introduce de manera
implicita las voces distintas a las del autor, como sucede en el caso de la refutacién, la
proclamaciony laconsideracion, previamente explicadas. Ademas, puede valerse delaextra-
vocalizacion, lague de manera explicita marca unadiferenciaentre lavoz autoral y lasotras

voces que se introducen en el discurso, como es el caso de la atribucion.
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GRADACION

Una caracteristica definitoria de los sistemas actitudinales es que son graduables, en
un continuum que abordalaaltagradacion y labaja gradacion. La semanticade lagradacion,
por lo tanto, es fundamental para €l sistema de VALORACION. En términos generales, la
GRADACION opera através de dos gjes. El primero gradia segun la intensidad o cantidad; el
segundo, clasifica segln la prototipicidad y la precision. La categoria de FUERzA hace
referencia a gradaciones segun intensidad/cantidad. Su dominio de operacion es sobre
categorias que implican, inherentemente, medir evaluaciones, a lo largo de clinas de
positividad/negatividad, tamafioy otras. El término FOCO, por su parte, refiere ala gradacion
segun prototipicidad, en relacion a alguna instancia ggemplar de una categoria semantica
especifica. Ambos subsistemas de la GRADACION seran explicados a continuacion con mas
detalle.

La GRADACION por FOCO se aplica a categorias donde la membresia es determinada
por una combinacion de condiciones suficientes y necesarias. En este caso, la gradacién
funciona para reconstruir las categorias, de manera que participen en clinas escalables de
prototipicidad (g: Tocan verdadero jazz v/s Tocan una especie de jazz). En relacién a este
giemplo, Martin y White (2005) explican que desde |a perspectiva experiencial, lamusicade
jazz es una categoria dentro de una taxonomia de tipos de musica, definida por propiedades
especificas. Sin embargo, |os gjemplos anteriores establ ecen una semanticainterpersonal que
evalla una instancia como prototipica (verdadero jazz) y otra instancia como marginal al
prototipo (especie de jazz).

La GRADACION por FUERZA se aplica a algunas categorias que pueden ser definidas
por su intensidad. El subsistema de FUERZA permite observar las evaluaciones en cuanto a
grado de intensidad de sus cualidades (un jazz muy improvisado), de procesos (improviso un
poco), o a través de las modalidades verbales (es muy posible que...). Estas escalas de
cualidades se denominan intensificacion. Las eval uaciones de cantidad se aplican a entidades
y de designan como cuantificaciéon, porque proporcionan una medicion para caculos
imprecisos de numeros (unos pocos kilometros). De esta manera, Martin y Rose (2007)
plantean que las opciones de gradacién por FUERzZA pueden ser codificadas mediante
intensificadores (muy, realmente, extremadamente, etc), los que permiten comparar algo o
alguien, en relacion a algo o alguien méas. Otra posibilidad es el uso de lexis que implique
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items de vocabulario que incluya grados de intensidad, y cuyos significados dependan de la
combinacién que tengan con palabras contenido (mejor/el mejor, muchos/algunos). Ademas,
las metéforas |éxicas y las groserias pueden también actuar como intensificadores. La
cuantificacion, como recurso |éxico que responde a la FUERZA, consiste en escalar con
respecto a la cantidad (tamafio, peso, fuerza, nimero), y con respecto a la medida
(tiempo/espacio y proximidad de estas variables). La seméantica de este subsistema es
compleja por e hecho de que la entidad cuantificada puede ser concreta o abstracta (Martin
y Rose, 2007). La red del sistema de GRADACION por FUERZA Y por FOCO se ilustra en la

Figura 2.6.

Figura 2.6 Sistema de GRADACION: FUERZA Yy FOCO (tomado de Hood, 2005)

47



Otros aportestedricos

A partir de la propuesta de Martin y White (2005), se suman otras consideraciones
para observar las emociones y los sentimientos en € discurso. La propuesta de Macken-
Horarik e Isaac (2014) revisalos sistemas de ACTITUD Yy GRADACION en textos narrativos, con
laintencién de observar como funciona la estilistica particular de la ficcidn para posicionar
al lector ideal en el texto. Hood (2010), por su parte, observa las prosodias actitudinales que
se acumulan en e texto. Ambas posturas aportan a la consideracion de los elementos
valorativos del discurso, tal como se explica a continuacion.

Una caracteristica fundamental del sistema de VALORACION, ademas de capturar
aspectos emocionales, éticos y estéticos del discurso, es gue permite que las expresiones
actitudinales pueden ser expresadas de manera inscrita o evocada. Macken Horarick e |saac
(2014) se concentran, principamente, en el andlisis de laactitud evocada. A diferenciadelos
item |éxicos que marcan eval uacion separadamente, las autoras mencionan que el alcance del
discurso completo permite el seguimiento de las relaciones implicitas de evaluacion y
resaltan su importancia acumulativa.

Hood (2010) plantea que los significados interpersonal es a menudo se [levan a cabo
localmente, alin cuando también tienden a expandirse y “tefiir” un pasaje especifico del
discurso por medio de prosodias actitudinales que atraviesan clausulas o fases del discurso.
Asi, los significados interpersonal es impregnan |os significados ideacionales con un efecto
acumulativo, y constituyen claves val orativas que pueden ser observadas sobre un segmento
extenso del texto (Hood, 2010). Las prosodias valorativas pueden ser observadas en las
relaciones nucleares a interior del sistema de IDEACION, 0 através de patrones seriales que
se comportan como segmentos interdependientes. El significado textual, por su parte, se
construye a través de una estructura periodica que organiza ondas semanticas que otorgan
prominencia a ciertos significados por sobre otros.

Para concluir, seresalta el hecho de que | os estilos eval uativos pueden entenderse por
referencia a los recursos presentes en el sistema de VALORACION. Si bien estos recursos
operan al nivel del potencial sistémico, también pueden ser observados desde una perspectiva
local, es decir, a nivel del registro. El registro representa un subpotencial de creacién de

significados disponibles, por medio de los cuaes los usuarios de la lengua seran méas
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propensos a seleccionar ciertas opciones lingisticas por sobre otras. Dicha variabilidad esta

condicionada por €l contexto socia donde el texto opera.

2.2.3 Lametafuncion textual en e texto verbal y los desafios para el andlisis discursivo
multimodal en espafiol

La observacion del discurso verba desde la perspectiva de la metafuncién textual
posibilitael andlisisdelaorganizacion de las estructuras tematicas en | os recursos estudiados,
yaseaen el medio impreso o en el medio digital. De esta manera, se observala organizacion
del mensgje linguistico dentro del texto. Esto implica reconocer como el lenguaje organiza
los actos comunicativos dentro de eventos comunicativos y textos que realizan préacticas
sociaes especificas. Asi, se analiza la configuracion estructural que €l enunciador da a su
mensgje y a la forma en que ha sido concebido para ser recibido por un destinatario. A
continuacién se hara unaintroduccién alos sistemas de TEMA-REMA Yy |0 DADO-NUEVO, con
la intencién de plantear los desafios que implica el andlisis de un género multimodal como
el libro dbum. Posteriormente, se abordard la discusion para €l inglés. Finamente, se
plantearan dos posturas que desarrollan el andlisis del sistema de Tema en espafiol. La
principal dificultad en el estudio del Temaestalenguaeslaposibilidad de que €l sujeto pueda
estar omitido.

Desde € estrato |éxico-gramatical, y en relacion a un punto de vista informativo, las
nociones de Temay Rema se emplean para describir |a estructura de la clausula. Halliday
(2014) define al Tema como €l punto de partida del mensgje, €l que localizay orienta la
clausuladentro del contexto. El resto se denominaRema, y representalaparte en queel Tema
sedesarrolla. EI Temarepresentalafuncion que realiza significados asociados alaformacion
del texto (Halliday, 2004) y caracteriza aquellainformacion que el hablante supone conocida
por €l interlocutor, tanto si ha sido presentada expresamente como si no ha sido presentada.
El Rema, por su parte, es la informacién que se proporciona como relevante en alguna
situacién discursiva para completar lainformacién temética (RAE, 2009, p. 2964). El Tema
se combina con el Rema, de modo que ambas partes en conjunto constituyen un mensaje
(Halliday, 2014). En sintesis, el Tema representa e punto de partida de cada clausula,
mientras que el Remalo desarrolla.

A su vez, la clausula presenta otro tipo de prominencia distinta a la anterior, que se

vinculaal grado de novedad de lainformacion presentada. Se trata de un movimiento “desde
49



lainformacion dadaalainformacion nueva, que se representa con una configuracién de Dado
+ Nuevo” (Ghio y Fernandez, 2008, p. 150). Las nociones de Tema-Remay las de |o Dado-
Nuevo no son equivalentes. Lavariable significante es: lainformacidn que es presentada por
el hablante como recuperable (Dado) o no recuperable (Nuevo) para e oyente. Por lo
anterior, lo Dado eslo que el oyente yaconoce o que se le presentacomo accesible (Halliday,
2004).

Los grupos tonales permiten organizar €l discurso en unidades de informacién, las
gue constan de un elemento Dado y uno Nuevo. Las unidades de informacién no presentan,
necesariamente, una equivalencia con las clausulas, aun cuando, en ocasiones, pueden ser
iguales. También puede observarse que una clausula contenga dos o mas unidades de
informacion, o que una de estas se distribuya en dos 0 més clausulas. Por |o anterior, ambas
nociones tienen que ser determinadas por si mismas en e discurso. Cuando existe una
coincidenciaentre ambas, setrata de unarelacion no marcada. Es decir, €l hablante posiciona
el Tema dentro de lo que se presenta como lo Dado y localiza el climax en 1o Nuevo. No
obstante lo anterior, también es posible que el hablante quiera explotar €l potencial de la
situacion discursiva por medio de relaciones marcadas entre los sistemas de TEMA-REMA Y
de lo DADO-NUEVO, con la intencidén de provocar algun efecto retérico en su audiencia
(Halliday, 2014). El siguiente ejemplo (Tabla 2.4) muestra unarel acién marcada entre ambos
sistemas, la que permite resaltar las caracteristicas fisicas del personaje Tot y € tipo de
aventuras que realizajunto ala protagonista-narradora. Esimportante destacar que €l sentido
final de dicho posicionamiento retdrico debera ser observado alaluz del despliegue total del
texto en el discurso, no solo en un fragmento como éste. Sin embargo, se presenta el g emplo
con la intencién de mostrar la relacion marcada y, ademas, esbozar algunos de los desafios

gueimplica el andlisis de un texto multimodal.

Tabla 2.4 Relaciones marcadas entre |0s sistemas de TEMA-REMA Yy de |0 DADO-NUEVO
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El andlisis debera enfrentar el texto multimodal, por |o que serdinteresante establecer
desde ya el desafio de articular el modo visual y € verbal en la relacion intermodal. A
continuacién, como gemplo, se abordaraen laFigura2.7 lasegunda clausuladelaTabla2.4

anterior y se relacionara con el modo visual.

Figura 2.7 Ensamble multimodal

Es importante aclarar que € sistema de Temay Rema pertenecen exclusivamente al
modo verbal, por 1o que no tienen un equivalente en la imagen. Lo anterior sucede porque
los elementos visuales se presentan de manera simultdnea, no necesariamente de manera
lineal. La estructuracion de la unidad de informacion verbal si puede ser observada, debido
a que la imagen se organiza composicionalmente en el espacio por medio de el ementos
visuales que responden a sistema informativo visual de lo bDADO-NUEVO. El elemento Dado
se ubica a laizquierda de la composicion visual y € elemento Nuevo a la derecha (Kressy

van Leeuwen, 2006).
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Como resultado, se observa un ensamble multimodal en la definicién de la actividad
visual delanifiay Tot presentada en la Figura2.7. Lainformacion nueva en e modo verbal
determina que se trata de una aventura peligrosa. La informacién nueva en el modo visual
muestra que la nifiay Tot estan cruzando, por medio de un tronco, un acantilado de una
profundidad no definida claramente, con direccion hacia un arbol. Esta actividad se define
como peligrosa. Se ha presentado este breve g emplo, para demostrar la importancia del
andlisisintegrado. Evidentemente, faltaaln considerar otros sistemas visuales relevante para
este andlisis, como €l de la INTEGRACION INTERMODAL (Painter et al., 2013). Ademas, sera
importante determinar cdmo se realiza la articulacién multimodal en el caso del Tema no
marcado en espafiol, debido ala posibilidad de elipsis del sujeto.

En sintesis, el sistema temético del modo verbal se relaciona con la organizacion de
la informacién dentro de la cldusulay, a su vez, se relaciona con la organizacion del texto
verbal como totalidad. El Tema no marcado es €l que no presenta una prominencia especial
(el elemento experiencia aparece a inicio de la clausula). El tema marcado en cambio, se
constituye como un componente esencial para la estructuracion del discurso como una
totalidad. Ademés, lajerarquia de la informacion permite observar |os efectos retéricos que
se busca lograr en la audiencia, en relacién a flujo de lainformacién. Dado que € andlisis
discursivo que aborda esta tesis es multimodal, serd imprescindible relacionar, ademas, los
sistemas verbales con los visuales, para ver lainstanciacion de la semiosis, por medio de la
consideracion de ambos modos de manera simultanea. Si bien este apartado del capitulo se
focaliza en e modo verbal, se ha g emplificado brevemente por medio de la consideracion
del texto multimodal. Lo anterior ha permitido mostrar la articulaciéon de modos para la
realizacion del significado en una relacion marcada y en un ensamble multimodal. La
dificultad que deberd enfrentar el andlisis se relaciona con la relacion no marcada, en los

casos en que €l sujeto sea elidido.
Lossistemas de TEMA-REMA Yy |0 DADO-NUEVO en €l texto verbal

A continuacion, se abordaran los planteamientos realizados para €l inglés del sistema
de TEMA/REMA y dél sistema de lo DADO-NUEVO (Halliday y Matthiessen, 2004; Halliday;
2014). Asimismo, se consideraran también los postulados de Martin y Rose (2007), relativos

al sistema de IDENTIFICACION y a sistema de PERIODICIDAD, en € estrato discursivo-
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seméantico. Ambos sistemas son relevantes, porque permiten evidenciar patrones de
significados. El sistema de IDENTIFICACION, refiere a la manera en que los participantes
(personas y cosas) son identificados durante e despliegue del texto. El sistema de
PERIODICIDAD, por su parte, se focalizaen como se despliega el flujo de lainformacion en el
texto. Finalmente, se presentaran las areas de acuerdo y desacuerdo en espafiol, y la opcion
tedrica metodol 6gica asumida en esta tesis.

Esta investigacion se posiciona sobre su objeto de estudio desde una perspectiva
discursiva. Por lo anterior, es fundamental la postura de Painter et al. (2013) de asumir una
postura multimodal en €l anadlisis. Asi, lanocion materialistadel signo se torna determinante,
ya que es en la materialidad donde se configuran los significados (Voloshinov, 1986).
Efectivamente, el material es el aspecto empirico de la obra de arte, aquello fisicamente
perceptible que permite, en Ultimainstancia, larealizacion de lamisma (Bajtin, 1982). Asi,
los modos nacen o emergen através de los medios y ambos se configuran en el material.

Moyano (2010, 2016), asume una perspectiva discursiva por medio de la observacion
de las funciones del discurso relacionadas con la funcion de la Iéxico-gramética del Tema.
Dadas |as caracteristicas sintécticas del espariol, en particular lamorfologiaflexivadel verbo
gue permite en ocasiones elidir € Sujeto gramatical, se observara la unidad de andlisis
multimodal, en concordancia con lo planteado por Painter et a. (2013). La intencion es
abordar asi las divergencias tedricas respecto del Tema en espafiol por medio de la
consideracion del modo verbal. Posteriormente, el andlisis debe considerar también el modo
visual, dada la naturaleza del género estudiado. Asi, la integracion de modos en €l andlisis
final permitira aportar a esta discusion desde una perspectiva centrada en el materia real, y
en la configuracion articulada de ambos modos en el proceso de semiosis.

Tal como plantea Halliday, (2014), €l tipo mas marcado de Tema en una clausula
declarativaesun Complemento. Este esel caso de Dedia en De dia suefia despierta. El Tema
no marcado, en cambio, coincide con €l sujeto, como Algunos en Algunos ya partieron. En
relacion al sistema de TEMA en espafiol, las diferencia se observan en relacion al Tema no
marcado. En € nivel |éxico-gramatical, Moyano (2010, 2016) considera a participante
concordante como Tema. A nivel discursivo, laorganizacion temética orientala construccion
del MoD o Método de Desarrollo. Este se creaapartir de laelaboracion de patrones de Temas

de la clausula. Por su parte, Montemayor-Borsinger (2009), en coincidencia con Ghio y
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Fernadndez (2008) y Arus (2010), consideran también que la sucesién de Temas permite
elaborar el MoD. Sin embargo, consideran que € Tema no marcado puede ser €l Sujeto
gramatical, el verbo o € clitico + verbo.

En definitiva, la discusién lingistica en espariol se ha centrado en determinar si 1os
participantes concordantes elididos, € se en posicidn inicia y otros cliticos obligatorios son
constituyentes del Tema o no lo son. Tal como se ha mencionado previamente, lo relevante
para esta tesis radica en la observacion del sistema de Tema en espafiol para componer €l
mensaje multimodal; no es un objetivo el avanzar en la descripcion tedrica del sistema en
espaniol. A continuacion se presentara la descripcion de sistemas que se ha desarrollado para
el inglés. Finalmente, se abordaralas dos posturas respecto al Temaen espafiol. Ladiferencia
gue se observa es en e Tema no marcado. Para € andlisis linglistico se continuara la
propuesta de Moyano (2010, 2016).

Lossistemasde TEMA-REMA Yy delo DADO-NUEVO desde la per spectiva del inglés

La clausula presenta distintas estructuras que permiten expresar los diferentes tipos
de organizacion semantica de los discursos. Asi, los significados ideacionales e
interpersonales que se despliegan en € texto como informacion pueden ser observados bajo
la perspectiva textual a partir de dos sistemas especificos: € sistema de las funciones
informativas del TEMA-REMA y el sistema de jerarquizacion de la informacion de 1o DADO-
NUEVO.

Dentro de los significados en juego, la estructura de organizacion de la funcion
temética o Tema posibilita la realizacion del mensagje y contribuye al flujo del discurso. Al
mismo tiempo, la clausula muestra el grado de novedad de la informacion, desde lo Dado o
conocido hacia lo Nuevo o desconocido. Existe una estrecha relacion semantica entre el
sistema de |0 DADO-NUEVO Y € sistema de TEMA-REMA, es decir, entre la estructura de la
informacion y la estructura tematica, la cual puede ser observada en la relacion no marcada.
Enestarelacion, lo Dadoy lo Nuevo convergen con el Temay el Rema. ParaHalliday (2014),
setratade unarelacion, por defecto, predeterminada. Sin embargo, el Temay el Rema pueden
presentarse sin coincidencia, en una relacion marcada. El peak de prominencia es € TEMA,
mientras que € peak de la informacion es o NUEVO. Este Ultimo se complementa con €l

MoD. En definitiva, el MoD ancla el texto en un angulo del campo y e punto elabora la
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informacion como "una fuente de apertura” (Martin, 1992a, p. 172), contribuyendo a logro

del proposito del texto.

Sistema informativo de TEMA-REMA

Halliday y Matthiessen (2004, 1994) dan cuenta de las diferentes maneras en que el
Temay el Rema se complementan eninglés. De estaforma, un item obtiene el statustemético
cuando se ubica en e primer grupo o frase que tiene alguna funcion en la estructura
experiencial de laclausula. Halliday y Matthiessen (2004) establecen como supuesto inicial
el hecho de que el Tema consiste en un elemento estructural que es representado por solo una
unidad —un Grupo Nominal, Grupo Adverbial o Frase Preposicional. Una variante de ese
patron elemental es la aparicion de un Tema compuesto por dos 0 mas grupos o frases, pero
gue se estructuran como un elemento individual. El tipo mas comin de Tema es € que da
cuenta del(os) participante(s) que se realiza(n) como Grupo Nominal. A veces, € estatus
temético es declarado explicitamente por medio de algunas expresiones focalizadoras, tales
como deberia, con respecto a, aproximadamente, entre otras.

El patron tipico de realizacion del Tema no marcado en la clausula declarativa en
inglés es e Sujeto en posicidn inicial (Some have already gone). Es posible también
encontrar un Grupo Adverbial o unafrase preposicional, 1os cuales funcionan como Adjuntos
After winter, spring: some come while others go. Es poco comun encontrar un Complemento
como Tema. Si esto sucede, estamos ante un Tema ‘'mas marcado”, ya que se trata de un
elemento nominal gue tiene la potencialidad de convertirse en Sujeto pero que no ha sido
seleccionado como tal y que, sin embargo, se ha convertido en temético, como en el siguiente
gjemplo: Thisresponsability we accept wholly (Halliday, 2014, p. 99).

Las clausulas interrogativas en inglés encierran el principio temético en su
composicion estructural por medio de un elemento particular que se posicionaen primer lugar
y que tiene € estatus de Tema. Como ese elemento representa €l patron habitual de una
pregunta en esa lengua, el significado tematico va unido a la primera posicion, es decir, a
grupo o frase en que e item interrogativo aparece (WH: element). Por dltimo, en las
imperativas, €l Predicador se constituye como el Temano marcado. Si setratadeimperativas

negativas el temano marcado esdon’t méas el el emento siguiente, ya sea Sujeto o Predicador.
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Lajerarquizacion delainformacién delo DADO-NUEVO.

L a gramatica suministra recursos de cohesion para mangjar € flujo del discurso, los
gue permiten crear vincul os semanticos dentro o através de las clausulas. Si se observa por
abajo del complejo clausal, € flujo del discurso es dominado por medios estructurales que
pueden ser determinados al considerar dos sistemas en relacion: € de TEMA y € de
INFORMACION. A partir del flujo discursivo, Halliday (2014) postula una relacion semantica
estrecha entre la estructura teméticay la estructurainformativa. De estaforma, € sistemade
TEMA construye la clausula teniendo en cuenta el mensaje, conformado por el Tema mas el
Rema. El sistema de INFORMACION, en cambio, no refiere a la estructura de la clausula sino
gue auna unidad gramatical distinta, la unidad de informacion, que contempla lo Dadoy lo
Nuevo.

Launidad de informacion representa una unidad paralelaala clausula, con lacua no
tiene, necesariamente, una correspondencia exacta. Tampoco tiene equivalencia con otra
unidad de lagramética. Si launidad de informacion y la clausulallegaran a ser equivalentes
estariamos, como se ha mencionado previamente, frente a una condicién no marcada.
También podria advertirse que una sola clausulaabarcara dos 0 més unidades de informaci én.
Ademas, los limites podrian superponerse, como sucede cuando una unidad de informacion
abarca una clausulay la mitad de la préxima (Halliday, 2014, p. 115). En consecuencia, la
unidad de informacion tiene que ser establecida como un constituyente por derecho propio
(Halliday y Matthiessen, 2004). Su relacion con los constituyentes clausales no es arbitraria
y lasinstancias de limites superpuestos son las que dan cuenta de un caracter marcado. Este
caracter marcado es usado, en general, para sefidlar nuevas fases discursivas, una nueva
disposicion en el tiempo 0 un movimiento hacia otros participantes importantes.

La unidad de informacién es una estructura que se compone de dos funciones: 1o
Dado, es decir, |0 que ya se conoce o0 es predecible, y 1o Nuevo, 1o que es novedoso o
impredecible. De manera general, cada unidad de informacion consta de un elemento Dado,
acompariado por un elemento Nuevo. Para gque este principio se materialice, €l discurso debe
comenzar en alguna parte. Una consideracion a tener en cuenta dice relacion con que €l
elemento Dado serd, probablemente, forico, debido que “refiere a algo que ya esta presente
en el contexto verbal o no verba” (Halliday, 2014, p. 116). Es relevante para esta tesis que

Halliday hagareferenciaa contexto no verbal, debido a que se establece de maneraclaraque
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el elemento Dado puede determinarse al tomar en cuenta relaciones multimodales. En
definitiva, lo Dado representalo que el oyente o lector ya conoce, porque hatenido acceso a
él por € despliegue del texto previo. Por lo anteriormente expuesto, el sistema de
INFORMACION esté orientado a quien escucha o lee el mensaje mientras que € sistema de

TEMA esta orientado hacia el hablante o escritor.

La identificacion delos participantesy € flujo delainformacién en el nivel
discur sivo-semantico

La observacion de los significados ideacionales e interpersonales, desde la
metafuncién textual, informacémo los discursos organizan el sentido global del texto através
de recursos que dan cuenta de los participantes y de sus actividades en el despliegue del
discurso. Este sistema, denominado de IDENTIFICACION, posibilita saber de quéy de quién se
esta hablando. Ademas, comprende dos subsistemas; uno para presentar o presumir la
identidad de los participantes y otro para, opcionalmente, relacionar esas identidades a otras
por medio de la comparacion. La IDENTIFICACION permite observar como las personasy las
cosas son introducidas, cdmo sabemos aquién o qué se hacereferenciay lasdiferentesformas
en que las personas y las cosas pueden ser divididas en grupos alo largo del texto. Cuando
laidentidad de un participante se presume, puede ser recobrada por medio de recursos tales
como la catéfora, la anéfora, la endofora (intratextual), la exéfora (extralinglistica), y la
eipsis, entre otras (Martin y Rose, 2007).

Martiny Rose (2007) exploran también €l sistemadiscursivo de laPERIODICIDAD para
mostrar como los significados son empacados en un texto como un flujo de informacién, con
“grandes olas’ organizando fases, ya sea a hacer referencia hacia algo que se encuentra mas
adelante, o a consolidar otra informacion que se ha presentado previamente, en patrones
regulares dentro del discurso. Martin y Rose (2007) utilizan un término musical, €
diminuendo o decrescendo, como una manera de simbolizar 10s significados que satisfacen
dichas expectativas, desde el punto de vista del flujo de la informacién, ya que el discurso
tiene un ritmo “y sin este ritmo seria muy dificil entenderlo” (Martiny Rose, 2007, p. 189) .
Es importante tener en cuenta que la PERIODICIDAD €S un proceso que se despliega

dinamicamente en el discurso y no una estructura rigida que vincula las partes al todo.
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Hiper Temas e Hiper Nuevos

El sistema de PERIODICIDAD observa la organizacion del flujo de la informacion, es
decir, con la manera en que los significados son “ empaguetados’ para que sea mas facil su
utilizacion. Asi, lo Dado y 1o Nuevo se conecta con € Temay el Rema, y su vinculo permite
observar como se organizalainformacion en lacladusulay cémo fluye también en el discurso.
El sistema de INFORMACION presenta un tipo de prominencia que tiene que ver con €
contenido informativo que se expande en e despliegue textual. Asi, hay dos ondas que se
traslapan: unatematicay unareferidaalainformacion nueva. A partir de lo anterior, Martin
y Rose (2007) consideran la posibilidad de observacién del sistema de PERIODICIDAD através
del reconocimiento delos HiperTemas (oraciones topicas) y delosHiperNuevos (el conjunto
deinformacion que se acumulaen cadanuevaclausulay fase, que dacuentade los contenidos
previos). Mientras |os HiperTemas predicen de qué tratara cada fase del discurso, hay nueva
informacion se acumula en cada clausula como fase que se despliega. En |os textos escritos,
a menudo esa informacion se acumula en una oracion final, la que funciona como un
HiperNuevo paralafase previa. Asi, los HiperTemas informan de las fases a la que se esta4
ingresando; los HiperNuevos, en cambio, comunican dénde se ha estado en términos de
informacion.

En lostextos escritos, por reglageneral se observa mas haciaadelante que haciaatras.
Por eso los HiperTemas son més comunes que los HiperNuevos. Los Temas que en niveles
superiores preceden HiperTemas son los MacroTemas y los Nuevos que condensan
HiperNuevos son los MacroNuevos. En esta jerarquia de periodicidad, una clausula o grupo
de cldusulas funcionando como HiperTemas predice € patréon de opciones del Tema en €l
desarrollo de una fase. Los MacroTemas predicen series de HiperTemas en un texto. A su
vez, en un papel complementario, los HiperNuevos y los MacroNuevos consolidan la
informacion desarrollada en una fase y en partes més largas del discurso, respectivamente
(Martin, 1992b).

El sistema de TEMA en espafiol: dos visiones contrapuestas

Como se hamencionado, |os Temas marcados no son Sujetosy son mas prominentes

porque son atipicos. Pueden incluir elementos circunstanciales de lugar y tiempo, y son
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usados generalmente para sefialar nuevas fases en el discurso, una nueva disposicién en €l
tiempo-espacio, 0 un movimiento hacia participantes importantes; esta es su funcién para
construir un andamiaje a la discontinuidad. En relacién a Tema no marcado en espaiiol, se
revisara inicialmente la postura de Moyano (2010, 2016) y, posteriormente, la de
Montemayor-Borsinger (2009). El interés no se centrara en abordar € Tema desde un
enfoquetedrico interno alacategoriasino que, mas bien, se seguirdun desarrollo que Cegarra
(2010) denomina como descriptivo, esdecir, externo alacategoria. En € enfoque descriptivo

se discuten | as propiedades teméticas en un género especifico.

Tema no marcado

El estado ideacional del Tema se conoce como Tema topico. Moyano (2010, 2016)
considera, en €l nivel |éxico-gramatical, a participante concordante como Tema. A nivel
discursivo, es e participante que orienta la construccion del MoD. Asi, € participante
concordante es el que asume la funcion de Sujeto. Moyano difiere de la postura asumida por
Ghioy Fernandez (2008), Montemayor-Borsinger (2009) y Arus (2010), entre otros, quienes
consideran al proceso como una de las opciones disponibles para €l tema topico sin marcar
en la clausula declarativa en espafiol. Estos Ultimos autores sostienen su orientacion en el
hecho de que la€elipsis del participante concordante dejaa proceso como €l primer elemento
de la clausula experiencia. Moyano (2016), en cambio, argumenta que en inglés el Tema se
realiza secuencialmente, por medio del primer elemento experiencial de la clausula. La
presencia del proceso en primer lugar en espariol no puede ser equiparada en ambas lenguas.
En espariol, desde la perspectiva de Moyano (2010, 2016), eso sucede solo en el caso del
Tema marcado. En €l tema no marcado, en cambio, el patron de interaccion que surge al
aplicar la interpretacion secuencial no es suficientemente coherente con la seleccion de un
angulo del campo. Este tltimo concepto da cuenta del patron de Temas de un texto, desde la
perspectiva de la variable de campo. En efecto, la autora observa, desde una postura
discursiva, qué pasa al considerar €l proceso como tema topico sin marcar. El g emplo que
utiliza para sustentar su argumentacién (Tabla 2.5) muestra que € significado experiencia
del proceso no es parte de la cadena Iéxica pertinente al campo del texto. El ggemplo que
utiliza eslaintroduccion de un articulo de investigacion que trata el tema del sistema serrano

de Ventania, un conjunto montafioso argentino.
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Tabla 2.5 Cadena Iéxica que considera procesos como elementos experienciales y que no son
pertinentes al campo del texto (Moyano, 2016, p. 17)

Para Moyano (2010, 2016) € participante concordante, presente o elidido, opera
como Tema, desde una perspectiva gramatical. Desde una perspectivadiscursiva, en cambio,
el participante concordante, presente o elidido, orienta la construccion del MoD. Este Ultimo
término refiere, como se ha mencionado previamente, ala construccion que se deriva de los
patrones de Temas de la cldusula. Por otra parte, los patrones de Nuevos componen € punto
del texto (Fries 1981), es decir, la onda temética que sintetiza la informacién previa dentro
del sistema de PERIODICIDAD. Ambas olas teméticas, el MoD y € punto, se complementan y

dan cuenta del flujo del discurso.
Las particularidades del espafiol parala determinacion del sujeto sintactico

En espariol, el morfema verbal presenta concordanciacon € sujeto. Ademas, informa
el tiempo, modo y aspecto. La marca estructural que permite identificar al sujeto gramatical
es la concordancia con el verbo en los rasgos flexionados de nimero y persona. Lariqueza
de los &fijos flexivos del verbo posibilita que €l sujeto pueda no estar expreso, como se
observa en € siguiente gjemplos. Hacemos bienvenidas. Ademas, la posicion del sujeto no
es fija, 1o que tendra una incidencia fundamental en la ubicacion del Tema, desde la
perspectiva de Moyano (2016).

Mas alé& de las divergencias tedricas entre Ghio y Fernandez (2008), Montemayor-
Borsinger (2009) y Arus (2010), por una parte, y Moyano (2010, 2016), por otra, un punto
de confluencia que se observa entre ambas posturas es €l interés en desarrollar la
determinacién del Tema en espafiol, con laintencidn de aportar una perspectivatipolgicaa

la descripcion de lenguas diferentes del inglés y desarrollar |a teoria por medio de la
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indagacion en categorias lingUisticas que puedan ser universales. En efecto, en el campo de
latipologiadel lenguaje unamismafuncién puede realizarse por medio de diferentes recursos
|éxico- gramaticales en diferenteslenguas, por 10 que no seria pertinente asimilar 10s recursos
gramaticales del inglés al espafiol para la determinacion del Tema. Moyano (2010, 2016)
toma en cuenta que lamotivacién contextual incide en las selecciones de Temadelaclausula
De esta forma, € conjunto de las posiciones tematicas iniciales construyen el MoD, y la
periodicidad del discurso es entendida como el patron que emerge del texto escrito (Fries,
1981).

Desde el andlisis de fragmentos de articulos de investigacion académica, Moyano
(2016) muestracémo € inglésy el espafiol usan estrategias similares para mantener el MoD
de un texto, a través de la interaccion entre cadenas |éxicas y cadenas de referencia con la
funcion de Tema (Fries, 1981; Martin. 1992a). Ademas, Moyano analizalarealizacion 1éxico
gramatical del Tema en esparfiol e inglés'y muestra como los Temas construyen el MoD de
una fase de discurso, a través de las clausulas. De esta forma, los Temas no marcados
andamian la continuidad textual y los Temas marcados andamian las transiciones entre las
fases del discurso. El patron que se construye orienta a lector/oyente a un angulo en el
campo, que a su vez es sensible ala estructura del género.

Para Moyano (2010, 2016), el MoD permite establecer un angulo de observacion
respecto de como se construye €l campo del discurso, pues observa sélo algunos de los
significados experiencia es disponibles en €l texto y los organiza como Tema para establ ecer
una perspectiva gue oriente al interlocutor. El punto (Fries, 1981) funciona en conjunto con
el MoD. De esta forma, mientras el Tema establece un anclgje para €l texto, e punto lo
elabora, desarrollandolo como lo Nuevo del mensgje. En palabras de Martin (1992a), e MoD
ancla el texto en un angulo del campo y € punto elabora la informacion como “una fuente
de apertura” (p. 172), contribuyendo al logro del propésito del texto.

El afijo verbal en espafiol es un marcador al nivel de la palabra para Moyano (2016),
gue selecciona € Tema experiencial, ubicado en €l nivel de la clausula. En otras palabras,
una vez establecida una identidad (o entidad) como el angulo del campo, la funcion textual
Tema, en general, no se realizaléxicamente en las clausulas siguientes de la fase. Més bien,

las clausulas presentan un Tematopico implicito, hasta que seintroduce una nuevaidentidad
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para cumplir con esta funcién, o € mismo participante necesita ser explicitamente
mencionado otra vez por razones discursivas.

A partir del estudio del Tema textual y e experiencial, Moyano (2010) propone
recuperar €l significado de los elementos elididos, asi como € referente de los pronombres.
Ademas, plantea el estudio de la elipsis como recurso de cohesién para evitar repeticiones,
ya que permite evocar a participante. Desde su perspectiva, serian las identidades las
encargadas de orientar al campo al realizar e MoD. Dentro de los principales hallazgos de la
investigacion de Moyano (2010, 2016), se menciona como habitual e hecho de que los
elementos que funcionan como Participante concordante operan también como Tema y
pueden estar elididos. Si son constantes en relacion con las clausulas anteriores, construyen
el MoD. Asi, son razones discursivas y no gramaticales las que sustentan €l elemento
tematizado. Moyano (2010) no considera, por lo tanto, al pronombre “se” en posicion inicial
ni a otros cliticos obligatorios como Temas, puesto que su posicién no surge de una eleccién
voluntariadel hablante. El medio de realizacion del Tema no marcado en espariol, entonces,
no es secuencial como en inglés, sino que se realiza por concordancia. En otras palabras, €l
estrato discursivo semantico opera sobre €l estrato |éxico-gramatical en unarelacion de meta-
redundancia.

Si bien Moyano (2010) admite la necesidad de confrontar sus hallazgos en otros
corpus, plantea que la posicion inicial de la clausula declarativa coincide con las funciones
experienciales: e Participante Concordante, |os Procesos, |os Participante no Concordantes
y las Circunstancias. El Tematipico en espafiol seria €l Participante Concordante, explicito
o elidido. Desde la perspectivadiscursiva, setratariade un continuador tematico. Estatension
entre el estrato léxico-gramatical y el discursivo-semantico se produce porque este Gltimo es
el que orienta la seleccion temética a fin de construir e MoD “como andamigje para la
construccion del significado textual” (Moyano, 2010, p. 80). Lo anterior sucede por la
importancia gue tiene el Tema a nivel discursivo para guiar €l texto. Asi, los Temas sin
marcar andamian la continuidad textual y los Temas marcados construyen las transiciones
entre las fases del discurso (Moyano, 2010), como se ha mencionado.

Montemayor-Borsinger (2009), en coincidencia con Arus (2010) y Taboada (1995),
se interesa también en la determinacion del Tema en espariol. Plantea que, a excepcion del

Tema no marcado, la mayor parte del trabajo de la LSF para el inglés puede ser aplicado al
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espaniol. Enrelacion alo anterior, tomaen cuentael hecho de que en lasdeclarativasen inglés
el Sujeto gramatical se constituye como Tema no marcado. En las declarativas en espafiol,
por su parte, y debido a que el Sujeto gramatical puede estar implicito, se abre la posibilidad
de que € Tema no marcado pueda ser €l Sujeto gramatical, € verbo o algunos cliticos al
inicio de laoracion.

Respecto a la consideracion del clitico en posicion inicial que reemplaza un
Complemento, Montemayor-Borsinger (2009) plantea que se trata de un elemento dado en
el discurso y que su posicion puede constituirse en una opcion por defecto. Si el Temano es
un Sujeto gramatical 0 un verbo (con o sin clitico), sino un Complemento o una
Circunstancia, se trataria de un Temamarcado, € gue tendria distintas funciones, tales como
potenciar cambios en el orden de las palabras para volver mas emotivo el discurso, sefialar
cambios en € flujo de la informacion y compactarla en posicion inicial sin ocupar,
necesariamente, la posicion del Sujeto gramatical (g: De dia suefia despierta).

Montemayor-Borsinger (2009) no restringe €l concepto de Tema a nivel de la
cladusula, sino que lo proyecta por encima de ésta al nivel discursivo-semantico. Para esto,
toma en consideracion los conceptos de HiperTema de un parrafo y de MacroTema de un
texto (Martin, 1992b). Estos Temas a nivel de discurso, se basan en laidea de un punto de
partida que prepara al interlocutor paralo que continda en el mensaje. El HiperTema de un
parrafo serasu primeraoracion, y losMacroTemas de un texto podrian ser €l titulo, un parrafo
y/o su primer capitulo.

Tanto Montemayor-Borsinger (2009), como Moyano (2010, 2016) asumen la
necesidad de ampliar € corpus. En el caso de Moyano (2010), esta constituido por textos de
divulgacion cientificay por textos académicos (2016). Montemayor-Borsinguer (2009), por
su parte, utiliza textos literarios y descriptivos para €l anadlisis. Al sintetizar ambas posturas
desde € punto de vista |éxico gramatical, se observa que Montemayor-Borsinguer (2009)
considera que e Tema no marcado en espafiol puede ser e Sujeto gramatical, € verbo
conjugado o un clitico con su verbo asociado. Moyano (2010), por su parte, plantea que no
es suficiente larealizacion de un significado en posicioninicial paraconsiderarlo Tema. Para
ella, el Temano marcado esta constituido por €l participante concordante, explicito o elidido.
Si bien se ha explicitado que se abordara la postura de Moyano (2016) por sobre la clausula,

se asumira que frente a eventuales divergencias tedricas relativos al Tema en espafiol se
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tomard en cuenta el criterio de Painter et al. (2013) referido al discurso multimodal, quienes
observan el grado de commitment o compromiso que aporta cada modo para la creacién del
significado, asi como los ensambles intermodales presentes en € corpus. Bajo esta
metodologia, dichos autores proponen abordar € estudio relativo a como operan las
narrativas multimodal es paralainstanciacion del significado teniendo en cuentala unidad de
analisis multimodal.

Se considera una opcion metodol dgica apropiada para redlizar €l andisis, frente ala
ausencia de posturas definitivas para abordar € Tema no marcado en espafnol. Mas ala de
las diferentes posturas tedricas, es evidente que |os resultados son distintos si se considera el
texto verbal o e texto multimodal. La consideracién anterior resulta determinante para la

determinacién del MoD y del punto en la configuracién integrada de modos parala semiosis.

Figura 2.8 Diferenciacion entre lo Dado y 1o Nuevo desde la perspectiva verbal y la perspectiva
multimodal

Asi, el gemplo delaFigura2.8 muestraquelo Dado y o Nuevo desde la perspectiva
del modo verbal, se subsume dentro de lo Dado y |o Nuevo desde |a perspectiva multimodal .
Ademas, la consideracion del Tema marcado y no marcado para € modo verbal también

presentadiferencias, a confrontar las dos posturas previamente mencionadas para el espafiol
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(Moyano, 2010, 2016; Montemayor-Borsinguer, 2009). El resultado se puede observar a
continuacion, en la Tabla 2.6:

Tabla 2.6 Tema para Moyano (2010, 2016) y Tema para Montemayor-Borsinguer (2009)

L os resultados del andlisis permitiran contribuir ala discusion que ha enfrentado dos
posturas tedricas para la determinaciéon del Tema no marcado en espafiol. Aun cuando los
resultados respondan a textos multimodales y no monomodales, se aportara evidencia
respecto del corpus de este estudio.
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2.3 Las metafunciones en e modo de laimagen

Enlorelativo a andlisisdelaimagen, latesisbuscaanalizar e significado multimodal
y observar como se articula e modo visual con el modo verbal escrito para la creacién del
significado en e corpus, bajo los sistemas propuestos por Kress y van Leeuwen (2006) y
Painter, Martin y Unsworth (2013). Los sistemas disefiados por Painter et al. son relevantes,
ya que ya que surgen a partir de patrones observados en libros dbum en inglés. De esta
manera, es posible confrontar |as realizaciones observadas en el corpus chileno con algunos
sistemas desarrollados para € corpus anglosajon. Se resalta el hecho de que € andlisis
multimodal implica estudiar complejos de signos cuya unidad interna se relaciona con €l
contexto donde dichos signos fueron producidos (Kress y van Leeuwen, 2006). Por lo
anterior, resultainteresante para estainvestigacion el hecho de que existan sistemas globales
gue presenten particularidades locales.

Todo texto multimodal es un producto construido socia y culturalmente por un
creador, grupo o comunidad, por lo tanto, posee una “gramética visual” (Kress y van
Leeuwen, 1996). Esta analogia se sustenta en la concepcion de la gramética que orienta a
modelo de la L SF de Halliday (1985a), es decir, como una herramienta gue permite explicar
como se utiliza el lenguagje en contextos reales de produccion. Kressy van Leeuwen (2006)
establecen una relacion general entre e modo verbal y e modo visua como sistemas
semiéticos. Adoptan la nocion tedrica de metafuncion con € fin de analizar |as relaciones
entre otros sistemas semi6ticos no verbales, en este caso lasimagenesfijas, y el medio social
donde dichos sistemas semioticos estan inmersos. A diferencia de los sistemas verbales, 10s
sistemas visual es presentan disefios que pueden ser aplicados de manera mas universal. Las
diferencias locales se manifiestan por medio de la expansion de los sub sistemas, como se

observara al final del apartado.

El analisis visual

Kressy van Leeuwen (2002, 2006) plantean la necesidad de utilizar una teoria que
pueda dar cuenta del significado en todos sus aspectos y apariencias, en todos los hechos
socialesy en todos los sitios culturales. Esta teoria la inscriben dentro de lo gue denominan,
en base aHalliday (1978, 1982, 1985a, 1985b), Semidtica Social. Desde esta perspectiva, la

comunicacion visual debe entendida, por una parte, en e contexto de las formas y modos
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disponibles en una sociedad dada y, por otro lado, en los usos y valoraciones que se les
asignan. Lo anterior hasido definido como el paisaje semidtico (Kressy van Leeuwen, 1996).
Para Painter el at. (2013) el Andlisis del Discurso Multimodal (ADM) require un marco
especifico para entender la sinergia que ocurre entre las diferentes modalidades que
configuran un texto multimodal. Uno delos desafios, por € emplo, esanalizar |as expansiones
intersemidticas de significado como opciones integradas en fendmenos multimodales.
Evidentemente, la multiplicacion de significados resultantes complejiza e espacio
semantico, al ser un espacio multidimensional (O’ Halloran, 2013). Ademas, hay que tener
presente que la integracion de las opciones semidticas no se desarrolla en paralelo, ya que
existen los significados confluyentesy los significados divergentes. Asi, cobrarelevanciaen
el andlisis|a deteccion de ensambles multimodales, unavez que se hayarealizado € andlisis
de ambos modos. De esta manera, se podra observar cdmo se configuran dichos nudos de
interconexion semidtica indisoluble entre el modo verbal y € visual para acceder a
significado del texto multimodal.

Para funcionar como un sistema completo de comunicacion, el modo visual, como
cualquier otro modo semiético, debe satisfacer requerimientos comunicativos y figurativos
multiples. Paraabordar su andlisis, se presentarainiciamente la propuesta fundacional delos
estudios multimodales (Kress y van Leeuwen, 2006). Posteriormente, se revisaran los
planteamientos especificos parael estudio del libro dlbum (Painter et al., 2013). Se comparara
el disefio de sistemas con las realizaciones observadas en el corpus y se propondra mayor
precision, solo en caso de que la evidencia material del corpus lo requiera. La situacion
anterior buscar dar cuenta de particularidades especificas que presenten alguna variacion

respeto de los sistemas que ya han sido disefiados para el libro-album (Painter et al., 2013).
2.3.1 Lametafuncién ideacional en laimagen fijay su realizacion

Todo sistema semidtico es capaz de representar aspectos del mundo y de la
experiencia que se encuentran fuera de ese particular sistema de signos. El estudio de la
metafuncién ideacional proporciona herramientas para analizar cualquier sistema semiotico
en un contexto social. Respecto de las representaciones visuales en particular, Kress 'y van
Leeuwen (1996) distinguen dos tipos principales, las representaciones narrativas y las

representaciones conceptuales, las que serén explicadas de inmediato. Es importante tener
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presente que cada una de estas representaciones visuales presenta subsistemas, los que

también seran explicados.

L as representaciones narrativas
Son imégenes que narran una 0 mas acciones, las que son realizadas a través de un
vector. Este Ultimo concepto refiere aunalineareal o imaginaria que representa un proceso
visual, que tensiona fuerzas dindmicas, conecta a los participantes y permite, en definitiva,
la representacion narrativa en la imagen, ya que posbilita que los elementos sean
caracterizados haciendo algo “a’ o “para’ otro. En la Figura 2.8 es posible observar varios

vectores. Los més evidentes aparecen destacados en negro.

Figura 2.8 Principales vectores en laimagen (tomado de Valdivia, 2010)

Como se observa, los vectores son los que definen la narracion visual, ya que los
elementos representados en la imagen muestran la accién narrada por medio de una linea
imaginaria o real. Si se trata de al menos dos elementos vinculados estamos frente a una
accioén o proceso de tipo transaccional, e que a su vez puede ser unidireccional o
bidireccional. Si € proceso narrativo contempla solo un participante, el vector no tendraun
punto de llegada en otro participante de la narracion: se trata de un proceso no transaccional.
L os procesos narrativos de accion transacci onal es contemplan un Actor, €l participante activo
gue genera el nacimiento u origen del vector, y unaMeta, € participante pasivo haciael cual
se dirige € vector. El hecho de que sean las mismas categorias utilizadas para definir los

participantes que en el modo verbal se debe a que se trata de términos semanticos y
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funcionales, no de términos formales (Kress y van Leeuwen, 2006). El Actor y la Meta se
denominan | nteractor es, cuando estan relacionados por un vector transaccional.

Cuando €l vector esta constituido por unalinea gue emana desde la mirada de uno de
los participantes se trata de una reacciéon y no de una accion. De esta manera, si hay dos
participantes vinculados por un vector que conecta sus miradas hablamos de un proceso de
reaccion transaccional. Si setrata sdlo de un participante, cuya mirada no tiene un punto de
Ilegada en otro, estamos frente a un proceso de reaccion no transaccional. Los procesos de
reaccion transaccionales contemplan como participantes a un Reactor y un Fendmeno, que
equivalen a Actory alaMetadel proceso de accidn transaccional. Si setratade unareaccion
no transaccional solo esta involucrado el Reactor, ya que su mirada no tiene un punto de
Ilegada en otro participante. En sintesis, laterminologiay categorias propuesta para observar

los Procesos de accidn y reaccion visuales se estructuraen la Tabla 2.7

Tabla 2.7 Participantes en los Procesos narrativos de accién y de reaccion

Ademas de los Procesos narrativos de accion y reaccion y los Participantes
involucrados, se reconocen también los Procesos verbales o discursivos y mentales, los
Procesos de conversion, el simbolismo geométrico y las Circunstancias que acompaiian a
€s0s procesos. Sin embargo, no serén abordados | os Procesos de conversién ni e simbolismo
geomeétrico, ya que no son realizaciones que se instancien en el corpus.

Los Procesos mentales y los Procesos discursivos presentan un vector que conecta

pensamientos o enunciados con locutores. Si bien pueden ser observados principal mente en
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las historietas 0 comics, su uso no esta restringido a la narrativa gréfica (Kress y van
Leeuwen, 1996). Se trata de reacciones transaccionales, ya que vinculan seres, humanos o
entes animados, con una opinién, pensamientos u otro tipo de contenido discursivo verbal o
visual. Por medio de una proyeccion se cita o se reporta €l sentido general de lo dicho o
pensado (Figura 2.9).

Figura 2.9 Procesos mentales (tomado de Véasquez, 2014)

L os participantes involucrados en los procesos mentales y |os procesos discursivos
son el Sentidor, en e caso de proyecciones mentales, y el Enunciador, en el caso de didlogos
de globo. Ambas denominaciones se agrupan en un término comun, € Reactor. En el caso
de la proyeccién propiamente tal, se denomina como Enunciado en los procesos verbales, y
Fendmeno en el caso delos procesos mentales. Painter et al. (2013) aportan mayor delicadeza
al sistema, por medio de lainclusion de los procesos verbal esimplicados. Estos no presentan
unalocucioén en el modo verbal escrito, pero si se pueden inferir apartir del modo visual, por

gjemplo por medio del gesto o de la aberturade los labios en el ggemplo de laFigura 2.10:
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Figura 2.10 Procesos verbal es implicados (tomado de Frattini, 2012)

L as Circunstancias dan cuenta de participantes secundarios en la narracion visual, no
necesariamente seres vivos, los cuales no se relacionan con los participantes principales
exclusivamente por medio de vectores. Siguiendo a Halliday (1985a), Kressy van Leeuven
(1996) los denominan Circunstancias. Son participantes no obligatorios, ya que podrian estar
fuera de laimagen sin afectar la proposicién basica que ésta realiza. Si bien dicha ausencia
podriaimplicar una pérdida de parte de la informacién codificada, esta no es, en definitiva,
fundamental para la narracion general. Las circunstancias pueden clasificarse en tres:
locativas, de significado y de acompafiamiento. Las Circunstancias locativas relacionan un
participante especifico con otros. Kress y van Leeuwen (1996) las Ilaman escenario. Son
reconocibles porque requieren un contraste entre un primer plano y un fondo, como la
relacion que se observa entre las ovejas vinculadas por un vector de linea punteada y los

arboles que se observan en laFigura 2.11
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Figura 2.11 Circunstancias |ocativas (tomado de V asquez, 2014)

Las Circunstancias de significado contemplan el uso de herramientas, gestos o
cualquier otro tipo de elemento que sirva para intensificar e significado de un vector. Se
ubican en relacién a éste, pero sin que exista una separacion fisica con €l participante. Esto
sucede, por g emplo, cuando aguien indica con su brazo un elemento e intensifica la accion
con un gesto ad-hoc, o cuando porta un elemento que esta dentro de la linea del vector. En
laFigura 2.12, por gjemplo, se observa que €l vector que emana desde la oveja que vuela a
laizquierdacomo s fuera cupido presenta una circunstancia de significado, representada por

el arco que apunta en la misma direccién que €l vector.
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Figura 2.12. Circunstancias de significado

Las Circunstancias de acompafiamiento dan cuenta de uno 0 mas participantes que
tienen unarelacion vectorial con otros participantes, la cual no puede ser interpretada como
simbdlica. La Figura 2.13 muestra una serie de ovejas que tiene una relacion vectorial de

reaccion con la protagonista, ya que todas la miran.

Figura 2.13 Circunstancias de acompafiamiento (tomado de V asquez, 2014)
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L as representaciones conceptuales

Un segundo grupo general de representaciones visuales estd conformado por las
representaciones conceptuales, las que caracterizan a los participantes en términos de su
clase, su estructura o su significado. En otras palabras, representan su esencia o una cualidad
generalizada. Los participantes de este tipo de estructura visual son el Portador (el todo) y
algin nimero de Atributos (las partes). Los principales Procesos conceptuales son los
Procesos de clasificacion, los Procesos analiticos y 1os Procesos simbdlicos (Kress and van
Leeuwen, 1996). En e caso de los procesos de Clasificacion, que generan taxonomias, se
utilizan las etiguetas de Superordinado y de Subordinados para nombrar alos participantes.
L os Procesos de clasificacion presentan un concepto general detipo visual, el que puede estar
indicado verbalmente o puede ser deducido por el espectador. Una caracteristica crucia de
este tipo de proceso es que |os Subordinados son realizados visual mente en una composicion
simétrica. Todos estos involucrados tienen unamediday una orientacién similar, tanto en los
gjes verticales como horizontales. La estructurainvolucradaen el proceso de clasificacion se
denomina taxonomia cubierta cuando el Superordinado es inferido por las similitudes que
presentan los Subordinados o porque se explica en términos verbales. En laFigura 2.14, por
giemplo, se observa una serie de nadadoras en la imagen de la izquierda. Solo es posible
determinar que pertenecen alas clase de las “nadadoras olimpicas’ unavez que se haleido
el texto verba. A la derecha, en cambio, se observa una taxonomia abierta, la cual es
explicita. Ademas, |as taxonomias abiertas presentan niveles, y “los participantes que estan
en un mismo nivel son representados como s fueran, en cierto sentido, del mismo tipo”

(Kreesy van Leeuwen, 2006, p. 80)

Figura 2.14 Taxonomia cubierta (tomado de Frattini, 2012) y taxonomia abierta (tomado de Kressy
van Leeuwen, 2006, p. 80)
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Hay gue destacar que |os procesos de Clasificacion no se componen, exclusivamente,
de representaciones naturalistas o realistas. Asi, se incluyen también las taxonomias que
consideran estructuras arboreas parala clasificacion, tales como los diagramas de flujo o los
mapas conceptuales. Sin embargo, no se abordardn en este marco tedrico, debido a que no
son pertinentes a género estudiado: € libro album.

L os Procesos analiticos, por su parte, relacionan participantes en términos de parte-todo. En
laFigura2.15 se observaque € rol de Portador o cumple el rebafio, y cadaunade las ovejas

es un Atributo del Proceso analitico.

Figura 2.15 Proceso analitico parte-todo (tomado de Vésquez, 2014)

Un disefio abstracto también puede ser analitico- Este tipo de Proceso no presenta vectores

ni simetria, como se observaen la Figura 2.16:
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Figura 2.16 Textil Bauhaus (Stolzl, 1925)

Kressy van Leeuwen (1996) subdividen los procesos Analiticos en varios tipos. De
esta manera, se observan Procesos analiticos no estructurados, que contemplan un grupo de
participantes (atributos posesivos) no organizados, 10s que se interpretan como un conjunto
de partes de un todo, € que no es representado en si mismo. Los Procesos analiticos
temporales dan cuenta de atributos posesivos organizados en una linea del tiempo e
interpretados como estados de un Proceso que se despliega temporalmente. Los Procesos
analiticos exhaustivos e inclusivos representan a un participante Portador, € que esta
compuesto de un nimero de piezas o de atributos posesivos. La estructura se interpreta como
un conjunto que constituye un todo. Son exhaustivos cuando se muestran al espectador todos
los atributos e inclusivos cuando se muestran sélo algunas de las partes. Los procesos
analiticos topogréaficos muestran una escalade relacion entre el Portador y el Atributo, lacual
puede ser dimensional o cuantitativa. Ademas, Kressy van Leeuwen (1996) mencionan los
procesos analiticos topoldgicos, en los cuales €l Portador y € Atributo posesivo no estan
representados en una escala exacta, pero si dan cuenta de una interconexion. Finalmente,
dichos autores plantean que las Circunstancias locativas pueden ser interpretadas también
como Procesos analiticos incrustados.

El tercer tipo de proceso conceptual estéd compuesto por Procesos simbdlicos. En este
caso, se conecta a un participante con lo que “es’ o “significa’. Si se trata de un participante
humano, en unarelacion atributiva, debe presentar una postura gue no pueda ser interpretada
como narrativa. Este tipo de proceso relaciona a Portador con un simbolo, tal como se
muestraen laFigura2.17, enlacual lasalas delos personajes dan cuentade que han fallecido.
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Figura 2.17 Procesos simbdlicos: las alas (tomado de Valdivia, 2010)

La propuesta de Painter et al. (2013) conserva las distinciones basicas de Kressy van
L eeuwen (1996/2006), pero considera un mayor refinamiento en el disefio de los sistemas e
incorpora nuevas categorias para observar a los participantes y las relaciones que se
establecen entre ellos. Es asi como el sistema de representacion bésica de participantes
incorpora subsistemas de MANIFESTACION Y APARIENCIA Y, a Su vez, distintas opciones desde

donde observar |as realizaciones especificas (Figura 2.18).

Figura 2.18 Opciones de MANIFESTACION DE PERSONAJES y de APARICION DE PERSONAJES (Painter
et a., 2013, p. 64)
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Tal como se menciond, las opciones para la observacion de personajes se divides en
dos condiciones de entrada que dan cuenta de sistemas simultaneos. MANIFESTACION DE
PERSONAJES Y APARICION DE PERSONAJES. El primer sistema organiza la presentacion visual
del persongje. Los términos o rasgos sistémicos posibles son la manifestacion completa o
metonimica. Este Ultimo rasgo presenta unamayor delicadeza, ya que se subdivide, asu vez,
en parte del cuerpo o sombras-siluetas. Larealizacion de la caracteristicarelacionada con las
partes del cuerpo excluye la cabeza. No obstante, en el corpus chileno si aparece como una
caracteristica metonimica la aparicion de la cabeza, por o que convendria incluir dicha
realizacion también.

El segundo sistema propuesto para la observacién de personajes se relaciona con la
aparicion de estos en la narracion visual. El sistema refiere, basicamente, a s la
representacion presenta por primera vez a personaje 0 s se trata de una reaparicion. Este
ultimo rasgo presenta mayor delicadeza en el sistema. El siguiente gemplo muestra, en
relacion a estatus 'y la atribucion, gue € persongje de Tot que aparece a laizquierda de la
Figura 2.19 se esfuma o difumina. Asi, sus atributos decrecen, tal como se observa en €

circulo ubicado ala derechade la Figura

Figura 2.19 APARICION DE PERSONAJES; varia: estatus. esfumado & varia: atributo: decrece/atributo
simbdlico (tomado de Schwarzhaupt, 2013)

La Figura 2.20, por su parte, presenta una variacion del persongje en relacion a sus
atributos. En particular, se trata de un incremento de vestuario/accesorio, ya que laoveja se

presenta con una malla de gimnasta.
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Figura 2.20 APARICION DE PERSONAJES. varia: estatus. emerge & varia: atributo: aumenta:
vestuario/accesorio (tomado de Vésquez, 2014)

RELACIONES ENTRE PERSONAJES

El sistema de RELACIONES ENTRE PERSONAJES permite |a observacion de participantes,
en este caso por medio de la co clasificacion o la comparacion. La primera categoria tiene
relacion con la disposicion simétrica de participantes con la misma orientacion especial. La
segunda categoria da cuenta de la relacion comparativa o de contraste entre personajes que
se exhiben de maneracomparable (Figura2.21). El Sistemacompleto se presentaen laFigura
2.22.

Figura 2.21 Co classificacion (izquierda). Comparacion: configuracional: concurrente (derecha)
(Tomado de Frattini, 2012)
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Figura 2.22 Sistema de RELACIONES ENTRE PERSONAJES (Painter et al., 2013, p. 67)

Painter et al. (2013) proponen, ademas, sistemas que posibilitan la observacion de las
relaciones gque se producen entre distintos eventos dentro de la narracion. De esta forma, se
profundiza en las relaciones entre sucesos de la narraciéon visual, los que pueden ser
observados por medio del sistema de INTER-EVENTO. Este sistema permite analizar las
acciones que se desarrollan en mas de una imagen, es decir, que tienen continuidad en otras

imagenes sucesivas, y que puede ser revisado en la Figura 2.23:

Figura 2.23 Sistema INTER-EVENTO (Painter et al. 2013, p. 71)
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Un g.emplo de larealizacion que muestra [despliegue: sucesion: entre secuencias] se
observa mas abgjo (Figura 2.24). La pagina de laizquierda no es contigua a la doble pagina
de laderecha. Sin embargo, €l evento que se narra en ambas presenta un punto de despliegue
narrativo sucesivo en relacion alos personajes que estan el Utero de la mujer embarazada y

gue més tarde se observan en un caballo. Ambas imagenes forman parte de una secuencia

narrativa especifica.

Figura 2.24 Despliegue: sucesion: entre secuencias (tomado de Valdivia, 2010)

Por ultimo, la consideracion del estudio de |as circunstancias mantiene las categorias
propuestas por Kressy van Leeuwen (2006), pero agrega un sistema especifico para observar
la relacion entre ellas denominado INTER-CIRCUNSTANCIAS. Las opciones gque presenta €l
sistema permiten observar la continuidad de las circunstancias en e despliegue del texto,

como se ve en laimagen de laFigura 2.25.

Figura 2.25 Sistema de INTER-CIRCUNSTANCIAS (Painter et al., 2013, p. 80)
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2.3.2 Lametafuncion inter personal en laimagen

Esta metafuncion posibilita la observacion de las interacciones entre el productor de
imagenes y los observadores. La informacion obtenida permite comprender como se
codifican en e texto multimodal las interacciones y las relaciones sociales, las que nacen
desde un particular contexto de produccion, determinado por € o los creadores. El andlisis
se puede estructurar desde dos dimensiones. la que involucra a los participantes de la
interaccion y laque se relaciona con lamodalidad que asume laimagen, es decir con el grado
de “verdad” o “falsedad” de lo representado.

L os participantes de la interaccion

L asimagenes contemplan dos tipos bési cos de Participantes. losrepresentadosy los
interactivos. Los Participantes representados son las personas, cosas (incluyendo las
abstractas) y lugares involucrados en el discurso visual y sobre los cuales se han producido
imagenes. Los Participantes interactivos son las personas que se comunican entre si por
medio de las imagenes, es decir, e productor o creador (individual o colectivo) y €
espectador, quienes se vinculan en el contexto de situaciones sociales.

Kressy van Leeuwen (1996) establecen un vincul o anal 6gico entre los actos de habla
y lo que ellos denominan “ actos de imagen”, en los cuales € productor utilizalaimagen para
provocar una reaccion en e espectador. Los participantes representados que miran
directamente a los ojos del espectador establecen un contacto visual por medio de vectores
y, aunque seaa un nivel imaginario, se dirigen aun tu: el observador. Este tipo de imagen es
denominada de demanda. Otrasiméagenes sedirigen al espectador indirectamente, como una
oferta. En este caso, no involucran a observador como objeto sino que como sujeto de la
mirada, sin establecer un contacto directo. De esta manera, € rol del espectador es anénimo
einvisible en relacion alaimagen. En la Figura 2.26 se observan realizaciones para ambas

categorias.
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Figura2.26 Imagen de demanda (izquierda) y de oferta (derecha) (tomado de Sebastian, 2011)

Ademas de la eleccidn entre imagen de oferta y demanda, €l creador elige cdmo
presentar a los participantes frente a los espectadores, 1o que involucra la codificacién de
diferentes distancias, en una relacion imaginaria. Es asi como la representaciéon visual
contempla categorias para encuadrar las imagenes. Las tomas cerradas definen un espacio
personal e intimo, las tomas medias un espacio social y las tomas largas una relacién
impersonal. Se trata de realizaciones que no deben ser consideradas de manerarigida, yaque
toda creacion puede presentar variaciones que se deben a estilo del creador. En la Figura
2.27 se presentan un gjemplo de close up y de tomalarga. Ambas realizaciones forman parte
de un continuum. El close up da cuenta de una mayor cercania con €l observador, mientras

gue latoma larga codifica una mayor distancia social.

Figura 2.27 Close up (izquierda) y toma larga (derecha) (tomado de Schwarzhaupt, 2013)
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Lainteraccion entre los participantes de laimageny €l espectador se codificatambién
a través de la perspectiva y e punto de vista. Por medio de un angulo de observacion
particular (un punto de vistaen lamirada) el o los creadores de laimagen expresan actitudes
subjetivas u objetivas respecto del o los participantes representados. Ambos el ementos
pueden ser observados como marcadores de cercaniao lejaniacon el observador. En el corpus
no se observan perspectivas laterales, solo puntos de vista laterales. Esta ausencia se debe,
posiblemente, al tipo de representacion codificaday ala cercania que se quiere lograr con €l
espectador. Es importante comprender que ambos términos no son sindnimas, por lo que se
presenta un g emplo para comprender la diferencia entre la perspectivay el punto de vista.
La Figura 2.28 muestra una perspectiva frontal, facilmente observable por las lineas
punteadas blancas que se dirigen hacia el punto de fuga, es decir, hacia un lugar o punto
situado en €l infinito donde convergen y nacen todas las rectas proyectadas. Sin embargo, €l
punto de vista es frontal solo para € sujeto de la derecha. Los sujetos de la izquierda se

observan desde un punto de vistalateral, aunque no absoluto.

Figura 2.28 Perspectiva frontal y punto de vistafrontal y lateral (McCurry, 2017)

Otro importante significado de la expresion visual se codifica en la relacidn
establecidaentralaimagen y laalturade lacamara. Un angulo alto disminuye laimportancia
del sujeto representado, ya que lo hace ver mas pequefio. Un angulo bgjo, en cambio, le

otorga una impresion de superioridad. Una imagen con un angulo al nivel de los ojos da
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cuentade unaigualdad entre el sujeto representado y el observador. Lastres realizaciones se

observan en la Figura 2.29:

Figura 2.29 Planos con angulo alto (izquierda abajo), angulo bajo (derecha) y angulo al nivel de los
0jos (izquierda arriba) (tomado de Satapri, 2003)

Otra dimension que permite indagar en el significado interpersonal es €l sistema de
la modalidad de la imagen. El realismo o no de la imagen audiovisual esta definido en
términos de una ata o baja modalidad. Esto no quiere decir, necesariamente, que lo
improbable o o fantastico se relacione con una modalidad baja. Mas bien apunta a que la
manera en que se concreta o materializa laimagen audiovisual define la modalidad asumida
por el creador. Asimismo, una imagen hiperreaista, que sobrepasa e modelo estandar
sociamente dominante respecto de la representacion audiovisual, es percibido como alegjado
de lo “normal”. Los parametros que definen e grado de modalidad de la imagen estén
determinados, en Ultima instancia, por las convenciones y tecnologias dominantes en la
representacion visual, las que van modificandose en la medida en que € conjunto de las
técnicas evoluciona

Painter at al. (2013) establecen consideraciones respecto a significado
interactivo y personal de lasimagenes, por medio del vinculo entre €l lector y €l libro abum
como objeto semidtico. En particular, las imagenes visuales son entendidas como
posibilitadoras del tono emocional de la historia, mediante, por eemplo, €
uso de color en la creacion visual, € tipo de dibujo utilizado y € angulo que debe asumir la
mirada del espectador, entre otras configuraciones.
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Los autores aclaran que la relacion entre las imagenes y los lectores ya ha sido
explorada previamente y de manera provechosa por Kress 'y van Leeuwen (2006), quienes
disefiaron sistemas de significado visual pertinentes paralaobservacion delarelacion entre el
espectador y los objetos o personas representadas en las imégenes. La propuesta de Painter
et a. (2013) considera, eso si, un mayor refinamiento en el disefio del sistema, denominado

de FocaLizaciON (Figura 2.30):

Figura 2.30 Sistema de FOCALIZACION y sus opciones (Painter et al, 2013, p. 30)

El sistemade FOCALIZACION refiere al contacto de mirada que se establece, 0 no, entre
laimagen y € lector, y si la mirada de este Ultimo asume €l rol de algin personaje. Por
gemplo, en la Figura 2.31 € lector es posicionado desde la mirada del personagje Tot,
mientras éste mira por unalupa. Como se observa, se trata de una mayor descripcion de los
rasgos de lared sistémica en relacion alas imagenes de ofertay de demanda de Kressy van
Leeuwen (2013).

Figura 2.31 FOCALIZACION: [observa & mediado: inscrito: como persongje] (tomado de
Schwarzhaupt, 2013)
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El sistema de GRADUACION da cuenta del impacto actitudinal que buscan generar 1os
elementos visuales en el lector. Painter at al. (2013) presentan opciones de cuantificacion de
elementos visuales que nacen desde e sub-sistema de FUERZA, € que interactla con el sub-

sistema de ESCALA, y que puede ser observado en la Figura 2.32

Figura 2.32 Opciones de cuantificacion desde el sistema de FUERZA (Economou, 2009, citado por
Painter at al., 2013, p. 45)

El sistema dePATHOS (Figura 2.33), por su parte, refiere a las opciones de emocion y
afecto que establece € estilo de lasimagenes. Estas opciones forman parte de un continuum,
donde € estilo apreciativo, con un disefio minimalista, es €l que logra un menor compromiso
emocional con €l espectador. En el otro extremo se ubicael estilo personalizado, que implica

un disefio realistay gue da cuenta de mayor cercania.

Figura 2.33 Sistema de PATHOS (Painter et al., 2013, p. 35)

El siguiente gemplo muestralarealizacidn en una mismaimagen delos dos extremos
del continuum del rasgo de compromiso, por medio de unaimagen incrustada (Figura 2.34).

Es necesario tener presente que las imagenes presentan los distintos marcadores de manera
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simultanea, por lo que laimagen de laizquierda de la doble pagina da cuenta de una mayor
cercania con €l espectador que laimagen de laizquierda. Esto sucede por € tipo de imagen
gue esta representada, realista en €l primer caso y minimalista en € segundo. A su vez, la
cercania del realismo es atenuada por los tonos sepia, que codifican distancia, como se
observard en la descripcién del sistema especifico de ATMOSFERA. En efecto, se trata de un
ensamble intrasmodo visual. No obstante, este tipo de ensamble no sera estudiado en este
tesis, debido a que € foco de observacion se centra en el nexo multimodal verbal-visual,

exclusivamente.

Figura 2.34 Compromiso: personalizado (izquierda) & apreciativo (derecha) (tomado de Zepeda,
1997)

El sistemade ATMOSFERA, finalmente, refiere alas elecciones que presenta laimagen
respecto del ambiente 0 atmosfera de la imagen. Se incluyen, ademéds, tres subsistemas

especificos para el estudio del color (Figura 2.35).
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Figura 2.35 Elecciones del sistema de ATMOSFERA (Painter et al. 2013, p. 36)

Es importante tener en cuenta que la propuesta de Painter et al. (2013) ha sido
disefiada especialmente para €l registro de libros dbum para nifios y por “la necesidad de
usar un sistema que seaecondémico y que permita ser usado por los estudiantes y educadores’
(p. 36). Por lo anterior, el sistemade ATMOSFERA presenta una red bastante mas reducida que
los sistemas paramétricos de color de Kress y van Leeuwen (2002) y van Leeuwen (2012).
Estos seran presentados en el proximo apartado, unavez finalizadala descripcion de sistemas
visuales desde |a perspectiva metafuncional. La particularidad que presenta el corpus chileno
es que los subsistemas de VIBRACION y € de TEMPERATURA no se realizan solo en una
posibilidad de clina, como plantean Painter et al. (2013). En €l corpus hay gjemplos donde la
materialidad del signo incorpora las dos opciones de la clina (cline) simultaneamente. Tal
como se puede observar en la Figura 2.36, por ejemplo, la instancia analizada incorpora las
opciones de TEMPERATURA [calido], observada en el amarillo, y [frio], observado en € azul,
de manera simultanea.
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Figura 2.36 TEMPERATURA [frio] & [cdlido] simultdneamente (tomado de Sebastian, 2011)

2.3.3 Lametafuncion textual en laimagen

La composicion general de laimagen se relaciona con la totalidad, es decir, con la
manera en gque los elementos representacionales e interactivos se relacionan entre ellosy se
integran en un todo significativo (Kress and van Leeuwen, 2006). De estaforma, € andlisis
de lacomposicion visual relaciona € significado ideacional y el significado interpersonal de
laimagen, por medio de la observacion de la logogénesis dentro de la dimension semidtica
delainstanciacion. L os sistemas especificos que permiten laobservacién desde el significado

textual son: €l VALOR INFORMATIVO, LA PROMINENCIA Yy €l ENMARCADO.

VALOR INFORMATIVO

Este subsistema de la metafunciéon textual de laimagen relaciona los elementos que
componen laimagen como un todo. El valor especifico de estainformacion esta determinado
por las distintas zonas donde se ubican los elementos de la composicion: izquierda/derecha,
arriba/abajo y centro/margen. Es asi como e modelo de lo DADO-NUEVO divide la
informacion en dos, composicionalmente hablando. La informacion dada, que se ubicaala
izquierda, se le presenta al espectador como conocida y no problemética. La informacién
nueva, ubicada ala derecha, requiere la atencion del observador y localiza €l climax o foco
visual. El modelo de lo IDEAL-REAL se basa también en la division de lainformacién en dos
polos contrastables. Este sistema relaciona la informacién que es idealizada, y que aparece
en la parte de arriba de la composicién, con lainformacion que se ubicaen lamitad inferior,
y que da cuenta de lo real (Martinec y van Leuween, 2009). Finalmente, e modelo de
NUCLEO-PERIFERIA permite observar €l elemento central de la composicion, es decir, € que

provee el nucleo de la informacion por estar ubicado al centro. Esta Ultima informacion se
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presenta como |o mas importante y unifica los elementos periféricos. EI modelo prototipico
es e patron de “astro” (Martinec y van Leuween, 2009, 25), en e cua los satélites se
relacionan con un nucleo por una relacion atributiva o identificativa. En la Figura 2.37 se

muestran tres realizaciones que permiten dar cuenta de los valores de la informacion.

Figura 2.37 Modelos de |0 DADO-NUEVO (abgjo-izquierda), NUCLEO-PERIFERIA (arriba-izquierda) e
IDEAL-REAL (derecha, los pgjaros connotan la libertad como lo ideal) (Tomado de Sebastian, 2011,
Campano y Zambelli, 2015; Ské&rmeta, 2000)

PROMINENCIA

Un texto multimodal integralos elementos significativos en un todo coherente (Kress
y van Leeuwen, 2006). Esto implica grados de PROMINENCIA de lainformacion visual, yaque
algunos elementos son seleccionados como méas o menos importantes que otros. De esta
manera, sejerarquizael valor de los elementos que conforman lacomposicion. El sistemade
PROMINENCIA €S una importante clave o pista de ingreso a la composicion visua. No es
medible cuantitativamente, ya que es €l resultado de la interaccion compleja entre diversos
factores. tamafio, nitidez, contraste tonal, contraste de color, ubicacion dentro del campo
visual, perspectiva, entre otros, asi como “valores culturales especificos, tales como la
apariencia de la figura humana o la aparicién de un simbolo cultural potente o poderoso”
(Kressy van Leeuwen, 1996, p. 202).

Lafigura2.38 muestra prominenciaen base a contraste tonal (lafigurade laderecha
se encuentra en un planeta cuyo tono es azul, a diferencia del resto que tiene un tono rojo.
Ademas, esta ubicada en una diagonal ascendiente a la izquierda, lo que marca mayor

saliencia por la direccion inversa a la habitual (Kressy van Leeuwen, 2006). Asimismo, €l
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tamafio de la ovea es superior que las del grupo de la derecha. En sintesis, la mayor
prominencia se encuentra a la izquierda de la composicion, la que ademas coincide con €l

elemento DADO.

Figura 2.38 Los elementos ubicados a la izquierda de la composicién muestran mayor prominencia
gue los elementos ubicados a la derecha (tomado de Vasquez, 2014)

ENMARCADO

El sistema de ENMARCADO une 0 separa los componentes del espacio y conecta o
desconecta elementos por medio de lineas o marcos que dividen o agrupan estructuras. Lo
anterior implica dotar alos elementos de significados de pertenencia o exclusion. En el caso
de una composicion visual, la categoria puede materializarse en diversos grados, ya que los
elementos composicionales pueden estar fuertemente o débilmente enmarcados. La
discontinuidad o continuidad de las formas o de |os vectores es otro de |os componentes que
pueden ser observados através del sistema de ENMARCADO, debido a que permite enfatizar
algunos constituyentes de la composicion por sobre otros. Es importante tener presente que
un mismo elemento compositivo puede ser analizado desde méas de un sistema, ya que estos
ultimos siempre funcionan por separado (Kressy van Leeuwen, 2006). Por otraparte, si bien
el posibe admitir que el enmarcado mas evidente de observar estd compuesto por un marco
o cuadro, tambien hay otros tipos de encuadre. El color y la forma, por g emplo, también
pueden participar en la realizacion, por medio de la desconexion o conexion de elementos
para dar cuenta de discontinuidad o continuidad, respectivamente. Otro tipo de enmarcado
se relaciona con ladisposicion delos elementos compositivos. Kressy van Leeuwen (2006),

argumentan, en base a la discusion de Arnheim (1982), que los enmarcados no solo se
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realizan por un marco. Mas bien, se construye por algin elemento que cree un limite o
separacion entre ambos.

La propuesta de Painter et a. (2013) para observar el espacio visual utiliza los tres
sistemas mencionados previamente. Sin embargo, € sistema de ENMARCADO |o describen
desde una perspectivavinculadaal género del libro album, por lo que sefocalizan en observar
los limites en relacion al disefio gréfico. Ademas, incorporan un sistema especifico para
observar la relacion entre el texto y la imagen, denominado INTEGRACION INTERMODAL.
Finalmente, diseflan un sistema denominado GRUPOS FOCALES, € cual permite observar
patrones composi cional es focalizados dentro de laimagen. Tanto el sistemade INTEGRACION
INTERMODAL como €l sistema de GRUPOS FOCALES presentan algunas particularidades en las
realizaciones del corpus chileno, las que seran presentadas y g emplificadas en esta seccion.
La postura de Painter et al. (2013) respecto del sistema de ENMARCADO €s considerar si la
imagen esta dentro de un marco y como éste se redliza. El sistema completo se presenta en
laFigura2.38:
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Figura 2.38 Sistema de ENMARCADO (Painter et al, 2013, p. 103)

El sistema permite observar las diferentes maneras en que laimagen y el lenguaje
verbal pueden ser separados por medio de limites. Las dos opciones mas bésicas que derivan
de la condicién de entrada son con-limite y sin-limite, es decir, (1) laimagen es enmarcada
parciamente dentro del espacio total o (2) laimagen se presenta extendida hasta €l borde de

la pagina. Ambas realizaciones se presentan en laFigura 2.39:

Figura 2.39 Redlizacién con-limite (izquierda) y realizacion sin-limite (derecha) (tomado de
Schwarzhaupt, 2013)
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Otra perspectiva paraobservar el enmarcado surge a partir de laintegracion del modo
verbal y el visua en un sistema especifico, denominado INTEGRACION INTERMODAL. Painter
et a. (2013) consideran en este sistema e disefio gréfico y, por lo tanto, observan las
diferentes maneras en que laimagen y la verbalizacién se presentan en lacomposicion dela
unidad de andlisis. La condicion de entrada permite dos opciones. disefio gréfico

complementario (Figura 2.40) y disefio gréfico integrado (Figura 2.41):

Figura 2.40 Disefio grafico complementario (Painter et al., 2013, p. 94)

Figura 2.41 Disefio grafico integrado (Painter et al., 2013, p. 99)

95



La particularidad del corpus analizado en esta tesis es que la opcion [integrada:
expandida: instalada: subsumida] puede ser observada con mayor sutileza. Efectivamente, €l
corpus presenta dos posibilidades de realizacion a partir de la opcidn que subsume el texto
verbal dentro de la imagen: puede ser un texto principal 0 un texto comentario. Ambas
opciones se presentan en la Figura 2.42 Se ha amplificado laimagen para que sea percibido

el componente verbal con mayor detalle.

Figura 2.42 Dos opciones para € texto subsumido dentro de la imagen (izquierda-arriba): texto
principal (abgjo) y texto comentario (arriba-derecha) (Tomado de Frattini, 2012)

Otro sistema propuesto por Painter et al. (2013) es € de Foco (Figura 2.43), que
refiere a la organizacion espacial y permite describir los principales patrones
composicionales que constituyen los grupos focalizados. La composicion general puede en
si misma contener, a su vez, otros focos de prominencia variada. La opcion de FOCUS GROUP
ITERATIVO dentro del sistemaimplicala participacion de el ementosideacionales, idénticos o

similares, repetidos en una serie através de laimagen.
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Figura 2.43 Red del sistema de FOco (Painter et a., 2013, p. 111)

Una de las opciones que presenta la red para [repetido] es [alineado], es decir, la
presencia de elementos que se repiten dentro de algun ge diseminado, donde se presentan
repetidos en una composicién. La caracteristica observada en el corpus chileno es que los
elementositerativos siempre se presentan articulados en mas de un gje (Figura 2.44), esdecir,

no hay realizaciones que impliguen una unica alineacion.

Figura 2.44 Imagen iterativa que presenta mas de un €je (tomado de Frattini, 2012)

Esta seccidn ha hecho referencia alos sistemas presentados por Kressy van Leeuwen
(2006) y que son pertinentes paralaobservacion del géenero libro dbum. No obstante, hay que

tener presente que los procesos conceptuales presentan realizaciones que no han sido
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contempladas en este marco tedrico, principalmente, porque dan cuenta de representaciones
graficas referidas a diagramas, las que no se observan en e corpus. Asimismo, se han
presentado |os sistemas de Painter et al (2013), por ser especificos para el anadlisis del género
estudiado. Sin embargo, desde la perspectiva del significado textual, se han presentado
realizaciones que han demandado alguna precision en relacion alos sistemas disefiados para
el corpus en inglés. Esta precision se ha propuesto a partir de realizaciones observadas en el
corpus en espariol analizado en estatesis, con laintencion de sefialar que si bien los sistemas
operan sin dificultad en € corpus chileno, se requiere mayor delicadeza en algunas opciones
del sistema. Otras opciones, no aparecen instanciadas. Por o anterior, y como se mostrara
después en e andlisis, las diferencias locales se dan més bien en los rasgos de mayor

delicadeza de |os sistemas.
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2.4 El color como modo semidtico

Las reflexiones que aportan Bateman, Wildfeuer y Hiippala (2017) respecto de la
precision terminol6gicay conceptual necesarias para abordar |os estudios multimodales son,
sin lugar a dudas, un exigencia para la semidtica social. La importancia que los autores
asignan a la apropiada definicion del modo y del medio, entre otros conceptos clave, es un
desafio que e andisis multimodal no puede sodayar. La base materialista del signo,
postulado tedrico transversal (Voloshinov, 1982; van Leeuwen, 2011; Kress, 2014; Bateman
et al., 2017), permite un punto de partida comin para abordar €l tema. Tal como plantea
Bateman et al. (2017), los enfoques relativos al modo parecen tener una dimension material,
vinculada alos canal es sensoriales que se utilizan parapercibirlo, y unadimensién semidtica,
vinculada ala significacion que le da el usuario. En cuanto a medio (medium, en inglés), lo
definen como una préactica social e histéricamente situada.

A continuacién se abordan las distinciones entre modo y medio, a partir de Bateman
et a. (2017). Posteriormente, seincluyen lasreflexionesrelativas a color como modo, desde
laperspectivade Kressy van Leeuwen (2002), y como modo y como medio, desde la postura
de van Leeuwen (2011). L os planteamientos de estos dos Ultimos autores permiten el disefio
de un sistema paramétrico de observacion, € que posibilita a su vez la extracciéon de
esguemas de color. Estos sistemas pueden ser entendidos a partir de los postulados de
Kandinsky (1989), que dan la posibilidad de observar el color en relacién a valores
antagénicos pero armonicos. Finamente, se sitla la perspectiva de trabgo de esta
investigacion, lacual plantea, amodo de hipotesis, laconsideracién del color como un modo.
Se debe tener presente que el tema del medio sera retomado con mayor profundidad en €l

capitulo 2.6, titulado El signoy lasemiosis.

El modoy el medio

Bateman et a. (2017) plantean que todos los modos semidticos requieren una
semantica del discurso, para poder observar cOmo se relaciona su uso y su interpretacion en
un contexto. Desde su perspectiva, € significado solo puede ser realizado en un modo
semiético, el que participaasu vez de un medio. El material especifico desde donde surge €l

modo lo denominan soporte. De esta forma, una Tablet es un soporte que permite la
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manifestacion material de uno o mas medios. Asi, Bateman et a. (2017) posicionan a los
soportes como integrantes del medio y como el locus de la actividad semidtica. Ademés, los
medios presentan unainterfaz frente al intérprete lague, a su vez, considera distintos modos.
En sintesis, los modos semi6ticos participan del medio y realizan significados a través del
soporte material en que se presenta lainterfaz.

Kressy van Leeuwen (2002) seinspiran en lateoriade Jakobson y Halle (1956) sobre
los rasgos distintivos de los fonemas para abordar €l estudio del color como un recurso
signico. No obstante, los rasgos distintivos no son entendidos de una manera binaria, sino
gue como parte de un continuum. Asi, €l color puede convertirse en un modo si es que esta
suficientemente desarrollado como para poder ser codificado. En otras palabras, cuando se
observan regularidades en € uso del color, es posible observar € significado de dichos
patrones e, incluso, de su eventual ruptura. La interrupcion o supresion de un patron sucede
en caso de que la creacidn del significado asi |o requiera, para provocar agun efecto en la
audiencia. Posteriormente, van Leeuwen (2011) plantea que el color operaria como modo y
como medio. Si € sistema que describe el color es paramétrico, estamos ante e color como
un medio. S e color es observado desde un sistema binario, se trataria de un modo. En €l
primer caso, cada rasgo de los sistemas forma parte de un sistema gradable. En & segundo
caso, € contraste de rasgos domina la discusion. A continuacion se presenta e disefio de

ambos sistemas (2.47).
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Figura 2.47 Sistemabinario de color (arriba) y sistema paramétrico de color (abajo) (Tomado de van
Leeuwen, 2012)

Van Leeuwen (2011) argumenta que € medio semidtico, es una substancia de tipo
material (como una madera, una pintura o una tinta), o un tipo de accion fisica (como una
vocalizacién), que se han puesto en uso con € propésito de ser una expresion cultural, es
decir, parte de la comunicacion social. Para el autor, el color como medio solo presenta un
vocabulario, no una gramética. Cuando se comporta como modo semidtico, en cambio,
adscribe a reglas formales o informales que constituyen sistemas abstractos o ‘ graméticas'.
Desde su perspectiva, € color puede ser teorizado como modo, en el caso de estar codificado,

y como medio, al formar parte del material en €l artey la arquitectura, por gjemplo.
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El color como material

Si bien €l color es considerado en términos cotidianos como una sustancia que
pigmenta o tifie, desde el punto de vistafisico se trata de una percepcion visual producidaen
el cerebro por la interpretacion de las sefiales nerviosas que se generan en las células foto-
receptoras ubicadas en laretina del ojo. Estas células permiten diferenciar las longitudes de
onda visibles para el ser humano, a partir del efecto de las radiaciones que forman parte del
espectro electromagnético. Las ondas se miden tomando en consideracion la distancia que
separa una cresta de onda de la otra; en los colores, esta distancia se mide en hanometros. Al
recibir luz, los objetosy cuerpos absorben o reflegjan algunas de estas ondas el ectromagnéticas,
las cuales son interpretadas en el cerebro como distintos colores, unavez que son captadas por
el 0jo. Por lo anterior, desde la perspectivade estatesis, |a definicidn de medio requiere tomar
en cuenta como el modo sera percibido por € ser humano (Ellestrém, 2010).

La percepcion del color por parte del ser humano requiere gque las longitudes de
ondas percibidas correspondan al espectro observable de la radiacion electromagnética. En
laFigura 2.45 se puede observar dicho rango, €l cual se denominaluz visible. Lalongitud de
onda de la luz determina el color percibido, por lo tanto, existen distintos rangos, lo cual
dificultael determinar de maneraprecisael inicio o fin de un determinando color. Loslimites
del espectro perceptible por |as personas finalizan en la luz ultravioleta, por una parte, y en
los rayos infrarrojos, por otra. En €l espectro visible, las diferencias en longitud de onda se

manifiestan como diferencias de color.

Figura 2.45 Espectro de luz visible para el 0jo humano (Artinaid, 2013)
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El aporte de Kandisnky al estudio del color

La liberacion de laforma que logra € color en la pintura de inicios del siglo XX es
un acontecimiento que proporciona insumos para abordar |a discusion sobre los modosy los
medios, desde la perspectiva de la semidtica social. El arte abstracto, dentro del paradigma
gue nace a partir de laruptura de las vanguardias de inicios del siglo XX, propicio € avance
de lareflexién tedricarespecto alarenunciaalo figurativo. Kandinsky, representante anivel
artistico y tedrico de la abstracciéon en la pintura, planted si acaso “no seria preferible
renunciar del todo alo figurativo, desparramarlo atodos los vientos y desnudar por completo
lo puramente abstracto” (1989, p. 32).

El nexo de esta investigacion con las reflexiones de Kandinsky (1989, 1990) para
abordar la complegjidad del color como un sistema semi6tico no es casual. En la bibliografia
revisada aparece € vinculo del pintor y tedrico ruso con las reflexiones de Kress y van
L eeuwen (2006). L os autores utilizan los planteami entos de Kandinsky paraestudiar €l color,
desde una perspectiva funcional (Kress y van Leeuwen, 2002). Mas ala de ese nexo, es
importante tomar en cuenta otras variables importantes que propician € marco tedrico
ofrecido. En efecto, las consideraciones especificas de Kandinsky en su tarea por descifrar
una‘gramatica del color’ (1989), asi como la coherencia de sus planteamientos con la teoria
metafuncional y las categorias especificas de andlisis, que permiten crean esquemas de color
especificos, otorgan un camino definido y propicio para abordar la teorizacién vy,
posteriormente, €l andlisis especifico del corpus.

El color operaanivel micro y a nivel macro, “lo global y lo local existen al mismo
tiempo e interactlan de manera complgja’ (Kress y van Leeuwen, 2002, p. 345). En
particular, es posible encontrar codificaciones especificas de color en determinados grupos
constituidos alrededor de intereses personales y/o profesionales, principalmente. A suvez, €l
color se desarrolla de manera global, por medio de algunos discursos que se ensefian en las
escuelas de arte y de disefio en todo el mundo. Las gamas de colores y los sistemas de
definicién cromética (Pantone, por g.), asi como los usos del color en la moda y en las
revistas de decoracion que tienen distribucion mundial, operan también a nivel global. Pero
ambas dimensiones, 1o global y lo local, se relacionan, ya que hay regularidades, y éstas

surgen de los intereses de los hacedores de signos, anivel local o anivel global. Latareaes,
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entonces, entender las distintas motivaciones e intereses de los creadores de signos en los
diferentes grupos, ya sean pequefios o grandes, locales o globales (Kress y van Leeuwen,
2002).

En relacion al funcionamiento del color anivel global y local, no hay que perder de
vista la complejidad que entrafia su uso y la importancia que tiene su significado para la
conformacion de la semiosis. Esto sucede, basicamente, porque € color se presenta como
constituyente de diferentes recursos semiéticos y, alavez, como un modo (Kress, 2010), en
la medida en que un grupo de profesionales ha tenido la necesidad de desarrollar los
potenciales de significado del color dentro de la representacion visual. Esta Ultima
consideracion les sirve de argumento a Kressy van Leeuwen (2002) para postular anivel de
hipétesis la existencia de una ‘gramética’ del color. Sin embargo, esta analogia no debe ser
entendida de una manera rigida. Se trata, mas bien, de la consideracién de gque es posible
determinar convenciones en el uso del color. Estas pueden ser observadas, a su vez, en
distintos niveles de la vida humana en sociedad.

A continuacién de abordara el marco tedrico especifico para desarrollar la discusion
respecto del color en e corpus. Se trataran los planteamientos de Kress y van Leeuwen
(2002), por medio de la consideracion de caracteristicas distintivas, posteriormente, se
presentardn algunos principios esenciales de la teoria de Kandinsky (1989, 1990). En
particular, se abordaran las nociones de antinomia y antilégica, las cuaes fueron
consideradas por van Leeuwen (2011), a disefiar esquemas de color que permiten observar

como se articulan los val ores paramétricos.

L os valor es paramétricos del color

A continuacion se presentan las categorias especificas de observacion del color
planteadas por Kressy van Leeuwen (2002) y van Leeuwen (2011). Es necesario aclarar que
el color y sus combinaciones no se definen exclusivamente en términos de un solo marcador.
Por el contrario, es en lainterrelacion de todas las variables de observacion desde donde es
posible abordar su materialidad especifica para acceder, en definitiva, al significado. Este
puede ser observado a partir de los parametros denominados valor, saturacion, pureza,
modulacion, diferenciacion y tono (Kress y van Leeuwen, 2002). Posteriormente, van

Leeuwen (2011) mantiene el valor, la saturacion y la pureza, pero agrega los valores
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paramétricos de luminosidad, la luminiscencia, € lustre, latransparencia, temperatura

y textura. Parala gy emplificacion se usara parte del corpus estudiado.

Valor
El valor es una escala que se puede observar desde e maximo de luz (blanco) hasta
el maximo de oscuridad (negro). Todas las culturas construyen significados simbdlicos y
sistemas de significado sobre esta experiencia, no obstante el hecho de que cada cultura lo
haga de manera diferente. Vale la pena mencionar que el continuum refiere alailuminacién
y no, exclusivamente, a color blanco y a negro puros. Los valores luz y oscuridad
representan los extremos del continuum. La Figura 2.49 muestra la interaccion de la

iluminacion y la oscuridad:

Figura 2.49 Valores de luz y oscuridad (Tot, Schwarzhaupt, 2012)
Saturacion

Se trata de un continuum gque se puede observar desde las manifestaciones mas
intensamente saturadas o puras del color, hasta las mas suaves o pastel. Se incluye también
laconsideracién desde la perspectivadel blanco y negro puros hastala ausencia de saturacion
con €l uso de grises. Laclave delasaturacion radicaen la capacidad para expresar emociones
y afectos. En contexto, esta variable permite significados diferentes y precisos, fuertemente
valorativos. Por jemplo, una saturacién ata puede tener un significado positivo, exuberante,
aventurero, pero también vulgar o chillén. La baja saturacion puede ser sutil y tierna, pero

también friay reprimida, o melancdlica y caprichosa (Kress y van Leeuwen, 2002). Todo
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dependeradel contexto donde se observaeste continuum. LaFigura 2.50 da cuentade colores
saturados:

Figura 2.50 Saturacion alta (Gato Azul, Sebastian, 2013)

Pureza
Se trata de una escala que va desde la maxima “pureza’ a la maxima “hibridez”,
términos que yasugieren algo del potencial de significado de este aspecto del color. Losrojos
puros brillantes, azules y amarillos de la combinacién de colores de Mondrian son claves
significantes de la ideologias de la modernidad, mientras que & esquema de color palido,
ciany malva, se haconvertido en un significante clave de lasideol ogias del postmodernismo,
donde laidea de hibridacién es positivamente valorada (Kress y van Leeuwen, 2002). En la

Figura 2.51 se presenta un jemplo con baja purezadel color:
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Figura2.51 Bajapurezadel color (La verdad sobre las sirenas, Frattini, 2012)

M odulacion

Se trata de una escala que va desde € color completamente modulado, por ejemplo
desde un azul verdoso ricamente texturado, con diferentes matices y tonos, como los de la
Figura2.52, a color plano, de laFigura 2.50. Las posibilidades de modulacién del color son
variadas y estén cargadas de significados valoricos. El color plano puede percibirse como
simple y audaz en un sentido positivo, 0 como demasiado bésico y simplificado. El color
modulado, por su parte, puede percibirse como sutil, ya que da cuenta de la rica textura del
color real, 0 como demasiado exigente y detallado (Kressy van Leeuwen, 2002). Ademés, la
modulacion esta también estrechamente relacionada con el tema de la modalidad de la
imagen (Kressy Van Leeuwen, 2006). El color plano esun color genérico, y se expresacomo
una cualidad esencia de las cosas, mientras que el color modulado es especifico, e intenta
mostrarse como realmente se veria bajo condiciones de iluminacion especificas. Por |o tanto,
“laverdad del color plano es una abstraccion de laverdad, y 1a verdad de un color modulado

es unaverdad naturalistay perceptua” (Kressy van Leeuwen, 2002, p. 357).
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Figura 2.52 Color modulado (Tot, Schwarzhaupt, 2012)
Diferenciacion

Es la escala que va desde € color monocromo hasta €l uso de una paleta variada
(Figura 2.53). La mayor diversidad o exuberancia del color es una de sus principaes
posibilidades semidticas, asi como la restriccion-limitacion envuelta en su opuesto implica
una falta de diferenciacién. El significado de la alta diferenciacién y la baja diferenciacion
depende del contexto de produccion. En algunos contextos, la moderaciéon podria tener

significados positivos, en otros no.

Figura 2.53 Diferenciacién del color (Es Asi, Vadivia, 2010)

Tono
Es una escala que va del azul a rojo. En unateoria de rasgos distintivos del color se

convierte en solo uno de los factores que constituyen su complejo y compuesto significado.
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Aun cuando €l significado del color rojo, en general, no se puede establecer de manera
absoluta, € extremo del tono rojo en la escala se asocia con € calor, la energia, la
prominencia. Asimismo, el extremo final del azul sevinculacon € frio, lacalma, ladistancia
y € segundo plano. En una red paramétrica, €l calor combina con distintas caracteristicas.
Unrojo real, por ejemplo, puede ser muy caliente, medio oscuro, altamente saturado, puro o
modulado y sus abordajes se deben realizar desde todos estos factores, en la combinacién
especifica observada. La determinacion del tono es un rasgo dificil de observar para un ojo
no acostumbrado al trabajo con € color. En e gjemplo anterior (Figura 2.53), se observa
como € rosado tiene un tono azul en su composicion material. Por otra parte, en el g emplo

siguiente (Figura 2.54) se muestra un amarillo con un tono rojo:

Figura 2.54 Amarillo, con tono rojo en su composicion (Es Asi, Valdivia, 2010)

Como se ve, los autores dan pie alaformacion de sistemas observables por medio de
clinas. Ademas, dichos sistemas pueden ser agrupados en esguemas que respondan a la
configuracion especifica de los colores en juego en la composicion. Esta Ultima situacion
requiere la consideracion de otras nuevas variables paramétricas, planteadas por van
Leeuwen (2012): la luminosidad, la luminiscencia, € lustre, la transparencia, la
temperaturay latextura. Se trata de variables que se vinculan al color, pero que emergen

a partir de las cualidades materiales. Por 1o anterior, se plantean como constituyentes del
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color como medio y como variables observables apartir de los esquemas de color especificos
del material analizado.

Laluminosidad reside enlaposibilidad del color debrillar. De estaforma, los colores
mas clarosy saturados son mas luminosos, aun cuando estos deben ser observados en relacion
al conjunto que lo rodea, como en la Figura 2.55, en la cual la luminosidad que surge de la
luz del cielo puede ser percibidaapartir de su relacion con € resto de la paleta cromética que

contiene el materia:

Figura 2.55 Luminosidad del color (Tot, Schwarzhaupt, 2012)

Laluminiscencia se relaciona con la fuente de luz representada, la que influye en la
materialidad del color, por g emplo una iluminacién que atraviesa una tela o un vidrio que
contiene el color. El lustre se vincula también a brillo, pero no desde la perspectiva de la
luz, sino que desde |a perspectiva de lareflectividad que presentala superficie coloreada. La
transparencia dacuentadel grado en quelaluz puede pasar, 0 no, através de unasuperficie.
Latemperatura refiere alos extremos del espectro del color, es decir, latendenciaal azul o
al rojo. Latextura, por su parte, representa larugosidad o suavidad del material y permite
observar cOmo estos aspectos materiales contribuyen a la expresiéon cultural y a la
comunicacion social del color. Como se observa, estas cualidades del color estan

determinadas por la materialidad de |a superficie que lo contiene.
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El color para Kandinsky

Laliberacion de laforma que logra € color en la pintura de inicios del siglo XX es
un acontecimiento que proporciona insumos para abordar la discusion de qué es un medio y
gué es un modo alaluz de la semiética social. Kandinsky (1990), considera que el contenido
de laobraencuentra su expresion en la*“ estructura, mejor dicho, en lasumainterior atribuida
conformelastensiones esenciales en cadauno deloscasos’ (p. 24). El valor directo serefiere
al efecto fisico que € color produce en e espectador y que deriva de sus propiedades
inherentes, 1as que generan sensaciones de corta duracion.

Los colores claros atraen €l ojo con intensidad y fuerza, y es mayor alin en los colores
clarosy céidos: €l bermellon atrae y excitacomo lallama, que e hombre siempre contempla
avidamente. El estridente amarillo limon duele alavista més que €l tono alto de unatrompeta
al oido. El ojo seinquieta, no puede fijar lamiraday busca profundidad y calmaen el azul y
el verde (Kandinsky, 1992, p. 56).

L os dos principal es aspectos que destaca el autor sobre el color son (1) € calor o €l
frioy (2) laclaridad o la oscuridad. Asi, cada color posee cuatro tonos clave: I. caliente
(claro u oscuro) y 1. frio (claro u oscuro). Sin embargo, esta explicacién, que en e fondo
esta basada en laasociacion, no le parece suficiente. Es por eso que Kandinsky (1989) aborda
esguemas antindémicos de color, por medio de sistemas continuos. Segun €l principio de la
antilégica, que posibilita la generacion de dichos esquemas, se realizan combinaciones que
durante mucho tiempo fueron considerados disarmonicas. por gjemplo, € rojo y € azul,
colores que fisicamente no tienen ningn punto de contacto, pero que precisamente por su
profunda oposicion espiritual constituyen hoy las armonias mas eficaces e idoneas. Esta
armonia se basa ante todo en € principio del contraste, que en todas las épocas ha sido un
principio rector del arte (Kandinsky, 1989).

Un concepto clave para Kandinsky (1989) referido al color es e de contrapunto,
concepto que no se relaciona con su uso en la musica. El contrapunto en el color implica
utilizar las asociaciones de significado que e color posee, pero en una situacién
completamente opuesta, con la intencion de incrementar un determinado efecto dramético
por medio del contraste (Kandisnky, 1989). El amarillo y € azul son los colores que llevan
en si las tensiones contrarias. de avance y retroceso. Se trata de un movimiento horizontal

gue se dirige hacia el espectador cuando € color escalido y que se algjade é cuando esfrio.
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Seguin lo anterior, laantinomial o antitesis| del color esté constituida por la tendencia que
tiene hacia el frio o a calor, es decir, haciael amarilloy € azul. Laantinomiall se basaen
ladiferenciaentre el blancoy €l negro, los colores que producen la otra pareja de tonos clave,

esdecir, latendenciadel color alaclaridad o ala oscuridad (Figura 2.56):

Figura 2.56 Primera pareja de antinomias | y 11 (Kandinsky, 1989, p. 39)

Si seintentaenfriar el amarillo (color calido por excelencia), surge un tono verdoso.
El color pierde movimiento, tanto horizontal como excéntrico. En efecto, € azul, con su
movimiento opuesto, frena a amarillo (Kandinsky, 1989). Al afiadir mas azul, ambos
movimientos antagonicos se anulan. Lo mismo sucede con € blanco mezclado con el negro:
el color pierde su consistenciay aparece €l gris, que por su valor se asemeja al verde. En €
verde, sin embargo, se ocultan el amarilloy el azul como fuerzaslatentes que pueden resurgir.
Lo anterior da surgimiento a una segunda pareja de antinomias, verde-rojo y naranja-violeta
(Figura 2.57):

Figura 2.57 Segunda pareja de antinomias |11 y IV (Kandinsky, 1989, p. 43)
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Como se observa, ademas del rojo y e verde, la segunda pareja de antinomias esta
constituida por €l naranjay €l violeta. Al igual que la antinomia (rojo y verde), se trata de
colores complementarios desde una perspectiva oOptica. Los seis colores que en paregjas
constituyen las antinomias forman un gran circulo, “como una serpiente que se muerde la
cola (simbolo del infinito y de la eternidad). A izquierday derecha se abren las dos grandes
posibilidades de silencio: lamuertey el nacimiento” (Kandinsky, 1989, p. 46), representadas
por laantinomia del negro y del blanco. El conjunto de todas |as parejas antinémicas puede

ser observado en la Figura 2.58:

Figura 2.58 Las cuatro antinomias (Kandinsky, 1989, p. 47)

Lafusion de ambas extensiones, en armonia o en contraste, constituye uno de los méas
ricos y poderosos elementos de la composicion grafico-pictorica, plantea Kandinsky (1989,

1990). Tal como se puede observar en la Figura 2.59, |a propuesta de paregjas antinémicas
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permite establecer contrastes de color antilégicos pero armonicos, tal como los llama
Kandinsky (1989). Estas combinaciones surgen a partir de la profunda oposicion que nace

de los polos banco y negro y sus equivalentes.

Figura 2.59 Combinacién rojo-azul en armoniay en contraste (Tot, Schwarzhaupt, 2012)

Asi, la combinacién azul-rojo del giemplo previo sirve para dar cuenta de los
personajes antagonicos, para posicionar las relaciones con €l lector y para estructurar la
narracion, bajo lavariable paramétrica del tono. Ambos colores fisicamente no tienen ningun
punto de contacto, pero precisamente por su profunda oposicion constituyen una de las
armonias de color mas eficaces e idoneas (Kandinsky, 1989).

Finalmente, es importante mencionar que, desde la perspectiva materialista que esta
tesis adscribe, se busca abordar la discusion no resuelta adn, relativa a la consideracion del
color como un modo o como un medio. Si bien e marco tedrico no permite ain dar una
respuesta certera, se espera corroborar la hipétesis de que e color es un modo en la medida
en que el creador tiene laintencion de que lo sea. Serdla observacion de los ensambles entre
el color y el modo verbal escrito la que aportara mayores evidencias ala discusion. El punto
de partida para una determinacion més precisa del estatus que asume el color, radica en que
la materialidad del signo es la que permite que tanto e modo como el medio confluyan en

una sola unidad.
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2.5 Ensambles, compromiso y género multimodal: conceptos fundamentales para el
Anadlisisdel Discurso Multimodal (ADM)

En esta seccién se continta la presentacion del marco tedrico, pero ahora desde una
perspectiva intermodal, es decir, se busca articular las nociones previas para abordar €l
andlisisintegrado de los dos modos involucrados en € libro dbum, el modo verbal escrito 'y
el modo delaimagen fija. En laseccidn 2.1 se han revisado | os principal es conceptos tedricos
desarrollados por la L SF paramodelar €l sistemalingistico como un recurso paralacreacion
de significados. Es necesario introducir, ademés, dos categorias tedricas esenciales para €l
estudio de los nexos de interconexién intermodal: el ensamble (coupling) y € compromiso
(commitment) (Martin, 2008a, 2008b, 2010). Posteriormente, se integrara la definicién de
género, desde la perspectiva de la Teoria del Género y del Registro (Eggins, 2004; Egginsy
Martin, 2000; Martin, 2012). Finamente, se abordara la reflexion relativa al signo desde una
perspectiva materialista (V oloshinov, 1992).

I nstanciacion: ensambley compromiso

Uno de los conceptos esenciales del modelo tedrico estratificado del lenguaje
propuesto por la LSF es e de instanciacion, revisado previamente en la seccion 2.1. Ta
como se especificd, el término hace referencia al vinculo que se produce entre el sistemay
las instancias de uso. Esta abstraccion tedrica permite laintroduccién de otros dos conceptos
fundamentales para el anadlisisdel corpus multimodal de estatesis: las nociones de ensamble
y compromiso. Vale la pena mencionar que el término ensamble también ha sido propuesto
en espanol como acoplamiento. No obstante lo anterior, en esta tesis se utiliza el término
ensambl e paralatraduccion del término coupling, debido ague el concepto debe dar cuenta,
eventualmente, de la posibilidad de divergencia entre modos. EI acoplamiento, en cambio,
connota convergencia.

L a discordancia entre modos se produce cuando ambos presentan una divergenciaen
relacion al contenido, es decir, un modo presenta una informacion que es diferente a la que
presentael otro modo. S6lo laasociacion entre ambos modos permite el acceso a significado.
En la Figura 2.60, por gjemplo, se observa que el contenido ideacional es divergente entre
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ambos modos. Lo que se representa verbal mente no tiene relacion con lo representado en la
imagen (Chan y Unsworth, 2011). El contenido verbal de la doble paginainicial menciona
gue las sirenas tienen una enorme cabellera. Luego, en la paginasiguiente, se observaquela
enorme cabellera se presenta visuamente como e mar, por o que se presenta una

divergencia entre ambos modos para congtituir el ensamble:

Figura 2.60 Ensamble convergente (arriba) y ensamble divergente (abajo)

Desde un punto de vista multimodal, tanto el ensamble como & compromiso son

herramientas conceptuales que posibilitan la exploracién de la conexién indisoluble entre
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distintos modos parala creacion del sentido, en relacion alavariacion funcional entre textos
(Martin, 2012). Es necesario aclarar que € ensamble 'y el compromiso no refieren sdlo alos
nudos de conexion intermodal, ya que también pueden ser observados dentro de un mismo
modo, es decir, intramodalmente. Sin embargo, desde |a perspectiva de esta investigacion,
s0lo se observaran los ensambles multimodales. Esta opcion metodol 6gica responde al
interés por abordar las configuraciones de significado que se elaboran a partir del modo
verbal y visual en conjunto y de manera integrada, no por separado, debido a que una de las
caracteristicas basicas del libro dbum es la interrelacion de modos para la creacion de
significados. El compromiso, por su parte, refiere al grado de especificidad del significado
instanciado en un texto. En relacion a texto multimodal, la definicion de compromiso tiene
gue ver con cuantas elecciones opcionales, vinculadas a | os distintos modos involucrados en
la creacién de significado, se toman en cuentay como dichas elecciones se instancian en un
texto (Painter, et al., 2013).

Laorganizacién del lenguaj e contemplados perspectivas relacionadas: ladel lenguaje
como sistema y la del lenguaje como texto (Halliday, 2014). ElI concepto tedrico de
instanciacion permite vincular el sistemay la realizacion de éste en un texto real, debido a
gue representa la relacion entre el potencial de significado inherente al sistema de la lengua
(y a otros sistemas semidticos) y e texto especifico. Este Ultimo, en definitiva, incorpora
opciones limitadas y realizaciones particulares de los sistemas totales (Halliday y
Matthiessen, 2004). Mientras que la realizacién es la relacion entre cualquier opcion del
sistemay su forma de expresion asociada, lainstanciacion es larelacion entre € significado
potencial como un todo, y las selecciones y realizaciones particulares del sistema, que se
actualizan en un texto individual. Por lo tanto, y en relacion a corpus de esta tesis, la
instanciacion aborda la relacion entre e sistema de la lengua y los otros sistemas
involucrados en laimagen, como unatotalidad de sistemas. En €l texto se articulan el modo
linglistico y el modo visual, como una instancia particular de esa totalidad de sistemas. Se
trata de una instancia cuyo significado reside en las opciones especificas seleccionadas, es

decir, € significado se realiza en relacion con latotalidad de |as posibilidades disponibles®.

? Esta situacion ha sido denominada por Bernstein (1999) como reserva (reservoire). El
repertorio (repertoire), por su parte, refiere a conjunto de estrategias 'y su potencial parala
transmision contextual poseido por cualquier individuo.
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Como se puede deducir, los conceptos de ensamble y compromiso son cruciales para
el Andlisis del Discurso Multimodal, debido a que en el proceso de instanciacion existe una
sinergia entre ambas modalidades, la cual confluye en € texto real. En la Figura 2.61, por
gjemplo, pueden ser observadas ambas nociones, en relacion al texto multimodal de la doble
pagina. Como se aprecia, tanto el complgjo clausal (Un dia algo grande me despertd. Era
Tot) como laimagen comprometen significados respecto del personaje Tot. Sin embargo, el
texto visual compromete mayores significados, ya que otorga mas detalles fisicos del
personaje que €l texto verbal. Ademés de ser grande, como se manifiesta lingtisticamente,
se trata de un personaje con rasgos animalizados y expresion temerosa, de color azul, que no
solo es grande sino que es bastante mas grande que la nifia, etc. De estaforma, se aprecia que
ambos modos comprometen significados, |os cuales permiten ladescripcion del personaje en

términos verbales y visuales.

Figura 2.61 El modo verbal y € modo visual comprometen distintos significados respeto del
personaje Tot

Es posible observar, ademas, un ensamble multimodal en la doble pégina, |a cual
presenta las siguientes clausulas: o Un dia algo grande me despertd... B Era Tot. Desde la
perspectiva del sistema de TRANSITIVIDAD, que permite observar cdmo se realiza a nivel
Iéxico gramatical el significado ideacional, esposible afirmar que el participante Tot adquiere
la funcion, en términos verbales, de un Actuante (algo grande) del proceso de

comportamiento despertd. Ademas, se realiza como un Existente del proceso existencial era
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(Era Tot). Desde la perspectiva del significado ideacional visual, eso roles semanticos
verbales se acoplan en la doble pagina ala representacion de Tot en laimagen. Setrata de un
participante Reactor, que emite un vector de mirada (unidireccional, no transaccional)
dirigido a la nifia. Asi, en términos multimodales, la descripcion fisica del participante se
instancia en e texto por medio de la consideracion de un ensamble entre e modo verbal
escrito y el modo visual. Al considerar ambos modos en conjunto, es posible acceder a la
caracterizacion total del persongje. Si solo fuese considerado uno de los modos, dicha
caracterizacion seriaincompleta, desde la perspectiva del significado que instancia el texto.

Ambas nociones, compromiso y coupling, serén abordadas con mayor detalle a continuacion.

Compromiso

El compromiso es una dimension en la jerarquia de la instanciacion que se refiere a
la cantidad de significado instanciado en €l despliegue de un texto. Ademas, da cuenta de
como un cierto tipo de significado esta comprometido en un sistema semidético en
comparacion a otro. Esta configuracion dependera del niUmero de sistemas opcionales y del
grado de delicadeza que presente cada uno. Efectivamente, los libros album despliegan una
variacion considerable en el compromiso de cada modo, como unade sus estrategiasliterarias
y pedagdgicas (Painter et al., 2013). En efecto, esta variacién en la cantidad que aporta cada
modo al significado eslo que estimulalalecturaverbal y lavisual de manera simultanea.

Tal como se ha mencionado, en el contexto del analisis del discurso e compromiso
refiere alacantidad de significado potencial que estomado desde cualquier sistema particul ar
en €l proceso de instanciacion (Hood, 2010, Martin, 2008a). Painter at al. (2013) mencionan
gue para hacer justicia a cualquier libro dbum que incluya palabras, € andlisis debe
reconocer la naturaleza multimodal del texto y observar laformaen que se elabora el sentido
através de laimagen y e lenguaje verbal escrito. Un texto multimodal puede hacer uso de
una o ambas semidticas, dependiendo de si comparten la misma carga semantica, Si ésta se
amplifica més en un modo o en € otro, 0 s se observa agun tipo més complego de
contrapunto. Esto Ultimo sucederia, por gemplo, si e modo verbal presentara un contenido
y el modo visual otro contenido divergente.

La complgjidad del andlisis de un texto multimodal radica en que hay més de un
sistema de significado en juego. Para entender este tipo de texto, se deben trazar dos

conjuntos de significados complementarios y seguir la manera en que son instanciados en el
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texto, con € fin de comparar sus contribuciones relativas a significado global. Asi, la
variacion en el compromiso permite observar la interdependencia entre modos, no solo por
la carga semantica compartida entre los sistemas visuales y verbales, sino que, ademés,
porque da cuenta de como se multiplica el significado en el texto en términos multimodales.
Para comparar la contribucion de ambos sistemas, es decir el proceso |logogenético por medio
del cual los significados de diferentes sistemas se entretejen a lo largo de la creacién de
instancias de jerarquia, es necesario observar como se realiza el ensamble entre los distintos

modos.

Ensamble

Lanocion de ensamble, en términos multimodal es, refiere alos patrones co- repetidos
dentro de un texto que realizan dos 0 més sistemas simultaneamente (Painter et al. 2013). En
otras palabras, un ensamble "refiere alaformaen que los significados se combinan —através
de estratos, metafunciones, rangosy sistemas simultaneos (y através delos modos)” (Martin
2010, p. 19). Esimportante mencionar que esta vinculacion de sistemas puede ser observado
dentro de un mismo modo, o multimodalmente, como se procedera en esta tesis. En este
ultimo caso, se trata de diferentes modalidades semidticas que se instancian en un mismo
texto. Estarelacion entre modos no sugiere que las elecciones de significado se amplificaran
de igual manera en cada una de las dos semidticas. Asi, para cualquier par de sistemas de
significados complementarios es pertinente considerar si dicho nexo se realiza en términos
de convergencia o de divergencia, como se ha mencionado previamente.

Es necesario mencionar que € ensamble puede implicar la combinacién de opciones
desde un mismo o desde diferentes sistemas semioticos. En estatesis, como se menciono, se
asumira esta Ultima opcién, es decir, la observacion de |os ensambles se realizara a partir de
los nexos que se establecen entre el modo verbal y €l visual. El interés sefocalizaen €l estudio
de las asociaciones de significados intermodales, no las intramodales. Esta opcion
metodol 6gica responde al interés de aportar a estudio de la configuracion de significados
multimodales en el corpus. Se busca asi crear un espacio descriptivo para explorar como
distintos sistemas semidticos complementarios pueden acabar co-instanciados en un texto.
Dado que €l interés radica en la observacion del proceso de semidsis en términos
multimodales, es imprescindible abordar la configuracion de eventuales patrones de

significados con esas caracteristicas en el corpus. Esta situacion requiere tratar la Teoria del
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Género y e Registro desde una perspectiva multimodal, para comprender la configuracion

de patrones de significados en €l corpus.

Teoriadel Géneroy del Registro

LaTeoriadel Géneroy del Registro considera el estudio del contexto social desde la
perspectiva del género y describe a registro y a género como complementariedades
estratificadas. El género se organiza a través de las variables del registro, no
metafuncionalmente. La realizacion entre los distintos niveles puede ser interpretada en
términos de meta-redundancia (Lemke 1995). De esta manera, €l género interpreta patrones
delasvariablesdel registro, asi como €l registro interpreta patrones de la eleccién lingistica.
En un corpus multimodal como el de estatesis, la configuracion de patrones debe contemplar
tanto la eleccion de elementos visuales como verbales. El disefio de una perspectiva

estratificada en relacion al lenguaje verbal es presentado en la Figura 2.62:

Figura 2.62 Lenguaje verbal en relacién al Registroy el Género (Martin, 2012, p. 189)

Tal como se observa en la Figura anterior, el diagrama presenta e lenguaje como
base. El contexto se observa como un nivel mas abstracto de la superestructura

sociosemantica (Martin, 2012). La propuesta es que tanto €l lenguaje como el contexto estan
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organizados metafuncionalmente. EI modelo estratifica el plano del contenido y divide €l
contexto social en los niveles del registro y del género, bajo una perspectiva
metafuncional mente diversificada del contexto. El género, ademas, “ presenta unaorientacion
gue trasciende a alguna metafuncién en particular” (Martin, 2012, p. 233).

Lanocion de género implica hacer referenciaa procesos sociales, orientados a metas,
estructurados en etapasy, por lo general, con més de unafase de significado (Rosey Martin,
2012). Martin y Rose (2007) plantean que es “social, porque participamos en géneros con
otras personas; orientado a metas, debido a que usamos los géneros para realizar cosas; y
estructurado en etapas, ya que suele implicar la consideracién de algunos pasos para al canzar
nuestros objetivos’ (p. 8). El examen de las variables del registro permite dar cuenta del
contexto delasituacion y, por ende, un acercamiento al género. Esen lapréacticasocial donde
aprendemos a distinguir y a utilizar los géneros, dentro de las interacciones de la experiencia
humana. Los significados realizados adquieren su proposito a estar enmarcados dentro de
un determinado tipo de actividad, considerando para esto € contexto de la culturay €l
contexto de la situacion en las cuales un determinado texto fue producido (Eggins, 1994).
Dichaactividad es la que configura, en definitiva, el género.

Es necesario precisar que la Teoria del Género y del Registro considera que ambas
nociones pertenecen a dos niveles diferentes de abstraccion. “El género, o contexto de la
cultura, se ubica en un nivel més abstracto, mas general; podemos reconocer un género en
particular, incluso s ho estamos seguros exactamente del contexto situaciona” (Eggins,
2004, p. 32). De esta manera, €l género es entendido como el marco general que otorga un
propdsito alos diferentes tipos de interaccion y que es adaptable a los contextos de situacion
especificos donde es utilizado. El género se realiza a través de la mediacion del registro, y
ambos, a su vez, serealizan por medio del lenguaje. Cabe mencionar que una aproximacion
sistémica funcional al género considera el andlisis de sus diferentes etapas y la funcion que

cumplen dichos constituyentes.

L os patrones globales de lenguaje

La textura de un texto presenta unidades gramaticales, como cléausulas, frases y

palabras, que establecen patrones de cohesién interna. Ademas, dicha textura envuelve la
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relacion del texto con su contexto. Esta relacion implica considerar € “proposito cultural” y
examinar como los textos expresan géneros por medio de patrones estructurales y
realizacionales. Este reconocimiento permite una clave de acceso. Por |o tanto, un aspecto
del significado de un texto es su identidad genérica (Eggins, 2004). ES necesario reconocer
gue lamayor parte de la descripcion de géneros se ha hecho a partir de géneros discursivos
unimodales, vinculados al modo verbal, por o que € desafio de esta tesis sera considerar,
ademés, los patrones generados a parir del modo visual, y observar de qué manera se
relacionan con €l modo verbal escrito.

Para Martin y Rose (2008) |os patrones globales de lenguaje son los que conforman
los géneros discursivos. Tal como se puede observar en la Figura 2.63, estos patrones se
grafican como circulos co-tangenciales, uno dentro del otro; la intencion es mostrar que los
géneros son patrones de patrones de lenguaje. Ladoble flechamuestralarealizacion, esdecir,
“laidea de que los géneros consisten en significados y que esos significados construyen el
género” (Eggins, 2004, p. 55). En definitiva, las clasificaciones sobre tipos de textos estén

basadas en | as configuraciones global es de significados recurrentes (Rose and Martin, 2012).

Figura 2.63 Los géneros son realizados a través del lengugje y, a su vez, €l lengugje construye €l
género (Tomado de Rosey Martin, 2012)

Laestructura esgquematica

La Teoria del Género y del Registro (Eggins, 2004; Eggins y Martin, 2000; Martin,
2012) manifiesta que la identidad genérica de un texto descansa en tres dimensiones: (1) las

etapas del texto, que dan cuenta de la estructura esquematica; (2) la configuracién del
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registro, es decir, la co-ocurrencia de un grupo contextual particular; y (3) los patrones
realizacionales similares que se observan en un conjunto de textos.

El andlisis de la estructura esquemética implica considerar 10s pasos o etapas que
configuran un texto. De esta manera, la estructura es definida en términos de los el ementos
obligatorios que se observan en un conjunto de textos. Evidentemente, hay variantes Unicas
y € esquema no es rigido. En un género de naturaleza multimodal, la realizacion de la
estructura esgquemética deberia presentarse articulada con €l lenguaje visual, no solo con €l
verbal, no obstante, sera el andlisis del corpus € que permita corroborar esta hipotesis. Los
patrones realizacionales multimodales configurados como ensambles aportaran mayor
claridad al respeto.

Para simbolizar la estructura esquemética de un género, Eggins (2004, p. 64) propone
una simbologia para representar |as relaciones entre |as etapas y que puede ser observada en
laTabla2.8:

SIMBOLOS SIGNIFICADOS

XY Laetapa X precedealaetapaY (orden fijo)

*Y LaetapaY esuna etapa que no presenta un orden fijo

(X) Laetapa X esopciona

<X> Laetapa X esrecursiva

<{X~"Y}> Lasetapas X e 'Y son recursivas en un orden fijo, donde Y sigue a
X

Tabla 2.8 Simbol os usados para describir la estructura esquematica de un género

Eggins (2004) define las narrativas como “historias que estan relacionadas con
protagonistas que enfrentan y resuelven experiencias probleméticas’ (p. 70). Al aplicar la
simbologia previamente mencionada para presentar |a estructura esquemética de un género
narrativo, ésta puede representarse de la siguiente manera:

(Resumen) ~ Orientacion ” <{ Complicacion N Resoluciéon ~ Evaluacion} >~ (Coda).

Es necesario tener en cuenta, no obstante, que los textos literarios estén orientados a

una funcion estética, por lo que la estructura también estara en relaciéon a vinculo entre

estructuray significado. Al respecto vale la pena mencionar la nocion de hibridez, debido a
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gue una forma de creatividad en los textos ficcionales es la combinacién o mezcla de
diferentes géneros. Esta situacion produce géneros hibridos (Eggins, 2004). Se trata la
combinacién de patrones de un género en particular con los patrones de otro género,
diferente. Se postula en esta tesis que dicha ocurrencia sucede, también, en términos
multimodales. Es decir, la estructura del género permite gque las etapas de la narracion se
presenten multimodalmente, lo que implica que e modo verbal puede, eventualmente,
describir y el modo visua puede narrar. La articulacion de ambos modos permitiria entonces
lanarratividad del texto.

El registro: campo, tenor y modo

Bajtin (1982) establece una base conceptual inicial parad estudio del género, a partir
delaconsideracion de que cadaenunciado esindividual, pero cadaesferadel uso delalengua
elabora tipos relativamente estable de enunciados, a los que denomina géneros discursivos.
Asi, los enunciados poseen formas tipicas para la estructuracion de la totalidad, la que se
presenta como rel ativamente estable. Estos planteamientos son recogidos por |a denominada
Escuela de Sydney (Martin, 1985), la que introduce en el marco sistémico-funcional una
propuesta estratificada del género, ligada a las variables del contexto de cultura, que se
inscribe abiertamente en la linea bajtiniana (Moris, 2007).

ParalaTeoriadel Géneroy del Registro (Egginsy Martin 1997/2000), €l contexto de
la situacién es descrito en términos de las variables del registro: de qué se habla o escribe
(campo), larelacion establecida entre |os participantes del evento comunicativo (tenor) y €l
rol gue cumple el lenguge en la interaccién (modo). El contexto de la cultura permite
acceder a los propositos y significados de la interaccion linglistica. De esta manera, al
describir el propdsito total de la interaccion y las etapas que la componen se describe €l
género (Eggins, 1994). La comprension del significado del texto implica hacer referencia a
ambos contextos.

La LSF considera que hay tres variables comunes a toda situacion que implique
consecuencias linguisticas: €l campo, e tenor y € modo. Se trata de las variables que
determinan € registro. Ademés, la nocion de que €l lengugje es si mismo esta organizado

metafuncionalmente implica observar la relacion entre su propia organizacion y la
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organizacion del registro (Halliday, 1978, Martin, 1991b). Desde |a perspectiva del contexto
de la situacion, se hace necesario observar |as variables mencionadas con mayor detencién.

La dimensién de campo refiere alo que esta sucediendo, a la naturaleza de la actividad
social, donde el 1éxico figura como un componente esencial. Martin (1984, 2012) plantea
gue, si bien el campo puede ser ilustrado como la variable situacional que tiene relacion con
el foco delaactividad con laque se relaciona, unadefinicion mas ampliapuede ser construida
entérminosdel foco ingtitucional, €l que serefiere a tipo de actividad social. De estamanera,
el campo es caracterizado por Martin (2012) como un conjunto de secuencias de actividades
orientadas a un propdésito global institucional. Cada una de estas secuencias comprende un
conjunto de Eventos, de Participantes y de Circunstancias, en una secuencia esperada. Al
tomar las secuencias de actividades en conjunto, se observa que comparten un propésito
institucional comun, € que constituye el campo.

El proposito institucional global es considerado un término Gtil para captar el campo
en situaciones donde el lenguaje acompafia ala accion. Las situaciones més técnicas no solo
se definen por e uso de unaterminologia especifica, sino que se codifican también en € uso
de acronimos, de una sintaxis abreviada y de la presencia de Procesos relacionales
atributivos, que dan cuenta de taxonomias complejas. El lenguaje habitual, por su parte, se
caracteriza por e uso de términos no especializados, una sintaxis estdndar y €l uso de
Procesos relacionales identificativos, los que remiten a taxonomias superficiales o no
complgas. Martin (2012) menciona que no hay que confundir el tema con e campo. Este
ultimo esta orientado a una actividad, no refiere a una cosa, sino que a “hacer”. Ademas, €
campo es neutro respecto a lenguaje como accion o como reflexiéon. El término tépico o
tema es Util sdlo en la consideracion del lenguaje como reflexion, porque la accién tiende a
ser procesada como una cosa.

La dimensién de tenor se relaciona con los participantes de la interaccion. Asi, el
tenor consideralos roles que | os participantes asumen en las relaciones sociales en las cuales
estén implicados. Eggins (2004), siguiendo a Poyton (1985), establece que el tenor puede ser
descompuesto en tres continuum diferentes: poder, relacion afectivay contacto. Larelacion
social puede ser vista como un complejo de estas tres dimensiones operando en forma

simultanea.
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L as situaciones de poder se ubican dentro de los extremos de un continuum, los que
remiten a una relacion igualitaria o desigual. Las relaciones afectivas también definen la
nocién de tenor, ya que influyen en |as situaciones de poder mencionadas, por medio de los
roles afectivos que desempefian los participantes. Estos se ubican en un continuum que va
desde una ata a una baja implicancia emocional. Finalmente, las relaciones entre los
participantes se definen en base a la nocion de contacto, es decir, se especifican en términos
de los papeles o roles que se desempefian en la interaccion. EI continuum, por lo tanto, se
desplaza entre un contacto frecuente y uno infrecuente.

L as consecuencias linguisticas del tenor determinan el uso de un lenguaje informal o
formal. El primer uso se caracteriza por la presencia de lexis con actitud, la que no solo
incluye item Iéxicos sino que interrupciones y quiebres de la lexis por sonidos o rasgos
suprasegmentales, lexis coloquial, traslapes, interrupciones, diminutivos, sobrenombres,
groserias, uso de vocativos, etc. El lenguaje formal, en cambio, se caracteriza por una lexis
gue tiende hacia la neutralidad y a la formalidad, €l uso de la cortesia, 1a toma de turnos
cuidadosay deferente, uso de la modalizacion para expresar deferencia, etc. (Eggins, 2004).

La dimension de modo se relaciona con el papel que juega e lenguaje en la
interaccion es decir, con qué esperan los participantes. Se puede evauar, por gemplo,
atendiendo a la organizacion ssimbdlica del texto (Martin y Rose, 2007). Eggins (2004), en
base a Martin (1984), plantea que el modo considera dos tipos diferentes de distancia en la
relacion entre e lenguge y la situacion donde este se inserta. Estas distancias son la
espacial/interpersonal y la experiencial.

La distancia espacia/interpersonal forma parte de un continuum que muestra la
posibilidad de retroalimentacion entre los participantes. En un extremo se ubican las
situaciones donde la retroalimentacion es inmediata, cara a cara, y en €l otro extremo, las
situaciones donde no hay contacto entre los participantes, como por g emplo en la escritura
de un libro. Otras situaciones posibles consideran un mayor 0 menor grado de distancia
interpersonal (las [lamadas telefénicas, comunicacion por correo electrénico, un programa
radial, etc.).

Ladistancia experiencial forma parte de un continuum que muestrala distancia entre
el lenguaje y € proceso social donde éste se desarrolla. En un extremo se ubican las

situaciones donde el lenguaje es sdlo uno de los medios utilizados para alcanzar la accion en

127



curso (por ejemplo, en un juego de naipes entre dos 0 mas participantes). En el otro extremo
se ubican las situaciones donde €l lenguaje es usado para representar la experiencia (por
gjemplo, la escritura de una obra teatral). El andlisis del modo implica demostrar que estas
dimensiones de la situacion tienen un efecto sobre € lenguaje. Al combinarlas, se puede
caracterizar € contraste bésico entre lasituacion habladay la escrita, |o que permite describir
algunas implicaciones linguisticas de ambos modos.

L osfactores materiales claves que intervienen en larealizacion del género como texto
tienen que ver € canal de produccion (auditivoy visual, por iemplo) y lainminencia de una
respuesta (inmediata o retardada). Si la consideracion es un estudio del discurso que busque
el andlisis e interpretacion de géneros multimodales, e modo es la variable contextual que
deberia ser desarrollada para coordinar la distribucion del significado (Martiny Rose, 2008).
Asi, se podria avanzar en uno de los desafios analiticos y tedricos especificos del ADM, que
serelaciona con laimportancia de dar forma alos recursos semioticos que son diferentes del
lenguaje verbal por su naturaleza topoldgica, es decir con valores graduales, 1o que implica
andizar las expansiones intersemidticas de significado como opciones integradas en

fendmenos multimodales (O’ Halloran, 2013).

Género eintermodalidad

Martin y Rose (2008) estimulan la reflexion respecto del género, mas alla de la
consideracion exclusivadel lenguaje verbal para su estudio. L os autores mencionan gue, aun
cuando €l trabajo haciaunateoriade laintermodalidad estd comenzando, €l desarrollo tedrico
avanza de manera persistente. Es interesante para este estudio asumir que dicho avance
tambi én trae aparej adas compl gidades, | as cual es deben ser abordadas en términos analiticos.
Una de dichas dificultades se relaciona con la necesidad de dar forma y andizar la
remediacion de los fendmenos multimodales en el despliegue de las practicas sociaes. Por
lo anterior, se contemplatambién el andlisis de laresemiotizacion de uno delos libros album
en una aplicacién para Tablet. Si bien no es el foco de estatesis |laremediacion, sino que los
ensambl gjes multimodal es, resulta desafiante explorar cdmo se realiza la resemiotizacion de
un texto multimodal impreso en un texto multimedial (ademéas de multimodal, por cierto).
Como se ha esbozado previamente, 10s objetivos de latesis hacen imprescindible abordar la

reflexion sobre €l género y, por ende, del registro, desde una perspectiva que tenga como
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meta trascender la observacion exclusivadel lengugje verbal, ain cuando se hatenido como
punto de partida tedrico la reflexion sobre los géneros discursivos linglisticos. La opcién
radicaen que luego se proyectarael andlisis haciael modo visual delaimagen fija. En menor
medida, se abordara la reflexion de la variacion media y la observacién de la articulacién
del modo verbal con € modo visua de la imagen animada, a observar la aplicacion que
resemiotiza el libro album La verdad sobre las sirenas (Frattini, 2012). De esta manera, se
busca profundizar en el andlisis de este género multimodal por medio de la observacion del
corpus chileno impreso, y avanzar asi hacia la observacion de las variaciones que implicala
remediacion digital. Como consecuencia del andlisis, se podra aportar a una definicion del
género libro dbum desde una perspectiva multimodal y culturalmente situada.

La opcion heuristica es iniciar € andlisis a partir de los estudios ya realizados en el
modo verbal sin pretender una equivalenciade sistemas con € modo de laimagen. Més bien,
se busca estudiar como operan las categorias y € modelo tedrico durante el despliegue del
modo visua en e texto. Ademas, es interesante asumir que dicho avance también trae
aparejadas compl gjidades. O’ Halloran (2013), por gjemplo, plantealanecesidad de dar forma
y analizar laresemiotizacion delosfendmenos multimodales en el despliegue de las practicas
sociales. Un desafio como ese incluye, inherentemente, la reflexion sobre e género libro

abum a partir del componente linguistico hacia el componente visual.

2.6 El signoy lasemiosis

El interés por observar la relacion que se establece entre el lenguaje verbal y otros
lenguajes semi6ticos no ha estado ausente de las motivaciones originales de laL SF. Halliday
(1985, 2014) establece unarelacién indisoluble entre el lenguaje como sistemay lasemidtica
en general. La dimension de la instanciacion relaciona el potencial de significado de los
sistemas semidticos, verbales y no verbales, actualizandolos en textos, dentro de géneros
multimodales:

el sentido del texto hasido extendido a otros sistemas semi 6ticos, y |0s estudiosos
serefieren alasinstancias de, por ggemplo, sistemas ' semiéticos visuales ' como
' textos (visuales) ' (por lo tanto, una pintura seria un texto semidtico visua) y
también hacen referencia a ‘textos multimodales — instancias de més de un
sistema semidtico (Halliday, 2014, p. 46).
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En un plano mas profundo, €l lenguaje verbal, como sistema semidtico, proporciona
un model o pararepresentar |os fendmenos humanos, las culturas y todas las manifestaciones
sociales como s fueran sistemas. El lenguaje, desde esta perspectiva, se convierte en una
forma de observar otros sistemas semidticos, asi como sus funcionamientos.

En losinicios de lalinguistica moderna, Saussure (2002) planteaba que la lingtistica
representaria solo una parte de la ciencia general de la semiologia. Las|eyes que estaciencia
descubra, postulaba, “seran aplicables a la linglistica’ (p. 43). La evidencia de los estudios
multimodales, desde la perspectiva de la semidtica sistémica funcional, muestra que, mas
bien, e estudio de los lenguajes semidticos no verbales puede ser abordado a partir de una
teoria linglistica estratificada, como la LSF. Efectivamente, e modelo estratificado del
lenguaje permite estudiar otros lenguajes semidticos, mésalladel modo verbal. En particular,
la constitucion del signo multimodal como una entidad material donde confluyen los modos
en e proceso de instanciacion permite la exploracion de los ensambles intermodales
presentes en € corpus. Sera necesario hacer referencia al medio, porque el significado “es
construido socialmente, activado biol6gicamente e intercambiado a través de sistemas y
canalesfisicos’ (Halliday, 2003, p. 2).

El estudio del signo

El estudio del signo linguistico, principalmente, aunque también en menor medida el
signo visua o auditivo, ha acompafado la tradicion filosofica de occidente. Desde la Grecia
Clasicadel siglo 1V a. C. a idealismo filosofico del siglo X1X, lareflexion sobre el signo ha
abordado nociones tales como su constitucion, su relacion con el pensamiento humano y €l
vinculo gque se establece entre el significado y e referente denotado o connotado. No
obstante, la dimension metafisica del signo siempre presentd desafios. La escoléastica
medieval, por g emplo, se preguntabasi eraposible el uso de signos entre los angeles. Debido
a su condicion material, se concluyé que si serian utilizados por estos seres, pero solo para
comunicarse con los hombres (de Santo Tomas, 1989).

La nocion del signo como una entidad de tipo material, no metafisica, es la que
permite su estudio dentro del sistema global de la semidsfera, es decir, € universo semidtico
(Lotman, 2000). De estaforma, la concepcion triadicadel signo de Peirce (1894) trasciende

una mera taxonomiay se convierte en una categorizacion vinculada, incluso, a los procesos
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filogenéticos de adquisicion de signos en e ser humano. La reflexién de Peirce es valiosa,
porque permite entender el signo como un concepto semidtico y porque puede observarse
unaprogresion regular en lostrestipos de signos. €l icono, € indicey el simbolo. ParaPeirce,
en definitiva, €l signo es fundamental para el pensamiento humanoy € “arte de razonar es el
arte de ordenar tales simbolos, y de encontrar la verdad” (1894/1999, 89). Peirce entiende la
semiética como el estudio de todas las clases de signos, no solo € linglistico y considera,

ademés, que la semiosis es infinita (Beauchot, 2004).

El signo a partir del siglo XX

Saussure (1916/2000) entiende la lengua, desde €l punto de vista de su organizacion
interna, como un sistema de signos. A diferencia de una mera suma o conglomerado, €l
concepto de sistema se refiere aun conjunto organico u organizado de el ementos. Se trata de
un todo constituido por fendmenos solidarios, donde cada uno depende de los otros y no
puede ser 1o que es sino que en 'y por su relacion con los otros. Asi, “lalengua es un sistema
de signos que expresa ideas y, por lo tanto, comparable a la escritura, a afabeto de los
sordomudos, a los ritos simbalicos, a las formas de urbanidad, a las sefiales militares, etc.”
(Saussure, 2002, p. 42).

La concepcion del signo para Saussure implica la consideracion de una entidad
psiquica de dos caras, e significado y € significante. Més tarde, desde la semidtica
estructuralista, se plantea que un signo es “cualquier cosa que pueda considerarse como
substituto significante de cualquier otra cosa. Esacual quier otra cosano debe necesariamente
exigtir ni debe subsistir de hecho en el momento en que € signo la represente” (Eco, 1991,
p. 31). Para Eco, € individuo humano es el actor de la préactica semiética.

Para Barthes, por su parte, (1971), € significante se concreta en € plano de la
expresion, pues es“un mediador material del significado” (1971, p. 39). El significado, como
cosa designada, se mantiene en una dimensién conceptual. El autor considera que la
semiologia debe trascender el estudio del signo linglistico y abordar todos los sistemas de
signos. imagenes, gestos, sonidos melédicos, lamoda, la comida, la arquitectura, etc.

La concepcion materialista del signo de Voloshinov fue desarrollada entre 1925 y
1939, aun cuando fue en la década de los afios 1970-80 que sus escritos adquieren difusion

en el mundo occidental. Segun Botay Brockart (2011), €l autor da cuenta de una perspectiva
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interaccionista social adherida al marxismo, en oposicion al positivismo. Se inscribe asi en
un marco marxista, monista y materiaista (Riestra, 2010). El objetivo de Voloshinov era
buscar “una metodologia que partiera del andlisis de las interacciones verbales y que
permitiera desmontar el estatuto ontologico material del pensamiento consciente humano”
(Botay Bronckart, 2010). En otras palabras, para Voloshinov (1992) la ideologia socia no
se origina en alguna region interior (en las almas, por gemplo), “sino que se manifiesta
globalmente en el exterior, en lapalabra, en €l gesto, en laaccién” (Voloshinov, 1986, p. 44).
Lo siquico para € autor es una nueva propiedad de la materia. Mas alla de su realizacién
material, la conciencia es una ficcién. La conciencia individual se nutre de signos, y s le
guitamos su contenido semiético e ideol 6gico, no vale nada (V oloshinov, 1992).

L os aportestedricos de Lotman consideran el universo semiotico como un mecanismo
Unico, denominado semidsfera (Lotman, 2000). El lenguaje verbal representa uno de los
lenguajes a partir del cua e ser humano es parte de la semiosfera, es decir, del espacio
semiético fuera del cual es imposible la existencia misma de la semiosis. Por tanto, todo €l
universo semiotico es considerado por Lotman como un gran sistema. Halliday (1994), por
su parte, anticipa que los pasos posteriores del andlisis linguistico trascenderan el lenguaje
verbal, y se acercaran a dominios semioéticos mas abstractos, con diferentes modalidades del
discurso, las que se reinterpretan, se complementan y se contradicen mutuamente a medida
gue las complgjidades salen alaluz (1994). El lenguaje se convierte, entonces, en € modelo

genera apartir del cual se establece unarelacion entre €l individuo, €l mundo y los otros.

Lanocién de signo, desde la semidtica social

Lanocién de signo, desde la semidtica social, reconoce que éste obedece a normas o
préacticas que regulan su uso o, por €l contrario, permiten una practicarelativamente libre por
parte de los usuarios, como sucede en la utilizacion con fines artisticos (van Leeuwen, 2005,
p. 3). ParaMartin (2016), la nocién saussureana de valor (valeur) (Saussure, 2002) adquiere
unaimportancia fundamental para el estudio del signo en contexto. Esta nocion apunta a un
sistemade equivalencias entre los constituyentes del signo. Asi, €l valor dacuentadel sistema
de equivalencias entre dos 6rdenes diferentes: el significado y €l significante.

Saussure (2002) ejemplifica el término valor por medio de la equivalencia que tiene
el caballo como una de las piezas del gjedrez. Este objeto sdlo se convierte en un elemento
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real y concreto dentro del juego cuando se le reviste de un valor. Si la pieza resultara
destruida, podria ser reemplazada por otra, incluso con alguna cuya forma no tuviese un
parecido con la original. El valor de ambas piezas, no obstante, sera idéntico. Desde la
perspectiva del valor del signo linguistico, considerado en su aspecto material, Saussure
(2002) menciona que esta constituido unicamente por las relacionesy las diferencias con los
demés términos de la lengua. Lo que en la palabraimporta “no es e sonido mismo, sino las
diferencias fonicas que permiten distinguir esta palabra de todas las demas, porque €ellas son
las que portan la significacion” (Saussure, 2002, p. 166).

La utilizacion de un modelo de andlisis multimodal derivado de la LSF es & més
idéneo para abarcar lainvestigacion propuesta, ya que asocialo individua y 1o socia en la
construccion lingistica de la realidad por medio de un sistema semantico que la codifica
(Halliday, 1982). En particular, lateoria de la representaci 6n sociosemiotica de Kressy van
Leeuwen (2006) identifica como visiones semidticas determinantes para e estudio
multimodal la concepcion del signo de la escuela de Praga, la semidtica (o semiologia)
estructuralista francesa y la semiética social derivada de los postulados tedricos de la L SF.
En concordancia con Voloshinov (1986), Kress y van Leeuwen (2006) establecen una
relacion entre el potencial semidtico del signo y los recursos disponibles para su
materializacion en un contexto social particular. Asimismo, al igual que Saussure (2002), la
semiética social consideraque lallave de acceso a signo se produce a partir de las nociones
de significante y significado. No obstante, y a diferencia del autor ginebrino, Kressy van
Leeuwen (2006) plantean que la relacion entre ambos componentes no es arbitraria: “debe
formularse en relacion al fabricante de signosy al contexto en el que se estos son producidos,

no de maneraaislada’ (p. 8).

Lamaterialidad del signo

Saussure indaga en €l signo aislado, sin duda arbitrario. Al respecto, Benveniste
(1971) menciona gue € razonamiento de la arbitrariedad del signo esta falseado porque
requiere un tercer término, el cual no estaba comprendido en ladefinicion inicial que incluia
las nociones de significado y significante: larealidad. En consecuencia, entre €l significante

y el significado “el nexo no es arbitrario; a contrario, es necesario” (p. 51). Lo que si es
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arbitrario, menciona Benveniste, “es que tal signo, y no tal otro, sea aplicado atal elemento
delarealidad, y no ata otro” (p. 53).

La perspectiva de Kress y van Leeuwen (2006), asi como la de Voloshinov (1986) y
la de Lotman (2000), asume que €l signo siempre estara inmerso en un medio social. En
relacion a la materialidad en que los sistemas de signos se expresan en laimagen, Kressy
van Leeuwen (2006) diferencian entre el medio de transmision y el medio de produccién. Si
bien estos autores explicitan que su planteamiento respecto del estudio de las imagenes se
interesa en la sintaxis visual y no explora en profundidad la materialidad del signo, también
se posiciona respecto de la dualidad previamente mencionada entre el medio de transmision
y e medio de produccién (2006). Este tema es de vital importancia para el estudio propuesto
en estatesis, yaque permite la diferenciacion entre los géneros multimodal es, como €l libro-
abum y los géneros multimediales, como los libros dbum en versiones digitales. Si bien la
distincion no estransparente, ya que € modo y el medio se conectan en lamaterialidad, si es
pertinente detenerse en la diferenciacion entre ambos. De o contrario, se corre €l riesgo de
equiparar laversion en papel de un libro dbum alaversion animaday digital del mismo. En
consecuencia, tanto el canal como & material son fundamentales para referirse al medio.
Ademas, es necesario observar la diferencia medial, ya que si bien los medios operan como
canales de transmision o proporcionan la sustancia fisica paralainscripcion de los mensajes
narrativos, difieren entre ellos debido a su eficaciay energia expresiva (Ryan, 2004).

Respecto de la diferencia entre medios, vale la pena preguntarse ¢qué marca la
diferenciaentre un libro dbum en papel y unaversién digitalizada? No es solo lamaterialidad
y el potencial de construccién de significado, aspecto indudablemente diferente en ambos
productos, sino que también es necesario considerar |as posibilidades que otorgan los medios
de distribucion y como se vinculan con el receptor del signo. Debido a nexo que el signo
debe establecer con e ser humano para ser percibido, en este estudio se asume que la
modalidad sensorial del signo es determinante si se quiere abordar una discusion profunda
respecto del signo multimodal. No se trata solo de diferenciar los modos involucrados en la
version papel o digital, ya que sin lugar a dudas no es posible equiparar la imagen fija del
libro con laimagen animada de una aplicacion digital. El hecho fundamental es que ambos
medios dan cuenta de una materialidad diferente, que determina la percepcion del recurso

multimodal. No hay que olvidar quetanto €l libro como laversion digital animadaresponden
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a construcciones de sentido diferentes y podrian, incluso, presentar distintas interpretaciones
de larealidad y de los persongjes. Tal como menciona Unsworth (2016), es necesario en €l
contexto escolar dar cuenta de tales diferencias, incluso cuando las versiones de la historia
en distintos medios sean muy similares, ya gue existe una tendencia en los estudiantes méas
jovenes de elidir las diferencias interpretativas.

Desde |a perspectivaasumidaen estatesis, y en concordancia con Vol oshinov (1986),
lamaterialidad es el punto de conexion entre el signoy el receptor. Sin embargo, un material
articulado para significar no es por si solo un signo, ya que se requiere la presencia de un ser
humano quelo interprete 0, al menos, lo perciba por medio de un canal. Asi, tanto el material
como €l canal se conectan en ladefinicion del medio. ParaVoloshinov (1986) €l materia es
el aspecto empirico delaobradearte, “ aguello fisicamente perceptible que permite, en dlitima
instancia, larealizacion de lamisma’ (Aran, 2006, p. 182). El aspecto sensoria es el punto
de contacto entre la materialidad del signo y €l ser humano. La posicién de Voloshinov es
radical a respecto. No basta solo €l canal sin la consideracion del material. Ambos se
requieren indisolublemente ya que posibilitan la conexion del individuo con el medio social.
La postura asumida en esta investigacion es que el medio integra la modalidad sensoria y
también la materialidad del signo, ya que ambos son fundamentales para lograr la
comunicacion. Sin embargo, esimportante aclarar que la materialidad no es un constituyente
exclusivo del medio. Tampoco lo es del modo. Por €l contrario, €l material eslainterfaz que
conecta a modo y €l medio. Ademas, esta interfaz es inseparable del signo como tal. En
consecuencia, la materialidad del signo se conecta con los modos, ya que todo signo los
contiene, y se conecta también con en e medio, debido a que la semiosis se construye
socialmente por medio de la relacién dialéctica entre €l signo y la conciencia (Voloshinov,
1986). Sin el material, tal como plantea V oloshinov, la percepcion sereduciria solo aun acto
fisioldgico.

Para V oloshinov (1986), laideologia social se manifiesta globalmente en el exterior,
en € materia y, ante todo, en e material verbal. En efecto, el autor menciona que “todo
fendmeno signico e ideol 6gico se da en base a algin material, en €l sonido, en €l color, en el
movimiento corporal, etc.” (1986, p. 11). Las significaciones construidas en la actividad

colectiva se cristalizan en la materialidad de los recursos, ya que cualquier producto
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ideolégico reflgja y refracta otra redlidad mas alla de si mismo. Es decir, posee una
significacién y aparece como signo.

A todo signo puede aplicarsele criterios de una valoracion ideolégicay, por eso, €
area de laideologia coincide con la de los signos, plantea Voloshinov (1986). Asi, € signo
como producto ideol 6gico posee una significacion. Este hecho, propio de la semiosis, alude
aladualidad reflgar/refractar: €l signo representa, pero también reproduce y sustituye algo
gue se encuentra fuera del producto ideolégico. En definitiva, aparece como signo. Por
giemplo, € pany € vino de la simbologia cristiana reflgjan un producto de consumo. A su
vez, en conjunto, refractan una determinada ideologia. En este g emplo, € pany € vino en
si no son signos. Es la asociacion entre estos y 1o religioso 10 que los convierte en un signo
ideol6gico. De esta manera, cualquier objeto de la naturaleza, de la técnica o del consumo
puede convertirse en signo. Al hacerlo adquiere un significado que va mas ala de su
particul aridad especifica.

Para V oloshinov (1986), la palabra es el fendmeno ideol dgico por excelencia, yaque
es el medio més puro y genuino de la comunicacion social. Ademés, es € materia signico
del discurso interno. Este papel de la palabra permite el hecho de que acompafie a toda la
creacion ideoldgica, porque los procesos de comprensién de todo fendmeno ideol 6gico (p.
g. lapintura, lamusica, un ritual o un acto poético) requieren la participacion del discurso
interno. Esta relacion no quiere decir que la palabra pueda sustituir cualquier signo
ideol 6gico, ya que por principio una obraartistica o un ritual religioso no pueden sustituirse
por palabras. No obstante lo anterior, estas creaciones se apoyan en las palabras ya que la
conciencia se estructura verbalmente (Voloshinov, 1986). Asi, desde una perspectiva actual,
el estudio del signo verbal surge como e modelo para estudiar € signo multimodal.

Como se observa, seguin los planteamientos previos, estatesis se posiciona dentro de
una concepcion materialistadel signo. EI material, como punto de refraccién de laideologia,
eslainterfaz entre el sujetoy el significado. Asi, e medio (medium) requiere una definicion
precisa, si 1o que se busca es confrontar 1os significados en dos soportes material es distintos,
como son las versiones en papel y en tablet de un mismo libro abum. En consecuencia, se
indagard en la definicién de medio y en las consideraciones a tener en cuenta para su
comprension (Ryan, 2004, Ellestrom, 2010). Desde una perspectiva actual, entonces, €l

material aparece como punto de conexion intersemidtica, ya que es ali donde los sistemas
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organizan la semiosis, ya sea de manera convergente o divergente entre modos. Tal como se
menciond previamente en relacion alos ensambles, en laseccion 2.5, € significado que cada
modo aporta puede ser incluso distinto. Es en la conexién material intersemiotica donde se

definirae significado.

El medio

Latraduccion del inglés a espafiol del término medium ha generado cierta confusion
terminol 6gica en esta Ultimalengua, ya que se ha uniformado bajo la denominacién de medio
una serie de variedades terminol 6gi cas angl osaj onas. media (medios de comunicacion), mass
media (medios de comunicacién), media (plural de “tipos de medios’; materiales), medium
(medio en términos semidticos), etc. La RAE (2017), por su parte no aborda ninguna
acepcion que haga referencia a la semidtica. El diccionario inglés Merriam-Webster,
menciona Ryan (2004), presenta dos acepciones que se relacionan con € estudio semidtico,
las que también generan confusiones: la definicién de medio como (1) canal o sistema de
comunicacion, informacion o entretencién y (2) material o medio técnico de expresion
artistica. La primera definicion presenta a medio como una tecnologia particular o una
ingtitucion cultural paralatransmision de informacién. Por gemplo, latv, laradio, internet,
un teléfono, todos | os tipos de tecnol ogias, asi como los canales culturales, tales como libros
y periodicos. La segunda definicion implica la consideracion del medio como un material.
Una pintura, por g emplo, puede realizarse con 6leo o con algun otro material pictoérico. El
medio, en € sentido (1) implicala “traduccion” o re-codificacion de objetos materiales en
el sentido (2). Una pintura, por jemplo, puede ser digitalizada y distribuida por internet. A
partir de las definiciones previas, Ryan (2004) plantea que, en ocasiones, no es posible
siempre distinguir entre un material codificado para su distribucion por medio de una
tecnologiay € acto mismo de codificar, lo cual demuestrala ambigiiedad del término. Esta
situacion previa puede ser observada en el uso de las imagenes en un film, debido a que €l
proceso de obtencién de imégenes difiere del proceso de edicidon y montgje.

Luego de esta complgjizacion de la definicion del medio para abordar los distintos
tipo de narrativas contemporaneas, Ryan (2004) refuta la idea extendida de que €l lenguaje

verbal seriael medio masadecuado paralanarracion, enel sentido de quetodaslas narrativas
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(visuales, auditivas, etc.) pueden ser resumidas. La limitacion del dibujo o de las imagenes
seria su inhabilidad para realizar proposiciones. No obstante, sin negar la habilidad del
lenguaje verbal paranarrar, Ryan (2004) asume una posicion mas matizada. Si bien reconoce
gue sdlo € lenguagje verbal puede expresar las relaciones de causa que contienen las
narrativas, este hecho no quiere decir que un texto visual necesite representar esta relacion
explicitamente. En efecto, las relaciones causales de la imagen son suplidas por el
observador, quien las infiere. Aungue ningiin medio es mas apropiado que €l lenguaje, oral
0 escrito, para realizar la estructura légica de la narracion de manera explicita, es posible
estudiar la narrativa en su manifestacion no verbal, postula Ryan (2004).

Laimportanciadelasreflexiones previas radicaen el hecho de que se asume un punto
dereferenciaparaasumir estudios de narrativas inmersas en proceso de remediacion, esdecir,
la manera que los nuevos medios recrean las anteriores formas mediales (Bolter y Grusin,
2000). Por lo tanto, se trata de una conceptualizacion relevante, ya que es una herramienta
fundamental parael andlisis del medio en narrativas. Dentro de |as aplicaciones de este tema,
se puede abordar €l estudio de una version para Tablet que haya sido remediada a partir de
un libro &bum impreso, por g emplo.

Ellestrom (2010), plantea que para Kress y van Leeuwen (2006), un modo es
cualquier recurso semidtico, en un sentido muy amplio, €l cua es capaz de producir
significado en un contexto social: por ejemplo el modo verbal, el visual, laimagen, lamusica,
el sonido, la gestualidad, la narrativa, €l color, € tacto, las artes plasticas, etc. Esta
aproximacion tiene ventajas pragmaticas, pero produce un conjunto indistinto de modos, que
esmuy dificil de comparar, debido aque setraslapan. En relacion aladiferenciaentre modos
y medios, plantea Ellestrom (2010), se necesita una discusion tedrica mas profunda.
Efectivamente, los discursos sobre los medios y los modos han tendido a ir por carriles
separados 0 mezclados, pero sin unadiferenciacion claraentre ambos. Un medio esun canal,
no cabe duda, y sirve para mediar la informacién y el entretenimiento. En situaciones
cotidianas este uso del término no genera problemas. Sin embargo, si se busca comprender
la complgjidad de un medio individual de una manera mas precisa, seria apropiado
diferenciar entre los medios y la intermedialidad, asi como entre los modos y la
multimodalidad.
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Para Ellestrém (2010), al igual que paraRyan (2004), € gran problemadelos estudios
mediales es que se ha tendido a discutirlos sin una definicién previay clara de qué es un
medio. Frente a esta situacion, se requiere un marco tedrico que explique cémo abordar las
diferencias entre medios. En definitiva, los medios son interfaces materiales situados en
circunstancias sociales, historicas, comunicativas y estéticas. Ellestrém (2010) propone un
modelo para abordar lainvestigacion del medio, pero no a partir de medios especificos, sino
gue a partir de categorias basicas que permitan abordar las caracteristicas, cualidades y
aspectos de todos los medios. Este punto de partida |o denomina como los atributos de los

medios.

L os cuatro atributos de los medios (Ellestr 6m, 2010).

L os atributos de los medios son aspectos indispensables para describir el carécter de
cada medio, Unico y particular. Se trata de los atributos (1) material, (2) sensoria, (3)
espaciotemporal y (4) semidtico. Estos atributos se encuentran en una escala que vadesde o
tangible hacialo perceptual y conceptual. Ellestrém (2010) iniciala conceptualizacion sobre
el medio explicando gque estos siempre necesitan modalidades o formas técnicas para ser
realizados, lo cua no debe ser confundido con el atributo material. Otra precision que
menciona Ellestrém es que los cuatro atributos de los medios deben ser entendidos como
propiedades latentes, mientras que la modalidad técnica es el medio en su materializacién
real, esdecir la‘forma . Estarealizay manifiestalas propiedades | atentes de los medios, que
representan el ‘contenido’ (Ellestrém, 2010).
1.- El atributo material eslainterfaz corporal latente del medio, y existird aunque los seres
humanos desaparezcan del planeta. Por gemplo, la interfaz material de un programa de tv
con iméagenes en movimiento es una superficie plana donde se mueven las imagenes
combinadas con ondas acusticas. Lainterfaz de la mayoria de |os textos escritos consiste en
una superficie plana. Lainterfaz de lamusicay € radio-teatro consiste en ondas de sonido.
El teatro debe ser entendido como la combinacion de muchas interfaces, tales como ondas de
sonido, superficies planasy superficies con volumen, asi como lainterfaz corporal especifica
delos cuerpos humanos. Lainterfaz delaescultura, normamente consiste en material solido.

Como se aprecia, la materialidad de los medios puede diferir en muchas formas, las que no

139



siempre estan claramente separadas. No obstante, es apropiado hacer una distincion
aproximada entre tres modos bésicos de material: (a) e cuerpo humano; (b) otras
materialidades de una naturaleza demarcada, tal como las superficies planas y los objetos
tridimensionales; y (c) las manifestaciones materiales sin una naturaleza especificamente
demarcada, como las ondas sonoras 'y |os diferentes tipos de proyecciones de ondas de luz.
2.- El atributo sensorial esun pre-requisito parael atributo (3) espacio temporal y €l atributo
(4) semidtico. Se trata de los actos fisicos y mentales que permiten la percepcion sobre la
interfaz del medio, a través de las facultades sensoriales. Los medios no pueden ser
realizados, ni materializados, ni mediados, hasta que sean captados por uno 0 mas de nuestros
sentidos. Ellestrom (2010) menciona que, a menos, hay tres niveles del aspecto sensorial
gue deben ser distinguidos. El primer nivel esla data-sensible, la que se origina a partir del
atributo material . Estos datos no pueden ser capturados sin considerar lapercepcion del sujeto
como agente interpretativo. La data-sensible de los medios se capta a partir de la interfaz
contenida en e material. En el caso de una aplicacién de libro album, serian los objetos,
fendmenosy ocurrencias que serealizan en lainterfaz material dela Tablet. El segundo nivel
de lo sensorial consiste en los receptores, células que cuando son estimuladas causan
impulsos nerviosos que son transferidos al sistema nervioso. El tercer nivel es la sensacion,
la que actiia significando €l efecto de la experiencia. Todas nuestras sensaciones consisten
en experienciasintegradas delostres niveles previos. Lamusicay el discurso oral son oidos,
principalmente. A su vez, establecen una conexion fisica entre el exterior del sujeto y su
propia interioridad, 10 que desencadena una sensacion y una significacion, como un efecto
resultante de la experiencia. Una escultura es, en general, mirada, aun cuando es imposible
captar su entidad material completa sin un desplazamiento fisico. Aunque no se toque la
superficie escultérica, e sujeto humano ve, e indirectamente siente, sus cualidades tactiles,
lo cual desencadena una sensacion y un significado frente ala experiencia.

3.- El atributo espacio-temporal cubre la percepcién sensorial de los datos sensiblesy los
convierte en experiencias y concepciones de espacio y tiempo. Por lo anterior, no debe ser
identificado con las propiedades del atributo material, aunque existe ciertamente un fuerte
nexo entre ambos. Ellestrom (2010) adhiere ala idea kantiana de que el espacio y €l tiempo
son, a priori, intuiciones sensorial es que deben preceder atodalaintuicion empirica. Asi, los

medios reciben ambas cualidades: la espacial y la temporal. Los principios de la fisica
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ensefian que la relacion espacio temporal es compleja: tiempo y espacio interactlian no solo
en el nivel de la percepcidn, sino que también en el nivel del fendmeno fisico como tal. De
esta forma, la percepcion espacial consiste en cuatro dimensiones: ancho, alto, profundidad
y tiempo. Por gemplo, la interfaz corpora de la fotografia tiene dos dimensiones. ancho y
alto. La escultura tiene tres dimensiones: ancho, alto y profundidad. La danza posee cuatro:
ancho, alto, profundidad y tiempo. Evidentemente, el tiempo es una variable que debe ser
considerada siempre. Sin embargo, la referencia temporal que menciona Ellestrom (2010)
paraladanzao € cine considerala dimension del tiempo como inherente ala representacion
misma.

Como parte del espacio virtual, la nocion de tiempo virtual deberia ser introducida,

plantea Ellestrom (2010). Algunos medios especificos tienen caracteristicas espaciales en
términos del paso del tiempo. Asi, € espacio virtua y € tiempo virtual pueden ser
manifestados en la percepcion e interpretacion de un medio, aun cuando |o que se represente
en términos espaci o-temporales no sealo mismo que lo observado en el atributo material que
lo representa. Efectivamente, la relacion espacio-tiempo en e cine se relaciona a medio
como tal, por una parte, y ala narracion especifica que se quiere mostrar, por otra parte.
4.- El atributo semidtico se vincula con € significado, y debe ser entendido como el
producto de percibir y concebir temas situados en circunstancias sociales. Los atributos en
su conjunto forman el caracter especifico de cadamedio. Por jemplo, laesculturatradicional
es tridimensional, con unainterfaz material, soliday estatica. Una creacion artistica de este
tipo es percibida primeramente de manera visual, pero también tiene cualidades tactiles. Una
pelicula animada consiste en una secuencia fija de imagenes en movimiento,
prototipicamente con sonido. Su interfaz corporal es una superficie plana con cualidades
visuales combinadas con ondas de sonido. Esta combinacién crea, a menudo, un espacio
virtual. La poesia impresa tiene una interfaz material solida, bidimensional, o una
combinacion secuencial de dichainterfaz si es realizada en el medio técnico de un libro. Es
percibida por los 0jos, pero también cuando se lee en silencio comienza a ser evidente que
contiene, ademés, cualidades auditivas latentes. En conjunto, permiten la creacion del
significado através del medio.

Como se puede observar a partir de los g emplos previos, |os modos contenidos en

los diferentes medios no necesariamente operan de la misma forma y los atributos de los
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medios siempre interactlan en formas mas o menos complejas. Debido a que | os atributos no
pueden ser observados como entidades aisladas, el modelo propuesto por Ellestrom (2010)
sugiere un método de investigacion minucioso sobre las caracteristicas de varios medios y
como ellos pueden ser interpretados.

Los aportesy reflexiones de Bateman et. al. (2017) en relacién aladiscusion sobre si
el color es un modo o un medio fueron presentados en la seccion 2.1 del capitulo 2,
denominado Fundamentos tedricos. Sin embargo, se hace referencia nuevamente al
posicionamiento que realiza Bateman et a. (2017) sobre el soporte como integrante del
medio y como €l lugar de la actividad semidtica. Sus planteamientos relativos a que una
Tablet no es un medio sino que un soporte virtual que puede ser usado por una variedad de
medios son coherentes con los de Ellestrém (2010). La concordancia se observa en relacion
a que ambas posturas separan el aspecto técnico de la reflexion sobre el medio propiamente
tal.

En sintesis, la definicion del medio como interfaz es importante, ya que permite
acceder a la relacion entre el materia y e significado, por una parte, y al material y la
percepcion sensorial de ese significado, por otra. EI material es el punto de partida del
andlisis. Sin embargo, sera importante tener en cuenta que no es € material en si mismo €l
foco del andlisis semidtico, sino que la construccién semidtica que esta contenida dentro del
material. De esta forma, la construccién material del corpus es importante en esta tesis,
porque permitird observar como serealiza el significado en libros-abum gue se presentan en
un medio impreso. Ademas, se comparara uno de estos recursos con la version que ha sido
remediada o resemiotizada en unaaplicacién para Tablet, por o quelaremediacion del medio

impreso en el medio digital serd un &rea de interés a explorar en este estudio.
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2.7 Estado del arte (2013-2017)

Antes de presentar la indagacion bibliografica sobre € estado del arte, es necesario

precisar que la revision se realizo en las siguientes bases de datos y bajo € criterio de que

fueramaterial académico de acceso libre. Los catél ogos revisados fueron Communication &
Mass Media Complete (EBSCO), Project Muse, ProQuest Research Library, Linguistics and

Language Behavior Abstracts (CSA) y Web of Science (IS1). De esta manera, se recopilaron
79 articul os académicos y dos reportes UNESCO (2013, 2014), cuyo detalle en cuanto alos

anos de publicacién puede ser observado en la Tabla 2.9. L os descriptores utilizados fueron:

Multimodality and Intersemiosis
Multimodality and Picture Book
Multimodality and Sign
Intersemiosis and Sign
Linguistics and Multimodality
Multimodality and Discourse Analysis

NUmero de publicaciones por afios.

NuUmero de Porcentaje
publicaciones

2013 19 24,0 %
2014 9 11,3%
2015 15 19,0 %
2016 26 33,0%
2017 10 12,7 %
(hasta noviembre)
Tota 79 100 %

Tabla 2.9 Productividad cientifica en multimodalidad entre 2013-2017
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El 7,6 % de estas publicaciones estan escritas en espafiol, |o que equivale aseistextos.
Cuatro de estos textos estan publicados en Chile. Al agrupar la revision bibliogréfica en
relacion a los temas que abordan, se evidencia que € area de educacion es la que tiene la
mayor cantidad de publicaciones en relacién al temamultimodal, como se puede observar en
laTabla2.10.

Tema 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 Total %
ano

Educacion 10 5 5 6 2 28 35,4

Politica 1 3 5 9 11,4

Intersemiosis 2 1 2 3 1 9 11,4

Andlisis critico 1 4 1 6 7,6

del discurso

Medios de 2 1 2 1 6 7,6

comunicacion

masivos

Libro dbum 2 2 1 5 6,3

Andlisisde 2 2 4 51

géneros

multimodales,

exceptuando €l

libro dbum

Gesto 2 2 4 51

Imagenanimada | 1 1 1 3 3,8

Publicidad 2 1 3 3,8

Arquitecturay 1 1 2 2,6

disefio interior

TOTAL 19 9 15 26 10 79 100

Tabla2.10 Temasy afios de publicacion

El tema de Educacion domina la bibliografia recopilada y alcanza el 35,4 % de las
referencias. La mayor parte del material revisado aborda el potencia de la multimodalidad
en procesos de ensefianza y aprendizaje en el contexto escolar, principalmente en cursos de
ensefianza basica, y como una manera apropiada de lograr procesos de afabetizacion
efectivos. El tema politico, abordado desde la multimodalidad, abarca desde €l andlisis de

campanias politicas hasta la revision de determinados elementos que las componen, como
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material musical, propagandaonliney laconstruccién general delaidentidad de un personaje
politico. El porcentaje dedicado aesetema, 11,4 % de labibliografia, esel mismo porcentaje
de documentos recopilados para € tema de la intersemiosis. Dado que este Ultimo tema es
relevante para este estudio, se abordara con mayor profundidad en la discusién bibliogréfica,
gue seiniciaen la siguiente pagina.

Sin duda que € andlisis de géneros multimodales ocupa un lugar destacado en la
bibliografia recopilada’. Se ha optado por dividir el materia en dos subgrupos, uno
compuesto por distintos géneros narrativos multimodal es, tales como poesia digital, comicy
prosa, y €l otro, compuesto por libros abum. Esta Ultima bibliografia, referida al género
estudiado en estatesis, se analizara a continuacion junto alarelativaaintersemiosis, por ser
las teméticas involucradas directamente en e tema de la investigacion, es decir, la

configuracion del significado intersemidtico visual-verbal en el libro dbum.

Discusion bibliografica

A continuacién se abordara €l tratamiento dado al tema multimodal en |as publicaciones
referidas a género libro dlbum. Posteriormente, se abordara la investigacion referida a
intersemiosis. Ambostemas derevisaran parael periodo 2013-2017. Parainiciar ladiscusion,
se dara cuenta de manera sintética del concepto de alfabetizacion que presentala UNESCO
(2013, 2014). El reporte UNESCO (2013) refiere alo que cada nifio deberia aprender para
alcanzar un aprendizaje universal, y sitla ala alfabetizacion dentro del dominio del lenguaje
y la comunicacion. Respecto de las herramientas necesarias para la comprension lectora, se
destacalaimportanciade considerar laconstruccion semiéticay |os efectos que buscan lograr
en lasaudienciasy en los lectores |los material es utilizados.

En relacion a tema multimodal, es decir, a la combinacion de diferentes modos
semi6ticos o lenguajes en artefactos o eventos comunicativos (van Leeuwen, 2005, p. 281),
y a su vinculo con los medios tradicionales y digitales, e documento de CERLALC-
UNESCO (2014) plantea un conjunto de consideraciones para tener en cuenta en la Agenda

Educativa Post-2015 para AméricaLatinay el Caribe. Se asume que €l acceso a lenguaje en

*Labi bliografia recopilada para la discusion se presenta como un apartado final, en lalistade
referencias de latesis
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el contexto educativo trasciende la mera decodificacion e implica interpretar los diferentes
codigos semidticos que se utilizan para la construccion de significados. Desde esta
perspectiva, se observa una consideracion de las practicas de ensefianza 'y de aprendizaje de
la lectura y de la escritura en la primera infancia en articulacion con los nuevos soportes
mediales (materiales digitales), pero en conjuncion con los medios tradicionales (materiales
impresos), ya que ambas materialidades ofrecen posibilidades para conocer, aprender y
divertirse. Por €ello, se plantea que las agendas educativas deben incorporar en sus metas la
formacion y e gercicio de la afabetizacion multimodal de todos sus ciudadanos desde la
primera infancia hasta la edad adulta, en los distintos ambitos de la vida familiar, escolar,
laboral y social, paraasi contribuir aunaensefianza de calidad y un aprendizaje significativo.
L a consecucion de este objetivo global implicainstaurar mecanismos para que el desarrollo
de habilidades delecturay escrituraen formatosimpresosy digitales ocupe un rol importante

en |os procesos educativos.

Multimodalidad y libro album

Las investigaciones referidas a la multimodalidad en e libro dbum abarcan cinco
publicaciones (KUmmerling-Meibauer, 2013; Unsworth, 2013; Cotton y Daly, 2015;
Unsworth y Macken-Horarik, 2015; Whitelaw, 2017). El articulo de Kimmerling-M eibauer
(2013), por su parte, Kimmerling-Meibauer (2013) utiliza el modelo linguistico del Code-
Switching paraanalizar dos libros-dbum bilingles, uno en coreano-inglésy € otro en arabe-
aleman. Laautora sostiene que larelacion entre laimagen y los textos multilingles requieren
el desarrollo de capacidades especificas que se adquieren y desarrollan de manera progresiva
desde los nueve meses hasta la adolescencia, y que requieren la consideracion del contexto
cultural de creacion. Las dificultades de que el lector no conozca las implicancias culturales
gue surgen del andlisis visual de estos dos libros dbum, cuyas lenguas originales son €l
coreano y €l érabe, tienen relacion principalmente con la representacion de los
desplazamientos, los significados asociados al color y los elementos de identidad cultural,
como banderas y vestuarios. Estas dos narrativas bilinglies desafian al mediador a abordar,
por ejemplo, la representacion gréficasin el alfabeto occidental, lainvestigacion histéricay

el multiculturalismo. Las visiones culturales no occidentales que contienen tanto el modo
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verbal como €l visual se convierte asi en nuevas oportunidades de analizar las nuevas
tendencias de creacion hibridas, que se originan a partir de fuentes tales como el coémic, el
manga, lafotografiay el arte posmoderno, entre otras.

Unsworth (2013), desde la perspectiva de la Semidtica Sistémica Funcional plantea
gue laconstruccion del significado en lainterfaz que se produce entre laimageny el lenguaje
verbal esuntemacentral paralainterpretacion y composicion de las narrativas multimodales
audiovisuales. Dicho ambito debera ser abordado de manera acotada en latesis, al comparar
la resemiotizacion que se realiza de uno de los libros dbum en una version digital para
aplicacion de Tablet. La investigacion de Unsworth, sin embargo, compara dos segmentos
de LaCosa Perdida (Tan, 2000) en €l libroy en el corto (Ruhemann & tan, 2010). Junto con
dar cuenta de las variaciones en ambas versiones, € articulo plantea el objetivo de acceder a
un metal enguaj e de lamultimodalidad, como herrami enta pedagdgica para unaalfabetizacion
multimodal.

Unsworth 'y Macken-Horarik (2015) abordan la necesidad de desarrollar
conocimientos explicitos acercade lagramética visual y verbal en e contexto escolar, como
un recurso fundamental para la interpretacion y creacion de textos literarios multimodales.
El estudio investiga el uso de la gramética visual para la interpretacion de libros dbum en
estudiantes después de un programa de aprendizaje profesional intensivo realizado por sus
profesores. El marco propuesto describe la variaciéon de la postura interpretativa de los
estudiantes. Los niveles de comprension son evaluados oralmente y por escrito, basandose
en € conocimiento semidtico que demuestran para nombrar, ejemplificar y explicar los
efectos de las imégenes por escrito. A partir del dominio metalingistico los estudiantes
pueden acceder a experiencias de aprendizaje disefiadas por sus profesores para comprender
como la gramética verbal y visual describe opciones semiéticas que construyen patrones de
significado. Los marcos sobre la postura interpretativa y los conocimientos semioticos
propuestos en este estudio son vistos como una base preliminar para articular
pedagogicamente el modo verbay € visual en laescuelaprimariay secundaria.

Cotton y Daly (2015) analizan las formas en que los ilustradores utilizan ciertos
codigos visuales en un corpus de libros dbum neozelandeses. Se considera un material
importante para abordar la historiay cultura de un pais. El énfasis del estudio se focalizaen

la manera en que las portadas introducen las historias y la cultura alos jévenes lectores, por
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medio de la observacion de estimulos e intercambios interculturales, € respeto a las
creencias y valores de los otros, asi como alos estilos de vida, a partir de la discusion de
como interactla el texto verbal y la imagen. La observacion se centra en el tamafio de los
participantes de la narracion visual, 1a perspectiva, € enmarcado, lalinea, € color, laforma,
la accién, e movimiento, las expresiones faciales, los gestos corporales, entre otros
componentes de la imagen. La relacién entre modos permite que emerja € tema de la
interculturalidad, porque e fin pedagogico del andlisis es que se observen las identidades
culturales através del material multimodal.

Whitelaw (2017), por su parte, considera € potencial innovador de libros dbum que
presentan temas perturbadores o inquietantes, para catalizar la investigacion critica de parte
de los estudiantes. Para esto, |a autora examina cinco libros dbum gue han sido traducidos
a inglés desde e aeméan (Erlbruch, 2005), € noruego (Lunde, 2009), el portugués
(Henriqueta, 2015), el francés (Sara, 2008) y €l espafiol (Martinez, 2014) paratratar € tema
de la pregunta existencial del sentido de la vida, la muerte de la madre, la dictadura, la
revolucién y los migrantes, respectivamente. La autora explora en las teméticas de los libros
mencionados para abordar la investigacion critica con los nifios y como una forma
innovadora de abordar multimodal mente lasimultaneidad complejadelaluchay laesperanza
como una plataforma de participacion social y compromiso colectivo, pero sin mostrar

andlisis visuales ni verbales especificos.

I nter semiosis

Las investigaciones referidas ala multimodalidad y alaintersemiosis constituyen un
temarelevante en el corpus. La construccion del significado multimodal abarcael 11,4 % de
los textos recopilados. Se trata del mismo porcentgje relativo a tema politico, y ambos se
encuentran es un segundo lugar de las teméticas globales detectadas, después del andlisis
multimodal en educacion para lograr procesos de ensefianza aprendizaje efectivos. Los
autores serefieren, al igual que el objeto de estudio de estatesis, ala construccién del espacio
seméantico multimodal. Sin embargo, la materialidad del signo estudiado responde a
requerimientos distintos. A continuacion, se observara con mayor precision el contenido de
las investigaciones detectadas (Manghi, 2013a; Manghi, 2013b; Lavender, 2014; Mueller,
2015; Geise, 2015; Reynolds, 2016; Jocson, 2016; Petterson, 2017; Francesconi, 2017).
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Manghi (2013a) observa un corpus audivisual de clases de tres profesores de historia
y tres profesores de biologia de primer afio de Educacién Media de colegios particulares
subvencionados de la V region, Chile. El estudio se centra, desde una perspectiva
multimodal, en los géneros disciplinares que recontextualizan y resemiotizan los profesores
en las aulas. La autora observa que | os profesores despliegan configuraciones de significado
construidas a partir de combinaciones semiaticas en funcion de los propdsitos de ensefianza,
asi como delas condiciones socialesy materiales del contexto del aula. Los hallazgosindican
gue los relatos histéricos y las explicaciones factoriales se despliegan con una combinacion
semidtica prototipica en las clases de historia y que las definiciones —descriptivas,
composicionalesy clasificaciones—, asi como las explicaciones secuencial es, son construidas
en clases de biologia a partir de una orquestacién multimodal. Mediante estos génerosy sus
combinaciones semidticas, |os profesores acercan a los estudiantes a las formas de pensar y
comunicar propias de cada disciplina, plantea Manghi (2013a).

En la publicacién de Manghi (2013b) se observa desde la perspectiva multimodal 1os
materiales de ensefianza que construyen el significado en el mismo corpus audiovisual que
en € articulo anterior, a partir de laintegracién de diversos recursos semioticos, tales como
la lengua escrita, dibujos, fotos, entre otros. Desde € enfoque de la semidtica social, €l
aprendizaje en las asignaturas escolares implica aprender a interpretar el conocimiento
disciplinar desde el discurso pedagdgico y multimodal que ha estabilizado cada grupo social
en artefactos semioticos para la ensefianza, se plantea. El Andlisis Multimodal del Discurso
del corpus se desarrolla observando |os artefactos semidticos identificados en € desarrollo
de las clases. Entre los hallazgos se destaca la co-utilizacion de los mismos recursos
semidticos entre los profesores, tales como fotos e iméagenes, a través de diferentes
combinaciones de recursos segun los distintos momentos didacticos. Se postula que dichos
recursos cumplen roles diferentes para la ensefianza de |la Biologia y de la Historia,
coherentes con la naturaleza y particularidades del conocimiento disciplinar.

Lavander (2014) observa la integracion y alternancia de modos que se instancian en
laperformanceteatral. El término “intermultimodalidad medial” (media intermultimodality),
busca dar cuenta de los procesos dinamicos involucrados en la produccion teatra
contemporanea para involucrar a espectador con el espectaculo escénico. Se indaga en la

reformulacion de los medios en otros, en un campo de continuo desarrollo tecnolégico e
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innovacion artistica 'y estética. El estudio comprende la adaptacion teatral como un hecho
gue trasciende las fuentes filolégicas, es decir, la entiende como la recreacion medial total
gue se hace de la obra en el escenario. La adaptacion teatral implica entonces, un desarrollo
dindmico y multimodal de los medios o soportes involucrados en la escena de manera
integrada. Debido a que el paisaje medial contemporaneo es hibrido y plural, en ocasiones
las nociones de modo, modalidad y medio se traslapan, mientras que en otras estan
delimitadas claramente. A partir del andlisis se desarrolla la nocion de adaptacion de los
medios involucrados en la puesta en escena, desde donde surge e concepto de
“intermultimodalidad medial”, el cual observa la adaptacion de los atributos internos de un
medio y de su interrelacion con otros medios, desde la perspectiva de los postulados de
Ellestrom sobre |os atributos de |os medios (2010).

Para Mueller (2015), €l estudio de la intermedialidad se desarrolla a partir de las
definiciones o ideas que €l investigador tenga respecto de qué es un "medio”. Es asi como su
definicion se ve influida por parametros filosoficos, sociales, econdémicos, bioldgicos,
comunicacionales y tecnolégicos, asi como por procesos cognitivos de percepcion. No
obstante la variedad de perspectivas involucradas, se plantea que el marco mas (til parala
investigacion intermedial debe estar abierto ala consideracion de la materialidad del signo,
asi como a aspectos del significado que surgen desde el material. La materialidad también
constituye la premisa desde donde se debe desarrollar cualquier enfoque que busgue
comprender |as interacciones entre los distintos medios. Esta postura materialista se debe a
gue las interacciones de elementos heterogéneos permiten considerar los procesos de
intermedialidad como el lugar donde los medios se interrelacionan y dejan sus huellas en €l
material. Asi, el concepto de intermedialidad debe apuntar ala materialidad de los medios, y
alainteraccion entre los materiales.

Geise (2015) considera que una investigacion gque se centre solo en € texto verbal
corre el riesgo de perder vinculo con larealidad mediatica actual. Parasuperar estadificultad,
se propone aplicar lateoria de procesamiento de marcos 0 enmarcados como un acercamiento
general para entender cdmo el significado se construye a partir de estimulos complegjos,
independientemente del modo involucrado. De estamanera, tanto el procesamiento visual de
la informacién como el procesamiento textual siguen una secuencia de (@) percepcion, (b)

descodificacion, (¢) construccion de relacionesy (d) integracién en un significado coherente.
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Se busca observar los grados de estructuracién y prominencia de lainformacién multimodal
gue se presenta unificada parala creacién del significado, por medio de un modelo integrado
gue entiende e procesamiento de marcos a través de la perspectiva de la teoria de
procesamiento de informacién, y se integran ambas tradiciones en los andlisis.

Jocson (2016) desarrolla el concepto de ensamblgje (assemblage) para dar cuenta de
la recoleccion de materiales prefabricados en la creacion de arte y en la reutilizacion de
fragmentos de otras creaciones u objetos previos. El ensamblaje se entiende en un sentido
diferente a gue denota en este tesis, en la cua se han definido los ensambles (couplings)
multimodal es como la combinacién de significados entre sistemas del modo verbal y el modo
de laimagen. El concepto de ensamblaje |0 aborda Jocson (2016) desde la perspectivade la
creacion de historias digitales en el contexto educativo. Readliza €l andlisis de una historia
digital creado por un estudiante universitario parailustrar |as posibilidades pedagdgicas que
esta contiene. Se determina gque en la narracion digital analizada el ensamblagje permite la
reunificacion de creaciones previas, tales como fotos archivadas, sonidos, textos, entre otros,
para crear unanueva.

El autor sugiere € uso del comentario del productor como un método que permite
entender de manera mas profunda como se realiza la produccion medial y la observacion de
las distintas capas de significado involucradas desde la perspectiva del estudiante como
creador. El uso del comentario del productor se plantea como una forma de afabetizacion
medial, ya que permite que € docente obtenga un mejor conocimiento de cémo los
estudiantes perciben sus propias historias creadas digitalmente. El estudio busca prestar
atencion al tratamiento de los historias como textos reales para observar €l uso de métodos
innovadores asociados ala narracion digital paraevaluar el trabajo estudiantil. Se discute asi
la oportunidad de contar narraciones digitales para explorar la construccion de identidad, la
creacion de arte, y la ensefianza'y aprendizaje a través de la tecnologia digital, optimizando
asi su potencial para el aprendizgje.

El concepto de disefio de lainstruccion, o instruction design-InD (Petterson, 2017) se
utiliza parala consideracion de éreas de instruccion que abordan un disefio interdisciplinar y
gue hacen confluir distintas disciplinas y areas de conocimiento, tales como la instruccion
audiovisual, € disefio instruccional de la actividad propiamente tal y del mensgje, la

tecnologia educacional y la alfabetizacion visual, entre otros. El autor propone lineamientos
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desde donde abordar € disefio instruccional tomando como base el disefio para crear
experiencias de aprendizaje efectivas, ya sea en € disefio de cursos o0 en las actividades e
instrucciones que se destinan a los estudiantes. Se plantea que el espacio intermedia es €l
apropiado para disefiar €l aprendizaje.

Reynolds (2016) aborda € sentido de la visualidad en textos del movimiento
modernista latinoamericano, en los poetas Gomez Carrillo, Nervo y Storni. Sostiene que la
interaccion de la poesia con las tecnologias fotogréficas y cinematogréficas emergentes del
periodo en su poesia no fue una respuesta a una amenaza existencial de lo visual sobre €l
aspecto literario. Por €l contrario, se postula que los escritores incorporaron el ementos de la
culturavisual paranegociar el campo de laproduccién cultural y vitalizar las viejas poéticas.
La intermedialidad entre la literatura, la fotografia y e cine permitié a los escritores
modernistas incorporar elementos visualesy avances tecnol gicos de laimagen en su propia
expresion literaria, asi como posicionar voces criticas respeto de la masificacion de la
representacion visual. La conclusion es que laintemedialidad entre periodismo, poesia, cine
y fotografia gui6 alos escritores modernistas hacia nuevas formas de representacion literaria.

Francesconi (2017) explora cémo laintersemiosis permite la creacion del significado
humoristico en un video publicitario disponible en YouTube que promociona € Hotel
economico Hans Brinker Budget, en Amsterdam, desde |a perspectiva de la semi6ticasocial.
El articulo observa como se redlizaen €l video laintersemiosis, a partir de laintegracién del
modo verbal, oral y escrito, la imagen animada, la musica 'y € color. Para desarrollar €l
andlisis, se observan los modos y cOmo se interrelacionan en términos de congruencia o
disonancia para desencadenar €l humor en el video. El andlisis muestra cdmo el énfasisy
redundancia intersemidtica visual y auditiva logran un efecto de parodia. La disonancia
modal también genera humor al contraponer € modo verbal, que apela a concepto de
ecologia y austeridad, mientras el modo de la imagen muestra ausencia de servicios y de
comodidad. La parodia surge al observar el significado que surge de laintersemiosis, la que
en definitiva busca ser una alternativa atractiva parael pablico objetivo del hotel, compuesto
por jévenes con un presupuesto limitado. Se concluye que €l video del Hotel Hans Brinker
configura un texto publicitario innovador, por medio de la utilizacion de una gama de
recursos semioticosinterrelacionados. Lainvestigacion futura deberia, por un lado, examinar

la retroalimentacion online y real que este video ha recibido y, por otro lado, compilar un
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corpus de videos turisticos humoristicos donde los resultados obtenidos aqui pueden ser
verificados, plantea Francesconi (2017).

En conclusién, se destaca en los estudios sobre €l libro dbum su potencial para
abordar aspectos interculturales y de toleranciasocia (Kummerling-Meibauer, 2013; Cotton
y Daly, 2015; Whitelaw, 2017), asi como la construccién del significado en lainterfaz que
se produce entre la imagen y € lenguaje (Unsworth, 2013), y la importancia del dominio
metalinguistico por parte de los escolares para comprender cdmo las opciones semidticas
construyen patrones de significado (Unsworth y Macken-Horarik, 2015). Se evidencia
también en la revision bibliogréfica que el espacio intersemiotico es extenso y variado e
influye en como se construye el significado, ya sea en unainteraccion en vivo en unasalade
clases (Manghi, 2013a; Manghi, 2013b; Petterson, 2017), en €l teatro (Lavander, 2014), o en
una creacion digital (Mueller, 2015). El aspecto media es ineludible en los estudios
vinculados a é&rea de la intersemiosis, por 1o que la reflexion también se extiende a la
intermedialidad, aspectos que confluyen en &l material (Geise, 2015; Jocson, 2016) y en la
produccion literaria (Reynolds, 2016). Finalmente, la disonanciade significados entre modos

es abordada también como un efecto desencadenante del humor (Francesconi, 2017).
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Capitulo 3 Metodologia

I ntroduccion

El estudio estd orientado a obtener resultados en e plano tedrico y en € plano
empirico, respecto de como se constituye multimodalmente el espacio semantico para la
creacion del significado. En el plano tedrico se estudialaconexion intersemiodticaen el corpus
por medio de la observacion de ensambles multimodales a partir de los sistemas disefiados
desde la LSF (Linguistica Sistémico Funcional) y la SSF (Semidtica Sistémica Funcional)
parael modo verbal y €l visual, respectivamente. Respecto del color, se observarasi es capaz
por si mismo de constituirse como un modo y operar, por tanto, metafuncional mente. El plano
empirico estudiala configuracion material de lasemiosis en lamuestra desde una perspectiva
discursivamultimodal, por medio de la observacion de las diferentesinstancias de ensambles

gue se observan en € corpus.
3.1 Objetivo general y especificos
Objetivo general

Se busca comprender como se articula € significado mutimodal a tomar en
consideracion el modo verbal y el visual parala semiosis, en un corpus de seis libros dbum
chilenos y la version resemiotizada en una aplicacién para |pad de uno de €ellos, por medio

de la observacién de las relaciones entre modos y medios que se presenten en el corpus.

Obj etivos especificos

1. Analizar laconformacion del significado verbal, anivel discursivo semantico y desde una
perspectiva metafuncional, con la intencion de determinar como se realiza €l proceso de
semiosis en el corpus a partir de la observacion de ensambles intermodal es.

1.1 Examinar, desde la perspectiva tedrica de la metafuncion ideacional, subfuncién

experiencial, como se construyen multimodalmente los Participantes, Procesos y
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Circunstancias, por medio del andlisis del sistema linglistico de IDEACION, € que permite
dar cuenta de la construccion de la experiencia a partir de la observacion de las relaciones
taxondmicas, relaciones nucleares y secuencias de actividades, asi como por medio del
andlisis del sistema de CONJUNCION, que permite observar cOmo se construye el texto desde
la subfuncion | 6gica.

1.2 Explorar, desde la perspectiva tedrica de la metafuncién interpersonal, coomo se
construye verbalmente larelacion con el lector en € corpus paradar cuentade las emociones
y sentimientos en el discurso en su dimension emotiva, éticay estética, por medio del analisis
del subistema de ACTITUD, del posicionamiento autoral y su compromiso con |las otras voces
valorativas, através del sistema de comPrROMISO, Y laformaen que las actitudes se gradian
en términos de intensidad-cantidad y prototi picidad-precision, desde laperspetivade sistema
de GRADACION.

1.3 Determinar, desde |la perspectiva tedrica de la metafuncion textual, como se configuran
los significados ideacionales e interpersonales que se despliegan en el corpus, asi como €l
flujo de lainformacion que organiza los significados, por medio del andlisis de los sistemas

de IDENTIFICACION Yy de PERIODICIDAD

2. Analizar metafuncional mente la conformacién del significado visual, con la intencién de
determinar cOmo se realiza el proceso de semiosis en € corpus.

2.1 Examinar, desde |a perspectiva tedrica de la metafuncion ideacional, cdmo se construyen
visualmente los Participantes, Procesos y Circunstancias, por medio del andlisis de los
sistemas visuales de MANIFESTACION DE PERSONAJES, APARICION DE PERSONAJES,
RELACIONES DE PERSONAJES, INTEREVENTOS € INTERCIRCUNSTANCIAS.

2.2 Explorar, desde |a perspectivatedricade lametafuncion interpersonal, como se instancias
los sistemas visuales para observar cercania o distancia social con € lector por medio del
andlisis de los sistemas de CONTACTO, DISTANCIA SOCIAL, PERSPECTIVA Y PUNTO DE VISTA,
MODALIDAD, FOCALIZACION, PATHOS Y ATMOSFERA en el modo visual.

2.3 Anadlizar la conformacion del significado visual desde la perspectiva de la composicion
visual y la observacion de los sistemas de VALOR INFORMATIVO INFORMATION VALUE,
ENMARCADO FRAMING, PROMINENCIA SALIENCE, INTEGRACION INTERMODAL Yy FOCUS, que
permiten observar cOmo se construye el espacio visual en cada uno de los recursos

estudiados.
155



3. Describir desde una perspectiva metafuncional |os patrones caracteristicos gue muestren
relaciones entre el modo verbal y € color.

3.1 Caracterizar los vinculos para la produccion del significado que se establecen entre €l
modo verbal y el color, desde la perspectiva de las metaf unciones ideacional, interpersonal y
textual.

3.2 Profundizar en la descripcion de la naturaleza de los ensambles detectados, para
determinar s esta instancia de realizacion intermodal se observa desde una misma

metafuncidn o se configura entre distintas metaf unciones de maneraintegrada.

4. Analizar patrones composicionales que muestren relaciones entre el medio impreso y €l
medio digital, asi como en las diferencias mediales que influyen en la creacion del
significado

4.1 Explicitar cdmo la interactividad intratextual incorporada en € disefio tactil crea
diferentes posibilidades de interpretacion en una muestra de un libro dbum del corpus
resemiotizado en unaversion para | pad.

4.2 Presentar las principales diferencias y similitudes observadas entre el medio digital y el

impreso, desde |a perspectiva de la metafuncion ideacional, interpersonal y textual.

5. Caracterizar aspectos propios del corpus chileno, por medio del andlisis de |as etapas del
género y los ensambles multimodal es que las integran.

5.1 Andizar la naturaleza de las relaciones intermodales del género libro dbum seguin las
etapas involucradas.

5.2 Determinar € grado de compromiso que cada uno de los modos aporta, por medio de la
observacion del proceso logogenético a través del cual los diferentes sistemas se entretejen

en los ensambles multimodales del corpus.

3.2 Seleccion del corpus
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Se configuraa partir del criterio de seleccion de que sean seis libros abum chilenos,
editadosentre el 2010y el 2015, y que pertenezcan a distintos autoresy editoriales. El corpus
esta destinado a primeros lectores 'y a lectoresiniciales (ex NB1y NB2 Ensefianza Bésica),
es decir el primer ciclo basico, de lero a 4to basico del sistema educativo chileno. Ademas,
uno de esos libros album se resemiotiza en una aplicacion paraiPad. Se trata de un conjunto
de libros dbum nacionales que permiten estudiar como se redliza la configuracién de
ensambles multimodales en cada una de los libros estudiados. Asimismo, la aplicacion para
Tablet permite la indagacion en la influencia que gerce la configuracion medial para la
creacion de ensambles, por medio de la contraposicion de los resultados en una instancia
digital y en unaimpresa. A continuacion se presentan |os autores e ilustradores, |os titul os,

laeditorial y el afio de publicacion de las obras que serén estudiadas (Tabla 3.1)

Tabla 3.1 corpus estudiado

3.3Unidad deandlisis
La opcion metodol 6gica que se asume en este estudio es considerar |a propuesta de

Painter, Martin y Unsworth (2013, p. 11), la que comprende la doble pagina como la unidad
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de andlisis bésica del texto literario multimodal. A partir de lo anterior, y dada la necesidad
de establecer claramente los complejos clausales a analizar en e plano linguistico, las
clausulas se agruparan siguiendo |os criterios de la doble pagina como unidad de analisis por
defecto. En caso de gque la configuracion multimodal del corpus asigne mayor peso a modo
verbal, se especificara en los resultados. La unidad de andlisis es la configuracion material

del significado considerando la doble pagina, como se ve en la Figura 3.1:

Figura 3.1 Unidad de andlisis

Launidad de andlisis en base ala doble pagina pudo ser aplicada en lagran mayoria
de los casos aunque en tres ocasiones en el corpus -una cantidad menor en relacion ala
cantidad de ensambles observados- es el modo verbal el que permite configurar la unidad
de dos paginas que desde € punto de vista visual parecerian desconectadas. A continuacién

se presenta un g emplo, en laFigura 3.2:
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Figura 3.2 El modo verbal conecta ambas paginas

3.4 Estrategia de andlisis

La estrategia de andlisis ha sido disefiada bajo la perspectiva de la Teoria
Metafuncional de Halliday (1978, 1982, 1985a, 1985b), que permite observar como se
organizan y realizan las relaciones sociales en el lengugje verbal y visual pararepresentar la
experienciay para organizar las representaciones en un texto significativo y coherente. De
esta manera, se establece una conexion entre una teoria metafuncional y un modelo
multimodal. Se utiliza el marco tedrico de la Lingistica Sistémico Funcional parael andisis
verbal y el modelo semidtico social de Kressy van Leeuwen para €l andlisis visual (1996,
2001, 2002; Kress, 2010; van Leeuwen 2005). Asimismo, se tomard en cuenta las
consideraciones metodologicas y tedricas de Painter et al. (2013) respeto a los sistemas
propios del libro dbum, asi como las de Kandinsky (1911/1989), Kress y van Leeuwen
(2002) y van Leuween (2012) respecto del uso del color.

El modelo multimodal establece un paralelo entre las metafunciones del lenguaje y
las metafunciones de laimagen, bajo la premisa de que todos |os modos semi6ticos expresan
significadosideacionales, interpersonalesy textuales. Laestrategiade andlisis buscaobservar
como se articulan los modos o lenguajes en e corpus y como se organizan los puntos de

conexion intermodal que organizan €l significado.

FASESDEL ANALISISY SUSETAPAS
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Fase 1. preparatoria

Etapas:

-Determinacién del marco tedrico, a partir de marco sistémico funcional.

-Determinacién delos objetivos del estudio, a partir del andlisis discursivo multimodal desde
la perspectiva metafuncional de Es asi, en € seminario de investigacion de Andlisis de
Discurso del doctorado en Lingtistica UC, desarrollado por la directora de tesis Teresa
Oteizaen & segundo semestre de 2013.

-Disefio de la investigacion: cualitativa. La decision responde a la particularidad del corpus
artistico, la variedad de tematicas tratadas en é y la elaboracion de una metodologia de
deteccion de ensambles particular, yaque no se han evidenciado en el estado del arte estudios
de este tipo.

Fase 2: trabajo de campo

Etapas:

-Acceso al campoy recogidade datos, por medio de lareduccion del corpusaseis e emplares,
bajo los criterios explicados en la seccion 3.2 previa, denominada seleccién del corpus.
-Obtencion de la muestra: seis libro-Abum y una version resemiotizada en aplicacion para
iPad en librerias y editoriales de Santiago en 2015.

Fase 3: andlisis

Etapas:

-Andlisis de los recursos estudiados considerando las tres metafunciones y los sistemas
previamente expuestos, y realizando € analisis por separado del modo verbal y del modo

visual. Los sistemas utilizados se presentan en la Tabla 3.2:
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Tabla 3.2 Sistemas involucrados en €l andlisis

-Articulacion y sistematizacion de los resultados desde la perspectiva de los ensambles
multimodal es detectados en €l corpus.

-Verificacion de conclusiones.

Fase 4: informativa
Etapas:
-Presentacién de los hallazgos, resultados y conclusiones, a partir del anadlisis cualitativo de
los ensambl es detectados en el corpus.
-Difusion por medio de:
0 Publicacion delatesis.
0 Publicacion de resultados en revistas especializadas.

o Informes sintéticos paralas entidades interesadas.

Pasos metodol 6gicos de la etapa de andlisis
Se utiliza una estrategia cualitativa para abordar el corpus multimodal. Primero, se
analiza cada uno de los textos por separado, desde la perspectiva de |os sistemas discursivos.

En segundo lugar, se indaga en los sistemas visuales involucrados en cada uno de los libros
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album estudiados. Posteriormente, se relacionan |os resultados obtenidos para acceder a una
asignacion de sentido global y determinar |os ensambl es multimodal es presentes en €l corpus.
Finalmente, se exploran las diferencias mediales presentes en la resemiotizacion de uno de
los libros dlbum estudiados, desde la version impresa a la version digital de una aplicacién
para Tablet.

Paso I: seanalizaanivel discursivo semantico cada uno de |os textos por separado, desde la
perspectiva de los siguientes sistemas linguisticos:

Metafuncién ideacional: IDEACION y CONJUNCION

Metafuncién interpersonal: VALORACION

M etafuncion textual : IDENTIFICACION, PERIODICIDAD

Paso II: se analiza a nivel discursivo visual cada uno de los textos por separado, desde la
perspectiva de los siguientes sistemas visuales.

Metafuncidn ideacional: MANIFESTACION DE PERSONAJES, APARICION DE PERSONAJES,
RELACION DE PERSONAJES, INTERCIRCUNSTANCIAS, INTERVENTO.

Metafuncién interpersonal: CONTACTO, DISTANCIA SOCIAL, PERSPECTIVA Y PUNTO DE VISTA,
MODALIDAD, FOCALIZACION, PATHOS, ATMOSFERA, GRADUACION.

Metafuncion textual: VALOR INFORMATIVO, PROMINENCIA, ENMARCADO, INTEGRACION

INTERMODAL, FOCUS.

Paso I11: Se comparan los resultados del andlisis para caracterizar |os patrones de ensambles
presentes en cada uno de los libros dbum estudiados. Se analizan las siguientes variables en
la deteccion de los ensambl es:

-Modo verbal + Modo de laimagen: se estudia Es Asi, Gato Azul y Lili Lana.

-Modo verbal + Color: se estudia Tot y Estoy [legando.

-Modo verbal + Modo de laimagen en medio impreso: se estudia el libro abum impreso La
verdad sobre las sirenas.

-Modo verbal + modo de laimagen medio digital: se estudia la aplicacion para libro dbum

La verdad sobre las sirenas en formato digital para Tablet.

Paso 1V: Indagacion del género en base al corpus.
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Contexto de la cultura: se analizan las etapas del género narrativo desde |a perspectivade los
ensambles observados.

Contexto de la situacion: se observan las variables del registro.

Capitulo 4 Resultados del analisis: ensambles multimodales ver bales-visuales

Tal como se menciond en el marco de los fundamentos tedricos, las perspectivas
involucradas en el andlisis verbal permiten abordar € estudio del lenguaje como sistemay
como texto particular (Halliday, 2014). La categoria tedrica de la instanciacion es la que
permite la vinculacion entre el sistemay su realizacion en un texto especifico. Estarelacion
se establece tanto en € lenguaje verbal como en |os otros sistemas semiéticos no verbales
involucrados en larealizacion del texto. En efecto, lajerarquia de lainstanciacion da cuenta
de la relacion entre el potencial de significado inherente a todos los sistemas semiéticos
involucrados en el andlisisy su realizacién en los textos especificos estudiados. El objetivo
de abordar € concepto de instanciacion desde una perspectiva multimodal verbal-visual
implica observar cdmo se ensamblan ambos modos en |os textos del corpus parala creacién

del significado, desde una perspectiva metafuncional .
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4.1 Esasi (Valdivia, 2010)
4.1.1 Metafuncion ideacional

Inicialmente, se observaran los sistemas verbales y visuales de manera simultanea,
para estudiar como estan configurados los ensambles entre sistemas equival entes de ambos
modos para presentar los Participantes, los Procesos y las Circunstancias involucrados en
cada una de las narraciones. La representacion del significado experiencia se observara
desde €l sistema de IDEACION, ya que se busca observar qué patrones se construyen a partir
de las relaciones taxondmicas y las relaciones nucleares que se evidencian en el andlisis, en
el nivel discursivo semantico. Se observaratambién e subcomponente 16gico, a partir de las
relaciones entre clausulas que presenta el sistema de TAxIs. Asimismo, € sistema de
CONJUNCION posibilitard la indagacion de como se despliegan en € texto las expectativas
sobre |os acontecimientos rel atados, desde una perspectivadiscursiva. Se observaras existen
patrones de instanciacion de ensambles recurrentes en el conjunto de textos estudiados, asi
como €l nivel de complegjidad de su estructura configuracional.

Esasi (Valdivia, 2010) aborda el temadel ciclo natural delaviday la muerte de una
manera evocada. Visualmente se observa una realidad naif y colorida, que atrae el ojo del
espectador por sus tonos y contrastes. Verbalmente, los conceptos vida y muerte no son
mencionados en la obra. Es a través de metéforas |éxicas y visuales que €l lector infiere el
significado connotativo del texto. El anadlisis del significado ideacional abordara la
configuracion de sistemas desde una perspectiva inicialmente monomodal. Luego, se
integrarédn en una perspectiva multimodal, para dar asi cuenta de la experiencia narrada. El

subcomponente 16gico posibilitara evidenciar patrones de relaciones entre clausul as.

IDEACION Y CONJUNCION: lasrelaciones nuclearesy la organizacion légica del discurso

La configuracién linguistica de la experiencia en clausulas posibilita la construccion
del campo del texto por medio de secuencias relacionadas, lo cual permite un primer
acercamiento a la obra estudiada. Al integrar simultdneamente el andlisis de las relaciones
nucleares y las conjunciones que organizan discursivamente €l texto, se observa la ausencia
de un conflicto o nudo explicito, que marque un quiebre en la historia, como se observa en
laTabla4.1:
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IDEACION CONJUNCION PROPOSITO DE
Relaciones nucleares en | Relacion Relacién conjuntiva | LA
negritas. conjuntiva interna ORGANIZACION
externa INTERNA DE LAS
ACTIVIDADES
DEL TEXTO
[-] algo, indeterminado asi Se presenta una
ver balmente Es asi Conjuncion interna evaluacion
de consecuencia inicial, que
constituye el
titulo de la obra.
Algunosya partieron. ya Se desarrollan
Conjuncion los
externade acontecimientos.
tiempo

El gato del vecino, latia
Margarita, el pescado de

la sopa de ayer
[partieron]. Otros
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Ilegaran. Unos han sido
pedidos, otrosvienen sin
preguntar. L os que
estamos lloramos alos
gue parten. Es bonito
recordar. Losque
estamos nos alegramos
por los que llegan.
[nosotros] Hacemos
bienvenidas, nos gusta
celebrar. Hay un instante
enquelosquesevany
los que vienen se cruzan
en € are. [losque sevan
y los que vienen] Se

desean felicidad.
[-] algo, indeterminado Esasi Seredlizauna
ver balmente Es asi Conjuncion interna evaluacion (2)

de consecuencia
(laevidenciaes
visua y la
consecuencia es
verbal)

L os que parten no saben
su destino.

[su destino] No depende
del viento ni de la edad.
L os que vienen tampoco
lo saben. Son cosasdela
vida, [ellos] dicen, del
azar. Esun misterio de
dénde vienen y adonde
van. L os que estamos,
aqui estamos. Es mejor
disfrutar.

[nosotros ] no sabemos
cuando, pero los que
[legan también un dia
partiran.

Pero
Conjuncion
externa
consecuencia
también
Conjuncion
externa adicion
un dia
Conjuncion
externatiempo

Se continua con
el desarrollo de
los
acontecimientos
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Esasi como laprimavera |y como Seredlizauna
sigue a invierno, unos Conjuncion Conjuncion interna evaluacion final
Ilegan y otros se van. externaadicion | comparacion

Tabla 4.1 Relaciones nucleares (IDEACION) junto a relaciones de CONJUNCION

Como se observa en la Tabla 4.1 previa, se trata de tipo de texto que utiliza
conjunciones externas de tiempo, contraste y adicion para organizar la secuencia de
actividades. Por otra parte, € discurso se organiza de forma légica por medio de dos
conjunciones internas de consecuencia y una de comparacion, como se aprecia en la Tabla
4.2. Esta Ultima est4 integrada, a su vez, a un marcador discursivo de consecuencia, es asi
como. De esta forma, €l cierre del relato introduce un resultado o consecuencia. El alcance
de esta consecuencia debera ser observado multimodamente, como se explicara

posteriormente en €l andlisis.

Relaciones nucleares Relacién conjuntivainterna
[-] Esasi asi
Conjuncion inter na de consecuencia

[-] Esasi asi
Conjuncion interna de consecuencia
(laevidenciaesvisual y la consecuencia

es verbal)
Esasi como laprimaverasigue a Como
invierno, unosllegany otros sevan. Conjuncion interna de comparacion

Tabla4.2 Relaciones conjuntivas internas en Es asi

L a obra analizada carece de un nudo o conflicto que sea expresado en el modo verbal.
Asi, esta etapa caracteristica de la narrativa estaria, aparentemente, ausente. Ni las

conjunciones externas, vinculadas a campo del texto, ni las conjunciones internas, que
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organizan € discurso, evidencian que las secuencias de actividades se inserten dentro de
alguna rupturacon €l estado de cosasinicial. Larespuesta a esta supuesta ausencia radica en
lanaturalezamultimodal del género libro album. Como se observara més adel ante, al abordar
los ensambles multimodales de la obra, €l conflicto o quiebre se presenta de manera visual.
Los recursos conjuntivos son utilizados para conectar los eventos narrados dentro de la
secuencia de actividades y marcan la légica discursiva global del texto, referida a la
aceptacion de sucesos no mencionados verbalmente de manera explicita. Se hace referencia
asi aago evocado, que se infiere linglisticamente como € ciclo natural del nacimientoy la
muerte, y que debera ser interpretado multimodalmente, si 10 que se busca es la creacién del

significado global de laobra.

Ensambles multimodales

A continuacion, se presentan los resultados del analisis de ensambles multimodales
en Esasi (Vadivia, 2010) desde la perspectiva de la metafuncién ideacional. En particular,
se observacomo laclausulainterpreta e flujo de eventos como una Figura, es decir, como la
configuracion de un Proceso, de los Participantes involucrados y las Circunstancias
concomitantes. Ademés, se vinculara dicha Figura con la configuracién visual. Por lo
anterior, se relacionaran los sistemas linguisticos de IDEACION y de CONJUNCION con los
sistemas ideacionales visuales de MANIFESTACION DE PERSONAJES, APARICION DE
PERSONAJES, RELACIONES DE PERSONAJES, INTEREVENTOS € INTERCIRCUNSTANCIAS. En
efecto, se debe tener presente que tanto el modo verbal como el visual construyen en conjunto
el mundo ficcional del relato. A continuacion se muestran los sistemas discursivos

involucrados en ambos modos (ver Figura4.1):
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Figura 4.1 Relacion entre sistemas ideacionales verbales y visuales

Ensambles de Participantes en la Figura multimodal: Procesos, Participantesy
Circunstancias asociadas al Proceso

A nivel de la clausula, las relaciones nucleares evidencian que e grado central dela
relacion esta ocupada por distintos tipo de Procesos, que generan patrones de relaciones
Iéxicas. Por gemplo, €l andlisis muestra que los Actores de los Procesos Materiales se
organizan dicotdmicamente como unos y otros. Ademas, realizan acciones materiales de
desplazamiento como en unos llegan y otros se van. Existe un tercer Participante en la
narracion, realizado verbalmente por medio de morfemas flexivos que dan cuenta de un
nosotros inclusivo. Se trata de un Participante grupal, organizado por medio de patrones de
cadenas | éxicas nucleares que incluyen Procesos Existenciales, tales como: 10s que estamos
[loramosalos que parteny los que estamos nos alegramos por los quellegan. De estaforma,
se configura un mundo compuesto por tres tipos de personajes. (1) Ellos-los que llegan, (2)
Ellos-los que parten, y (3) Nosotros-l1os que estamos. Asi, la representacion verbal da cuenta
del contraste de oposicion de roles conversos para denominar a los Agentes de la accion.

Ademas, la representacion visual 10s muestra como referentes especificos (ver Figura 4.2):

| Los que llegan | Los que parten | Los que estamos |
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Figura 4.2 Contraste de oposicion de roles conversos a nivel verbal y su realizacion anivel visual

La caracterizacion de personagjes en términos multimodales permite equiparar 10s
andlisis |éxico gramaticales con los andlisis de las unidades composicionales en la imagen.
La proyeccion discursiva de los ensambles multimodales muestra cdmo se instancian los
Participantes de la narracion. Desde la perspectivade lametafuncion ideacional, se evidencia
gue a nivel de las categorias descriptivas se establecen ensambles recurrentes entre los
Participantes del texto verbal y del texto visual paralacreacion del significado. En laFigura
4.3, a continuacion, se observa que en términos linguisticos los Participantes pueden ser

agrupados en tres grandes clases. |os que parten, los que estamos y los que |legan:
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Figura 4.3 Categorias que agrupan a los Participantes del modo verbal

Es interesante constatar que la relacion taxondmica de co-clase en e modo verbal,
solo se presenta en |as categorias de los que parten y los que llegan. La categoria de los que
estamos se relaciona internamente solo por medio de la repeticion. Al respecto, vale la pena
mencionar que las relaciones | éxicas no responden ala caracterizacion del significado de una
palabra en virtud de rasgos, sino que a partir de las relaciones que dicha palabra establece
con otras. Martin y Rose (2007) mencionan gque aunque estas relaciones “son de oposicion,
no son anténimos estrictamente hablando” (p. 80). Asi, se evidencia un contraste de

oposicién de roles conversos en las rel aciones taxonémicas de los que parten y los que llegan
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anivel dediscurso verbal. Ademés, se observa una categoriaintermedia, formada por los que
estamos. Los tres grupos de Participantes serén estudiados con mayor detalle, para indagar

como se realiza la configuracion multimodal de los roles involucrados en € relato.

Participantes: Los que parten

Al estudiar como serealizan |os Participantes visual es, se evidenciaque las categorias
verbales antes mencionadas se replican también a nivel del discurso visual. Esta situacion
puede ser estudiada por medio de la consideracion de los ensambles intermodales de
personajes. Los Participantes que pertenecen a la clase de los que parten en el modo verbal
se muestran en € modo visual con aas o desplazandose por medio de vectores que no tienen
punto de llegada, debido a que son no transaccionales. Al observar |os ensambles de todos
los Partici pantes gue parten se evidencian dos patrones recurrentes: |os Participantes verbal es
se ensamblan con los Participantes visuales por medio de: (1) Procesos simbdlicos
constituidos por alas y/o (2) vectores narrativos de accion y de reaccién no transaccionales,

tal como se observaen laFigura4.4:

Figura 4.4 Los Participantes verbal es que parten conforman patrones de ensambl es multimodal es por
medio del simbolismo visual delasaasy €l vector narrativo de accion

La Figura anterior 4.4 permite observar como se configura uno de |os persongjes que
parte, la anciana con aas, por medio de un Proceso visual de tipo simbdlico. Este Proceso
conecta al Participante visual con lo que “es’ o “significa’, por medio de una relacion
atributiva (Kress y van Leeuwen, 2006). En términos verbales, la representacion del

personaje se realiza por medio de unaoracién derelativo libre, sin antecedente previo al cual
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modificar: los que estamos lloramos a los que parten. En términos visuales, €l Proceso
simbdlico de las aas enfatiza una determinada atmésfera. De esta forma, €l persongje de la
anciana se instancia por medio de un ensamble entre el modo verbal y €l visua. La
conformacion del personaje en términos multimodales instanciala funcion de (1) Fendmeno
en e modo verbal (los que parten), (2) larepresentacion visual del Actor y (3) lafuncion de

Proceso conceptual simbadlico en el modo visual (ver Figura4.5):

Figura 4.5 Ensamble que relaciona el Fendmeno del modo verbal, con el Actor y con un Proceso
conceptual simbdlico en el modo visual

El segundo tipo de ensamble que permite la instanciacion multimodal de los Participantes
denominados|os que parten, serealizaen € texto estudiado por medio de Procesos narrativos
de accion que muestran desplazamiento. Estos Procesos narrativos de accién visual se
ensamblan con lafuncion de Perceptor en la cldusula. En todos |os casos observados, setrata
de Procesos unidireccionales no transaccionales. Esta constatacion implica que nunca se
muestra hacia donde se dirigen estos Participantes, ni en términos visuales ni en términos
verbales. El ensamble multimodal instancia la funcion de (1) Perceptor en €l modo verbal
(los que parten), (2) Actor en el modo visual y (3) Proceso de accion no transaccional en €l

modo visual, tal como se observa en la doble pagina de la Figura 4.6:
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M odo ver bal M odo visual

Perceptor Proceso Fendbmeno | Proceso de Accion no transaccional
mental
cognitivo

Losque no saben su destino

parten

Figura 4.6 Ensambles que relacionan al Perceptor del modo verbal con los Actores 'y con el vector
narrativo de accion no transaccional

Seguin 1o observado en el andlisis, € texto evidencia la construccién de un patrén de
significado visual que da cuenta de la muerte por medio de eufemismos. e simbolo de las
alas y los Procesos narrativos de accion que generan desplazamiento a quienes parten o se
van. El modo visual se ensambla con el modo verbal en diferentes instancias multimodales
observada en €l texto analizado, y dicho patron se ha ejemplificado por medio de las Figuras
previas4.5y 4.6.

En el texto verbal, la muerte de los personajes se realiza también connotativamente
por medio de metaforas |éxicas. Al respecto, es importante mencionar que las metaforas
|éxicas pueden ser agrupadas bajo esquemas. Es posible, entonces, que distintas metaforas
Iéxicas sugieran una misma metafora conceptual. Una de las principaes metaforas
conceptuales es la que asocialamuerte aun vige, bajo € esquemade MORIR ESPARTIR
(Cuencay Hilferty, 1999, p. 100). A nivel visual, dicha metéfora se manifiesta por las alas o
por el desplazamiento que realizan los personajes dentro de la imagen, através de Procesos
conceptuales ssmbolicosy Proceso narrativos de accion. Esta conceptualizacion del hecho de
morir como un desplazamiento visual generado por un vector permite, ademés, dar cuenta de
los personajes muertos que no presentan alas como atributo simbdlico, como se observa en

laFigura4.7:
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Figura4.7 Ensamble de Participante verbal + vector narrativo + Participante visual

Participantes: Losquellegan

Existe una segunda relacion taxondmica en el modo verbal, que contrasta con la de
los que parten; esla clase de los que llegan. Los ensambles referidos a este grupo muestran
como patron visual recurrente a personajes pequerios, aun cuando en una ocasién aparece un
hombre joven. Estos personajes generan vectores narrativos de accién en un sentido inverso
alos vectores narrativos de los que parten. Asi, generan una fuerza dindmica contraria a la

categoria anteriormente analizada, tal como se puede observar en la Figura 4.8:
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M odo ver bal M odo visual

Perceptor Proceso Fendbmeno | Proceso de accion no transaccional
mental
cognitivo

Los que tampoco lo[su

vienen saben destino]

Figura 4.8 Ensambles que relaciona al Perceptor del modo verbal con el Proceso narrativo de accién
del modo visual

En sintesis, todos |os ensambles de Participantes de la narracion repiten los patrones
previos, es decir, los Participantes que parten en el modo verbal, utilizan alas o se dirigen de
izquierda a derecha o de abajo hacia arriba a un lugar indeterminado en el modo visual. Los
Participantes pertenecientes a la categoria de los que llegan, en el modo verbal, se realizan
visualmente por medio de la emisién de vectores de desplazamiento inversos. de derecha a

izquierda o de arriba hacia abgjo.

Participantes: Los que estamos
En términos verbales, la tercera clase de personajes observados en la narracion da
cuentade un nosotrosinclusivo: Los que estamos|loramos a los que parten. En estaocasion,
la categoria de los que estamos da cuenta de Perceptores de Procesos Mentales, quienes
sienten afectivamente frente a los Fendmenos explicitados en la clausula (Tabla 4.3). Estos
acontecimientos que marcan €l inicio y €l fin de lavida son realizados en la gramatica de la
cldusula como Fendémenos, es decir, funcionan como |los generadores del estado afectivo que

vivencia el Perceptor.

Perceptor Proceso mental afectivo Fendbmeno
Los gue estamos [loramos alos que parten
Los gue estamos nos alegramos por los que llegan

Tabla 4.3 Los que estamos (nosotros inclusivo) como Perceptor de Procesos mentales
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Al prestar atencion al ensamble que se produce con € modo visual, se observa que la
imagen asocialos Participantes arealizaciones especificas, g enas a nosotrosverbal. Asi, los
referentes verbales se ensamblan con la imagen y se restringen a sujetos particulares
realizados en la narracion visual. Ademas, los Actores visuales generan Procesos narrativos
transaccionales bidireccionales. Esta situacion concentra la narracion visua en los
Participantes realizados como desinencias verbalesy el clitico pronominal, y que apelan ala
lerap. pl. nosotros: Los que estamos, aqui estamos / Los que estamos nos alegramos por
los que llegan. Hacemos bienvenidas, nos gusta celebrar. Por otra parte, €l hecho de que los
Participantes visuales sean Actores y Metas a mismo tiempo intensifica e caracter
intramodal de los Participantes de la narracién. S6lo ambos modos en conjunto, permiten

acceder al sentido total eintegrado (ver Figura 4.9):

Figura 4.9 Ensamble entre morfemas flexivos y clitico pronominal junto a Actoresy Metas visuales

Como se puede observar en los gjemplos previos, |os nexos entre el modo verbal y €l
visual paraladefinicion de los Participantes se realizan en ocasiones por medio de ensambles
divergentes, en los que ambos modos dan cuenta de significados distintos. Al relacionar los
significados de los ensambles revisados en €l texto, es posible concluir que los que parten se
realizan visualmente como personajes con alas o con desplazamientos de derechaaizquierda
o de abgjo hacia arriba. Los que llegan, en cambio, se visualizan como personajes pequerios,
con vectores de desplazamientos inversos a la categoria previa. Finalmente, los que estamos

se representan visualmente como personajes especificos de la narracion, diferenciados del
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nosotros que implica e modo verbal. Los vectores que presenta esta Ultima clase de
Participantes no generan desplazamientos, sino que conectan dos persongjes por medio de
vectores de accion y reaccion. De esta manera, los Participantes se abrazan 0 se conectan
fisicamente entre si. En & caso de los elefantes, |os vectores de reaccion de las miradas

intensifican & contacto, como se puede apreciar en el detalle delaimagen (ver Figura4.10):

Figura 4.10 Vectores de reaccién entre personajes

Taxonomias conceptuales

Los gemplos previos han presentado ensambles intermodales que refieren a los
Participantes de la narracion. Otro tipo de ensamble que conecta el modo verbal y el visual
puede ser observado a abordar |a construccion de las clases previas en representaciones de
tipo conceptual. Se constata la organizacién de los personajes por medio de taxonomias, las
gue sblo pueden ser entendidas como tales al abordar el modo verbal y el visual en conjunto.
Kressy van Leeuwen (2006) mencionan que | as representaciones de tipo conceptual disefian
constructos sociales, donde al menos un grupo de Participantes juega €l rol de subordinados
con respecto a otro tipo de Participantes, |os superordinados.

Las estructuras conceptuales que permiten la construccion de taxonomias visuales
explicitas han sido denominadas como taxonomias abiertas (Kress y van Leeuwen, 2006).
Existe, ademas, otro tipo de taxonomia denominada encubierta. En este caso, €
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superordinado esinferido por las similitudes que se perciben entre los subordinados, o por la
conexion que se establece con e modo verbal. A partir de los ensambles observados en Es
asi, es posible determinar la conceptualizacion de taxonomias encubiertas que dan cuenta de
los que parten y de los que llegan. La categoria de los que estamos se elabora también
visualmente, pero su acance es menor ya que presenta grupos de solo dos Participantes. Los
gue parten y los que llegan, en cambio, se constituyen en grupos de, a menos, seis
Participantes. Estos Participantes se ubican en una posicion similar y emiten el mismo tipo
de vectores. El modo verbal es e que permite unificarlos como parte de un grupo
superordinado, ya que se trata de una taxonomia encubierta que solo se define como tal en

términos multimodales, como se observaen laFigura4.11:

Figura4.11 Taxonomia encubierta verbal -visual

Procesosy Circunstancias
Los Procesos materiales y los relacionales son |os tipos de Procesos mas utilizados
en este libro dbum. Los primeros, principalmente, porgue son constituyentes esenciales de
las metéforas |éxicas ya mencionadas, que implican desplazamientos como llegar y partir
paraconnotar €l nacer y € morir. Los segundos, Procesos relacionales atributivosintensivos,

permiten establecer una relacion entre un Portador asociado a la dualidad recordar-cel ebrar
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frente al misterio del nacimiento y la muerte, como se observa en los siguientes g emplos.

Los que estamos Iloramos a |os que parten. Es bonito recordar [...]. Los que estamos, aqui
estamos. Es mejor disfrutar (Tabla 4.4):

Portador Proceso Atributo
Recordar es (Proceso relacional atributivo intensivo) bonito
Disfrutar es (Proceso relacional atributivo intensivo) mej or

Tabla 4.4 Procesos relacional es atributivos

Los atributos alos que se vincula € ciclo de lavida-muerte se asocian a bienestar y

a la aceptacion. Al observar la realizacion multimodalmente, se constata que los colores

calidos apoyan esa relacion intensiva (x es y), por medio de la presentacion de un mundo

ficcional cuyas circunstancias locativas se definen, principalmente, por la calidez del color,

como se observaen laTabla4.5:

PORTADOR | PROCESO ATRIBUTO UNIDAD VISUAL
[-] Es Asi
(algo (Proceso relacional
indefinido atributivo intensivo)
verbalmente)
recordar Es Bonito
(Proceso relacional
atributivo intensivo)
[-] son cosasdela
(algo (Proceso relacional vida
indefinido atributivo intensivo) [cosas] del
verbalmente) azar
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de donde es un misterio
vieneny (Proceso relacional
adonde van atributivo intensivo)

Disfrutar es Mejor
(Proceso relacional
atributivo intensivo)

[-] (Proceso relacional Asi
(algo atributivo intensivo)
indefinido

verbalmente)

Tabla 4.5 Procesos relacionales atributivos

Las Circunstancias visuales aportan € contexto. Se trata de circunstancias locativas
gue, en ocasiones, se articulan bajo el sistema de INTERCIRCUNSTANCIAS, Segun la estructura
[mantiene e grado: cambia contexto: relocalizal. Las secuencias seran analizadas en
profundidad méas adelante, al prestar atencion al sistemade INTEREVENTO, que daimportantes
pistas para acceder a significado multimodal de la obra estudiada. Por ahora, se destaca la
importancia del color para configurar Circunstancias. Ademés, dichas Circunstancias
visuales contienen secuencias visuales incrustadas, gue establecen una narracion paralela a
lanarracion verbal y que se vinculan a una persecucion entre un gato y un pgaro, la cual no

se menciona en términos verbal es, como se observaen la Figura 4.12:

181



Figura4.12 Las Circunstancias visuales contienen secuencias visual es incrustadas

Si bien lasecuencianarrativavisua entre el gato y €l pgaro no serealiza en términos
verbales, el modo visual aporta compromiso para acceder a significado connotativo de la
muerte. Una Ultima consideracion a tener en cuenta respecto de todos |os tipos de Procesos
visuales que se han presentado, ya sean narrativos o0 conceptuales, es que siempre son
susceptibles de incluir otras imagenes incrustadas, 10 que genera imégenes complegas en las

cuales es posible reconocer diferentes Procesos y significados involucrados.

Relacién entre Participantes, atributos simbdlicosy sisstema de INTEREVENTOS

L os gjemplos de ensambles presentados previamente dieron cuenta de asociaciones

multimodales para la creacion del significado dentro de sistemas equivalentes entre ambos
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modos, desde |a perspectiva de la metafuncion ideacional. A partir de dichos ensambles, fue
posible organizar clases especificas de persongjes, cuya realizacion multimodal presenta
compromiso de ambos modos. Ademas, se detectd que los Procesos verbales materiales que
muestran connotativamente e nacimiento y la muerte (llegar y partir) se realizan
visualmente como Procesos visuales narrativos de desplazamiento. Esta equivalencia entre
el modo verba y visua refuerza e significado no literal de los Procesos observados.
Asimismo, €l atributo visual de las alas, contenido en un Proceso Conceptua de tipo
Simbalico, permite conectar el Proceso verbal material partir con la muerte de manera
connotativa. Por otra parte, 10s Procesos rel acional es atributivos clasifican larealidad con un
sentido de conformismo y aceptacion frente alos sucesos de laviday la muerte.

Los g emplos previos mostraban ensambles intermodales entre sistemas verbales y
visuales equivalentes. Sin embargo, también es posible observar ensambles intermodales
entre sistemas no equivalentes. Este Ultimo tipo de ensamble permite evidenciar €l
significado més explicito de la narracion en relacidn ala muerte, aunque de manera evocada.
Por medio de la metonimia (sistema de MANIFESTACION DE PERSONAJES) Se evoca la muerte
del pgjaro después de haber sido perseguido por € gato. Ademas, ese ensamble se conecta
con €l resto de la secuencia, por medio del sistema de INTEREVENTOS, como se observaen la
Figura4.13:
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Figura 4.13 Relacion entre el sistema verbal de IDEACION (relacion nuclear) y los sistemas visuales
de MANIFESTACION DE PERSONAJES (metonimia) e INTEREVENTOS (secuencia visual)

La relacion nuclear contenida en la cldusula Es asi se conecta con los sistemas
visuales de MANIFESTACION DE PERSONAJES € INTEREVENTOS para mostrar la secuencia
narrativa multimodal. Ademés, € color aporta continuidad a la secuencia visual. Como
resultado, e ensamble intermodal articula a Participante elidido del Proceso atributivo
intensivo con la secuencia completa. El sistema visual de INTEREVENTO permite observar la
continuidad de la secuencia de actividades que se despliega dentro del texto estudiado. En
efecto, la secuencia seinicia con la portaday termina con la contraportada. La doble pagina,
gue reitera la clausula del titulo, se ubica exactamente al medio del libro. El color de la
composicion general se integra a ensamble e intensifica la continuidad de la accion

representada, ya que permite unificar las tres imagenes que se despliegan en €l texto.
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Igualmente, existen secuencias visuales incrustadas més breves, las que mantienen el
patron previo que ensambla el color y el sistema de INTEREVENTO. Estas secuencias de
imagenes se ubican antes y después de la narracion propiamente tal, ya que forman parte de
la portaday |a contraportadainterior, asi como de las paginasinicialesy finales del colofon.
El significado visual de estas secuencias se ensambla con larelacion nuclear contenidaen la
clausula Es asi. En el primer caso, €l pgjaro rompe la cascaray €l gato lo observa. En €l
segundo caso, laancianay lanifia presentan cambios corporal es que connotan la vida (mujer
embarazada) y la muerte (anciana con aas). Ambas secuencias pueden ser observadas en la
Figura4.14:

Figura4.14 Relacion entre el sistema de IDEACION verbal y €l sistema de INTEREVENTOS
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LaTabla4.6 que se presenta a continuacidn muestraque laclausulaEsasi no explicita
un Portador, ya que el espafiol permite la elision del Sujeto de la clausula, por lo cual se
observa solo un Proceso y un atributo, como puede ser observado en e andlisis de

TRANSITIVIDAD. El Portador, por lo tanto, refiere a algo no especificado pero si evocado.

Portador Proceso Atributo
[-] Es (Proceso atributivo intensivo) asi
Tabla4.6 Andlisis desde el sistema de TRANSITIVIDAD

Las secuencias de imégenes son las que permiten entender cud es € significado
elidido respecto de ¢qué es asi?, 1o cual no es mencionado por e modo verbal. De esta
manera, el modo visual da cuentadel ciclo de lavida-muerte y permite inferir que el gato se
comio a pgaro, que previamente lo persiguid y que la anciana murié (ver Figura 4.14). Se
confirma de esta forma lo planteado por Ryan (2004), ya que las conexiones entre las
imagenes narrativas secuenciales requieren inferencias para establecer las relaciones de
causa-efecto. La continuidad de la secuencias puede ser observada a partir del sistema de
INTEREVENTOS. En particular, la opcion de [despliegue] relacionalas acciones dentro de una
misma secuencia visual. Tanto e sistema del color como el sistema de INTEREVENTOS
intensifican larelacion que se establece con la Figura de la clausula, ya que dichos sistema
en conjunto aportan compromiso para comprender a qué se hace referencia con la clausula
Es asi, como se observa en los gemplos de ensambles multimodales presentados

previamente.

Ensambles entre la metafuncién ideacional y la metafuncion textual

Los gemplos previos proporcionan indicios claros de que la perspectiva de la
metafuncién textual también debe ser considerada como parte de los ensambles multimodal es
previos. En efecto, el Temadelaclausula Esasi no presentaun Portador en términosverbales
y €l Sujeto argumental debe ser recuperado para completar el significado. Existe “algo” no
especificado verbalmente que es asi. Laidentificacion del ciclo vida-muerte se presenta por
medio de una referencia endoférica, méas especificamente una catéfora. El significado se
completa con € modo visual, ya que este modo realiza referencias alavida 'y la muerte en

las secuencias antes presentadas.
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Las consideraciones analiticas previas evidencian un ensamble compleo, que
interrelaciona €l Participante elidido del Proceso verbal relacional atributivo intensivo, con
el sistemavisual deINTEREVENTOSY €l sistemadel color, desde laperspectivadel significado
ideacional experiencial. De esta manera, aun cuando €l Portador de la clausula no se
menciona verbamente, la secuencia de imagenes observada desde e sistema de
INTEREVENTOS Y € color permiten completar laelisién anivel de la metafuncion ideacional.
Ademés, la metafuncion ideacional verbal-visual se ensambla con la metafuncion textual
verbal-visual parala creacion del significado, por medio de la relacion entre €l sistema de
IDEACION verbal, el sistemade INTERVENTO visual y el sistemade TEMA verbal. El ensamble
intermodal eintermetafuncional permite comprender aqué se hacereferenciay, en definitiva,
dar respuesta a ¢qué es asi?

Se comprueba, ademas, la existencia de ensambl es multimodal es entre lametafuncién
ideacional verbal, subfuncion légica (sistema de TAXIS), y la metafuncion textual visual
(sistemade lo DADO-NUEVO). En este caso, no es el modo visual el que establece €l nexo, ya
gue ladoble paginano muestravinculos composicionalesanivel del sistemavisual de VALOR
INFORMATIVO. Tampoco se observan Procesos narrativos de accidon ni de reaccidon que
vinculen a los Participantes. Por € contrario, las paginas se presentan de forma
independiente. EI ensamble multimodal se produce a considerar €l sistema de TAXIS
(metafuncion ideaciona verbal, subfuncién l6gica) en conjuncion con el subsistema de lo
DADO-NUEVO (metafuncién textual visual, sistema de VALOR INFORMATIVO).

Efectivamente, se trata de dos clausulas en un tipo de dependencia de igualdad, en
relacion paratactica. Laclausulainicial 1 Algunosya partieron muestra unainterdependencia
con la clausula independiente 2 El gato del vecino, la tia Margarita, €l pescado de la sopa
de ayer. Esta situacion permite recuperar en la clausula 2 e Proceso material elidido
(partieron) y se ensambla el modo verbal y el visual para la creacion del significado. Por
ende, los Participantes visuales, repartidos en las dos péginas, se ensamblan con los
Participantes de las clausulas. La clausula 2 convierte las dos paginas independientes en una
doble péagina unitaria, situacion que se observa en dos ocasiones en € texto estudiado. El
ensamble serealiza, en definitiva, entre la metafuncion ideacional verbal, subfuncion 16gica,
y la metafuncion textual visual. La unién entre ambos modos permite la unidad en las dos

paginas como se g emplificaen laFigura4.15:
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Figura 4.15 Ensamble entre la metafuncion ideacional verbal, subfuncion légica, y la metafuncién
textual visual

4.1.11 Metafuncion inter personal

La orientacion semantica interpersonal del discurso se evidencia en los ensambles
multimodal es que se acumulan por medio de cadenas valorativas. Antes de indagar en dicho
significado, es necesario abordar |a estructuracion interna de los signos estudiados, a partir
del andlisis de cada uno de los modos por separado. De esta forma, se puede observar €l
compromiso que cada modo presenta en la creacion del significado. Iniciamente, se
mostraran | os recursos linguisticos por medio de |os cual es se activan posiciones evaluativas
y se sitiaal lector en términos actitudinales, en relacion a emociones y sentimientos. Estos
resultados se integrardn con los resultados obtenidos del andlisis de los recursos visuales, con

laintencién de indagar en la composicion de los ensambles intermodal es interpersonalesyy,
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de estaforma, comprender como se combinan los significantes en la creacion del significado

multimodal valorativo.

La observacion seiniciard desde la perspectiva del sistemade ACTITUD, para abordar
emocionesy sentimientos en €l discurso, en su dimension emotiva, éticay estética. Ademas,
se indagara en la inscripcion de la postura actitudinal del discurso, es decir, €l
posi cionamiento autoral y su compromiso con las otras voces val orativas en juego, por medio
de la observacion del sistema de coMPROMISO. AsSimismo, se podra examinar como las
actitudes se gradiian en términos de intensidad-cantidad y prototipicidad-precision, desde la
perspectivadel sistema de GRADACION. LaFigura4.16 muestra los sistemas involucrados en

el andlisisinterpersonal de ambos modos:

Figura 4.16 Relacion entre sistemas interpersonales verbales y visuales

Sistema de VALORACION

El sistema de VALORACION permite analizar €l lenguaje evaluativo. Al avanzar en la
delicadeza del sistema, es posible observar la articulacion de las emociones y sentimientos
del discurso verbal por medio del susbsistema de ACTITUD. Se iniciara la presentacion de
resultados a partir del subsistema de APRECIACION, para dar cuenta de los recursos
evaluativos relacionados con e fendbmeno natural de la vida-muerte. Posteriormente, se
abordaran los resultados de los susbsistemas de AFECTO y JuiciO, para indagar en la

dimensién emotivay ética del discurso.
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El andlisis de ensambles ideacionales multimodales mostré como el texto analizado
daba cuenta de ensambl es intermetaf uncional es (ideacional-textual) en relacién alaclausula
Esasi y a componente visual. De esta manera, se demostré que el modo visual aportaba un
significado més explicito que el modo verbal para abordar € ciclo de la vida-muerte. Los
ensambles multimodales permitieron comprender que e Participante elidido de la clausula
se realizaba en el modo visual y referia a la dualidad del nacer y del morir. El significado
interpersonal, por su parte, muestra que los ensambles hacen referencia a significado
emotivo en laclausulaEs asi. El significante linguistico esreiterativo en lanarracion, yaque
se redliza en diversos momentos: la clausula inicial del titulo, la del colofon inicial, las
clausulas que forman parte del desarrollo, etc. EI modo verbal muestra que la evaluacion
emotiva del discurso da cuenta de (-va)/(+va) APRECIACION: Reaccion/Impacto (evocado),
tal como se observaen Esasi. Son cosasdelavida. Esimportante explicar quelaapreciacion,
etiquetada en el andlisis como negativay positiva, no esta haciendo referencia a un impacto
nocivo o dafino y que al mismo tiempo sea positivo. Por € contrario, |0 que se busca explicar
es que el fendmeno valorado no Ilama la atencién ni tampoco se considera particularmente
agradable o positivo. El discurso asume un cargavalorativaque buscaalinear al lector en una
emocion neutra. Los sucesos evaluados no admiten confrontacion ni refutacion, como se

observaenlaTabla4.6:

TEXTO INSTANCIA INSCRIPCIQN- ENTIDAD

VERBAL VALORATIVA EVOCACION

Esasi (-va) (+va) APRECIACION: Evocada Algo
Reaccion/lmpacto

Soncosas  (-va) (+va) APRECIACION: Evocada [el destino]

delavida  Reaccion/Impacto por anafora

del azar (-va) (+va) APRECIACION: Evocada [el destino]
Reaccion/Impacto por anafora

Esasi (-va) (+va) APRECIACION: Algo
Reaccion/Impacto

Esasi (-va) (+va) APRECIACION: Evocada Laprimavera, el invierno

como la Reaccién/Impacto

primavera

sigueal

invierno
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Esun (-va) (+va) APRECIACION: Evocada de dénde vieneny
misteriode Reaccion/Impacto addénde van.
doénde
vieneny
adonde
van.

Tabla 4.6 Subsistema de APRECIACION en Es asi

LaAPRECIACION se manifiestadiscursivamente através de unadeclaracion categorica
respecto del ciclo natural de la vida, por medio de la colocacién Iéxica Es asi. Si bien las
palabras vida y muerte no han aparecido en el texto verbal, se evidencia que la reaccion que
se busca suscitar en € lector responde a la resignacion frente al fendmeno natura de la
dualidad vida-muerte. En la clausula Es un misterio de dénde vienen y adonde van, por
gjemplo, no es posible determinar si se trata de una apreciacion negativa o positiva respecto
de lo evaluado, debido a gue un misterio, por definicion, no se puede comprender o explicar
(RAE, 2017).

Si bien las palabras vida-muerte no aparecen en €l texto verbal, € subsistema de
APRECIACION permite observar un patron de resignacion y una declaracion categorica
respecto de algo no mencionado explicitamente en la narracion verbal. En consecuencia, €l
modo verbal refiere a una reaccion generada por un fendmeno cuyo referente €xico no se
explicita. Como la alusién no se realiza nuncaen e modo verbal, lareferenciaalo evaluado
solo se puede observar en términos multimodales. Por g emplo, la observacion de la portada
del libro extendida como una doble pagina muestra una secuencia visual que connota la
muerte del pgaro por medio de lametonimiade las plumas. Las secuencias interiores operan
en el mismo sentido. El jemplo siguiente adjunta, ademas, una secuenciareferidaal colofon

inicial y €l colofon final, que funciona de la misma manera (ver Figura4.17):

Figura 4.17 Secuencias visuales que connotan vida-muerte
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La dltima de las dos secuencias previas muestra como la nifia se convierte en una
mujer embarazada, 10 que connotalavida. Laanciana se presenta con alas, 10 que connotala
muerte. El detalle del simbolismo visual puede ser observado con mayor detalle en la Figura
4.18. En este caso, € Participante consciente que experimenta la emocion (Sentidor) y el
Fendmeno gatillador de la emocién se presentan evocados en € modo escrito, e inscritos en

el modo visual:

Figura 4.18 Detalle del simbolismo visual para connotar viday muerte

Subsistema de AFECTO

A partir de la observacion del fendmeno semiético evaluado (el ciclo delaviday la
muerte) es posible evidenciar unaprosodiavalorativaquetifie el discurso deinstancias (+vas)
de AFecTo en el modo verbal, alo largo del recurso estudiado. En efecto, se observa que este
subsistema presenta una mayor cantidad de instancias val orativas que refieren a sentimientos
positivos de felicidad inscrita (ver Tabla4.7). El Unico g emplo que muestra unainstancia de
valoracion (-va) AFECTO: infelicidad se presenta a inicio de latabla, en la clausula Los que
estamos |lloramos a los que parten. Sin embargo, en la cldusula que aparece en la pagina
siguiente del libro, e comportamiento de la entidad grupa de los que estamos se presenta
valorada como instancia (+va) AFecTO: felicidad: Los que estamos nos alegramaos por los
gue llegan. De esta manera, la instancia (-va) AFECTO: infelicidad se ve inmediatamente

compensada por un comportamiento valorado en términos positivos.
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TEXTO INSTANCIA VALORATIVA COMPROMISO ENTIDAD

L os que estamos (-va)aFecTo: Infelicidad | Heteroglosia ~ (contraccion,  proclamar,  acuerdo). | 10s que estamos
lloramosalos Intravocalizacion

que parten.

Los que estamos | (+va)AFecTo: Felicidad Heteroglosia  (contraccion,  proclamar, acuerdo). | los que estamos

nos alegramos Intravocalizacion.

por los que

[legan.

Es bonito | (+va)AFecTO: Felicidad Monoglosia clausula afirmativa, proceso relacional es el hecho de recordar
recordar.

Hacemos (+va)AarFecTo: felicidad Monoglosia clausula afirmativa, proceso relacional es celebrar

bienvenidas, es
bonito celebrar

Hay un instante | (+va)AFECTO: Felicidad Se desean felicidad lo que se desean “los
en gue los que se Heteroglosia (expansion dial dgica, atribucion, gue sevan” y “los que
van y los que asimilacién-citaindirecta). Extravocalizacion vienen”.

vienen se cruzan
en e are. Se
desean felicidad.

Los que estamos, | (+va)AFecTO: Felicidad. Esmgor disfrutar. | el hecho de disfrutar
agui estamos. Es Monoglosia (clausula afirmativa e impersonal, proceso
mejor disfrutar relacional se)

Tabla 4.7 instancias valorativas que refieren a sentimientos positivos de felicidad inscrita
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Tal como se puede observar, |as cadenas | éxicas val orativas muestran mayor cantidad
de instancias que refieren a sentimientos positivos de felicidad inscrita: Los que estamos nos
alegramos por los que llegan. Es bonito recordar. Por lo tanto, se observa mayor peso en el
discurso de los sentimientos de AFECTO positivos. Dichasinstancias val orativas se relacionan
también con el subsistema de COMPROMISO, Y se constata la naturaleza monoglésica de la
gran mayoria de las clausulas, |0 que sirve para enfatizar las consecuencias del sistema de
AFECTO.

En particular, a analizar e texto bgjo € prisma del sistema de COMPROMISO se
observa que la autora empieza con una heteroglosia (los que estamos lloramos a los que
parten) para terminar con una monoglosia (Es bonito recordar), disimulando lo categérico
de su punto de vista con una clausula inicial expansiva y con un nosotros inclusivo, que
funcionatambién como patron repetitivo, ya que aparece méas de unavez en €l libro. El titulo
mismo, Es asi, adscribe a una postura ideol 6gica que no admite puntos de vista divergentes.
Hay una sola manera de entender los hechos de la vida y la muerte y de comportarse ante
ellos. El texto verba aporta un comPrOMISO con monoglosia. La clausula afirmativa e
impersonal, asi como e Proceso relacional, anulan la posibilidad de otras voces y €l
fendbmeno multimodal es evaluado s6lo desde la perspectiva del narrador, cerrando la
posibilidad de otros significados evaluativos. Junto a las instancias (+vas) de AFECTO, se
observan comportamientos éticos y sociales manifestados como instancias (+vas) de Juicio

parael modo verba alo largo del recurso, tal como se presentaen la Tabla4.8:

TEXTO INSTANCIA COMPROMISO GRADACION ENTIDAD
VERBAL VALORATIVA VALORADA
Algunosya  (+va) Juicio, Monoglosia Ya Algunos
partieron. Estima socia: (clausula FUERZA [por catéfora: €
Normalidad. afirmativa, (cuantificacion) gato del vecino,
Proceso material) latiaMargarita,
el pescado dela
sopa de ayer].
Otros (+va) wuicio, Monoglosia Otros Otros
[legaran. Estima Social: (clausulas FUERZA
Normalidad afirmativas, (cuantificacion)
Procesos material)
Unoshan sido (+va) Juiclio, Monoglosia Unos Unos
pedidos, Estima Social: (clausulas FUERZA
Normalidad. (cuantificacion)
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otrosvienen
sin preguntar

Losque
estamos

lloramos a los
que parten. Es

bonito
recordar.

Esasi

Los que parten

no saben su
destino. No
depende del

viento ni dela

edad.

No sabemos
cuando,

pero los que

[legan también

un dia
partiran.

unos llegan.

y otros se van

(+va) wuicio,

Estima Socid:

Normalidad.

(+va) wuicio,
Estima social:
Normalidad

(+va) Juicio,
Estima social:
Normalidad

(+va) wuicio,
Estima socia:
Capacidad

(+va) Juicio,

Estima Socid:

Capacidad

(+va) wuicio,
Estima social:
Normalidad

(+va) Juicio,
Estima social:
Normalidad

(+va) Juicio,
Estima social:
Normalidad

afirmativas,

Procesos material)

Monoglosia
(clausulas
afirmativas,

Procesos material)

Heteroglosia
(contraccién,
proclamar,
acuerdo).

Intravocalizacion

Monoglosia
(Clausula
afirmativa e
impersonal,
Proceso
relacional)
Heteroglosia
(contraccién,
negacion).

Intravocalizacion

Heteroglosia:
(Contraccion,
Refutacion,
Negacién)

Intravocalizcion

pero
Heteroglosia:
(Contraccion,
Refutacion,

Contraexpectativa)
Intravocalizacion.

Monoglosia
(clausula
afirmativa,

Proceso material)

Monoglosia
(clausula
afirmativa,

Proceso material)

Otros
FUERZA

(cuantificacion)

Otros

L os que estamos L 0s que estamos

lloramos alos
gue parten
FUERZA

(cuantificacion)

Esasi.
FUERZA
(repeticion del
titulo)

L os que parten
FUERZA

(cuantificacion)

No sabemos
cuédndo
FUERZA

(cuantificacion)

también un dia

FUERZA

(cuantificacion)

Unos llegan
FUERZA

(cuantificacion)

otros sevan
FUERZA

(cuantificacion)

Tabla 4.8 Resultados de cadenas valorativas del susbsistema de JuICIO

Algo

el destino de los
gue parten

Nosotros (que no
sabemos).

El momento en
guelos quellegan
partiran.

uUnos

Otros
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Se evidencian instancias valorativas de Estima Social (+va) Juicio para e modo
verbal alo largo del recurso analizado, que permiten observar la actitud hacialas personasy
sus comportamientos. Se trata de (+va) Estima Social: Normalidad para hacer referencia a
los acontecimientos inexplicables contenidos en la dualidad vida-muerte: Los que estamos

[loramos a los que parten. Los que Ilegan también un dia partiran. La situacion se muestra

como un evento asociado alanormalidad delavida, alo comuny alaestabilidad. En relacion
ala Normalidad evocada, |a realizacién tiene la funcion implicita de socializar frente ala
audiencialos valores aceptados socialmente frente al inicio y € fin de la existencia humana.
Las instancias de GRADACION: FUERZA muestran CUANTIFICACION. De esta forma, la
evaluacion de cantidad se aplica a las entidades representadas en el discurso y proporcionan

una aproximacion colectiva e imprecisa: Unos han sido pedidos, otros vienen sin preguntar.

Ensamblesinter per sonales verbales-visuales

Se ha observado en el componente linglistico una reaccion positiva frente a la
conductavalorada, que al ser observada en ensambles multimodal es muestraunadivergencia
en el modo visual, ya que algunos sistemas marcan cercania con el observador y otros|ejania.
Por ejemplo, €l ensamble entre e sushistema de Juicio en e modo verbal con los sistemas
interpersonales visuales se instancian en e texto a partir de la categoria (+va) Estima Social
y (+va) Normalidad. El modo visual, por su parte, refuerza en ocasiones dicho significado.
Sin embargo, se observan otras instancias visuales donde los sistemas visuaes
interpersonal es operan de manera opuesta, en ensambles divergentes.

La cercania con el lector-observador se evidencia en las miradas del sistema de
FOCALIZACION, que dan cuenta de [contacto: directo & no mediado], por medio de vectores
de demanda desde €l gato hacia €l lector. Este personaje no se menciona verbalmente, pero
tieneun rol preponderante en lanarracion multimodal, yaque es el Unico personaje que marca
cercania de miradas con € lector y, a su vez, manifiesta visualmente e significado méas
cercano asociado a la muerte, a perseguir al pgaro durante toda la narracion visual v,
finalmente, atraparlo. El sistema de ATMOSFERA también marca cercania con €l observador,
ya gue el patron de color que se observa es activado: VIBRACION: Vibrante/TEMPERATURA:

frio & calido/ FAMILIARIDAD, debido a los contrastes tonales que se marcan entre la calidez
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y €l frio del color. Al respeto, vale la pena notar que €l continuum que presentan Painter et
al. (2013) para referir ala calidez o frialdad del color se presenta en este libro de manera
simultanea, ya que la realizacion del sistema muestra las dos opciones a mismo tiempo
durante la narracién. Esta estructuracién se transforma en un patron recurrente que marcala
dualidad del tema abordado. En particular, lacalidez y lafrialdad del color se asocian con la
viday la muerte, respectivamente.

Por otra parte, |os sistemas visuales previos, que marcan cercania con € observador,
se interrelacionan con los sistemas que marcan distancia. Por |o tanto, se esta frente a un
ensamble donde convergen el significado verbal y el visua de manera divergente. Tanto €l
tamafnio de los planos, que se observan desde € sistema de DISTANCIA SOCIAL, como €l
subsistema de SUBJETIVIDAD que muestra desapego con la audiencia, se enfatizan por la
ausencia de perspectiva y por € punto de vista lateral. De esta manera, se observa un
ensamble complg o, ya que requiere de la interrelacion entre modos a través de distintos
sistemas evaluativos, que marcan distancia o cercania social, segin sea € sistema a nivel
discursivo multimodal. La configuracion completa del ensamble puede ser observada en la
Figura4.19:
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Figura4.19 Ensamble multimodal interpersonal, que muestra sistemas que marcan cercaniay distancia con el lector de manera simultanea
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4.1.111 Metafuncién textual

L os significados ideacionales e interpersonales que se despliegan en € texto también
pueden ser observados desde |a perspectiva de la metafuncion textual a nivel discursivo, ya
gue tanto € sistema de TEMA-REMA como €l sistema de |o DADO-NUEVO pueden ser
observados en conjunto para mostrar como se organiza la estructura informativa que se
expande a lo largo del texto, por medio de los sistemas de IDENTIFICACION Yy de
PERIODICIDAD. A nivel discursivo, estos sistemas estructuran patrones, |os cuales muestran
como son identificados los Participantes (IDENTIFICACION) Y la relacion entre las ondas
teméticas e informativas del texto (PERIODICIDAD). El desafio que implica observar los
ensambl es desde |a perspectiva de la metafuncion textual tiene relacion con que € flujo de
lainformacion debe ser observado en lainteraccion multimodal. Para abordar esta tarea, se
indagard en € andlisis de la estructura composicional que asumen ambos modos para la
creacion del significado. Asimismo, se analizarda como opera la relacion intermodal en los
patrones resultantes de los ensambl es.

Es importante recordar que en el modo verbal el nivel discursivo semantico organiza
la unidad de informacion a partir de un elemento Dado y un elemento Nuevo. Si esta unidad
es equivalente ala clausula, se trata de una relacion no marcada, predeterminada, ya que €l
Tema de la clausula coincide con lo Dado y €l Rema con lo Nuevo. A su vez, es posible que
no existan coincidencias entre sistemas, lo cua determina una relacion marcada. Para
observar los ensambles, se establecera qué tipo de relacidon existe entre los sistemas
linglisticos mencionados y € modo visual. En términos de la composicion visua, la
informacion se organiza por medio del sistema de VALOR INFORMATIVO Y |0s subsistemas de
o DADO-NUEVO, 10 IDEAL-REAL Y €l NUCLEO-PERIFERIA. Ademas, existen otros sistemas que
aportan mayor delicadeza a andlisis, ya que su objetivo es el estudio del libro abum en
particular. En este sentido, Painter et al. (2013) proponen los sistemas composicionales de
FOCO € INTEGRACION INTERMODAL para la observacion del modo visual. En definitiva, la
relacion entre los sistemas verbales y visuales que permiten abordar € andlisis discursivo

multimodal se puede observar en laFigura 4.20:
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Figura 4.20 Relacion entre sistemas textuales verbales y visuales

Antes de presentar |os resultados del andlisis, hay que precisar que el modo visual no
organiza los signos en un sistema que sea equivalente a sistema de TEMA verbal. Esta
situacién se debe a que | os significantes visual es no se estructuran necesariamente de manera
lineal ni tampoco de izquierda a derecha. Por otra parte, el elemento Dado y €l elemento
Nuevo si pueden ser observados bajo sistemas paralelos en ambos modos. De esta manera,
una primeraindagacién de ensambles se puede realizar a relacionar |os elementos tematicos
y losinformativos en el modo verbal, y el sistemade VALOR INFORMATIVO de lo Dado-Nuevo
en e modo visual. Es imprescindible tener en cuenta que, tal como plantean Painter et al
(2013), launidad de andlisis parael modo visual es, por defecto, ladoble pagina. EnlaFigura
4.21 se puede apreciar la integracion del sistema de TEMA-REMA en el modo verbal y los
sistemas delo DADO-NUEVO en €l modo verbal y e visual, los que se articulan por medio del

sistera de PERIODICIDAD:
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Figura 4.21 Relacién entre € sistema verbal de TEMA-REMA y €l sistemavisual y verbal de
lo DADO-NUEVO para conformar el sistema de PERIODICIDAD

Una mayor especificacion de la relacion entre los sistemas involucrados, puede ser
observada en la Figura 4.22. Asi, en la parte superior se muestra el sistema de TEMA-REMA
verbal (linea punteada) y en la parte inferior se muestra €l sistema de |0 DADO-NUEVO, tanto

en e modo verbal como en el visual:
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Esasi como laprimavera sigueal invierno, unos llegan otros sevan.

Figura 4.22 Sistema de TEMA-REMA en el modo verbal (imagen superior) y sistema de DADO-
NUEVO en el modo verbal y el visual (imagen inferior)
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Otro aspecto posible de confrontar en términos multimodales tiene relacion con la
observacion de la progresion tematica e informativa en conjunto. Como se menciond, €l
sistema de |0 DADO-NUEVO se puede observar en ambos modos, pero € sistema de TEMA-
REMA no. Por |o tanto, la progresion de Temas en e texto verbal (MoD) debe ser relacionada
con la progresion de Nuevos en € modo verbal (Punto) y en el modo visual. Es necesario
recordar que, tal como se planted en el marco tedrico, € MoD permite observar €l patrén de
significados experienciales que refieren a un cierto campo semantico como Tema. El Punto,
por su parte, es e complemento del MoD, es decir, es € mensgje que se esta tratando de
transmitir. Lacadenade Temasy |a cadena de Nuevos contribuyen al logro del proposito del
texto. Un andlisis multimodal requiere considerar también el conjunto de Nuevos visuales,
ya gque ambos modos se complementan y dan cuenta del flujo del discurso multimodal como
un todo. A continuacién se presenta la Tabla 4.9, la que relaciona ambos modos desde la
perspectiva de la progresiéon temaética verbal, y su relacion con la progresion informativa

verbal-visual. Los temas no marcados recuperados (es decir, elididos) se marcan en gris.
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Los que
parten

depende
del viento
ni dela
edad.

Los que
vienen

Son cosas
delavida,
dicen, del
azar.

[un
misterio]

de dénde
vieneny
adonde
van.

Los que
estamos

Esmegor
disfrutar.

[nosotrosg]

los que
[legan
también
un dia
partiran.

La
primavera

Conjunto de | Conjunto | Conjunto
Temasen e | de Nuevos | de Nuevos
modo en e en e modo
verbal modo visua
(MoD) verbal
(Punto)
Algunos | El gato del
Vecino, la
tia
Margarita,
el pescado
delasopa
de ayer
[partieron]
Otros Unos han
sido
pedidos,
otros
vienen sin
preguntar.
Losque | Esbonito
estamos | recordar.
Los que Hacemos
estamos | bienvenida
S, hos
gusta
celebrar
Hay un [¢ €ellos,
instante | los que se
vany los
que
vienen] se
desean
felicidad
[-] Es asi.
algo no
determinado
verbalmente

unos
llegany
otros se
van.

Tabla 4.9 Temas verbales + Nuevos verbaes
+ Nuevos visuales
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En e caso de la clausula en relacion de hipotaxis Hay un instante en que los que se
vany los que vienen se cruzan en € aire, €l verbo haber es usado como un verbo impersonal.
En espafiol, dicho verbo refiere a la presencia de fendmenos naturales asi como a la de
cualquier otra realidad (RAE, 2009, p. 3063). En ese sentido, € verbo haber permite
tematizar €l evento. Se trata de un patron de representacion propio de los textos narrativos,
cuyo gjemplo mas cléasico es €l prototipico Habia una vez

Desde la perspectiva del modo verbal, se observa que la postura de Moyano (2010,
2016) de recuperar €l Participante concordante como Tema no marcado es pertinente, yaque
la cadenaléxica que agrupaalos Temas es afin al campo del texto. Sin embargo, el andlisis
también muestra que algunos de los Nuevos visuales deben tener en consideracion, ademas,
otros sistermas composicionales que interacttan con € modelo visual de lo DADO-NUEVO.
Asi, la observaciéon del despliegue informativo multimodal debe considerar, cuando sea

necesario, otros subsistemas visuales, tal como se observa en la Figura 4.23:

Figura 4.23 sistemas verbales y visual es implicados en la estructura composicional
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Ensambles multimodales

En el ggemplo previo, & subsistema composicional utilizado corresponde al modelo
deNUCLEO-PERIFERIA. Los Temas no marcadosy recuperados surgen apartir deladesinencia
verbal, marcado en € cuadro azul (nosotros), y de la nominalizacién, marcada en el cuadro
verde (celebrar). En este Ultimo caso, la determinacion de que € Tema no marcado
corresponde a la nominalizacién celebrar es coherente con € criterio de la RAE (2009), en
relacion a que la informacion temética puede estar a final en situaciones no marcadas. De
esta manera, la informacion temética del complejo clausal (1 « Los que estamos £ nos
alegramos por los que llegan. 2 Hacemos bienvenidas, 3 nos gusta celebrar) presenta un
ensambl e divergente entre |os referentes verbal es tematizados (los que estamos, nosotros) y
el referente visual (los elefantes y el pgjaro). La nominalizacién celebrar, por su parte, en
enfatizada como € nucleo de lainformacion visual.

Otro resultado relevante anivel de ensamble verbal-visual esquelaunidad deanalisis
multimodal es una unidad por derecho propio, que no coincide necesariamente con la unidad
deandlisisverbal o conlaunidad de andlisisvisual. EnlaFigura4.24, tal como en el g emplo
previo, los participantes contenidos en el Temano marcado y €l Remade la primeraclausula
(los que estamos lloramos a los que parten), asi como la nominalizacion contenida en €l
Tema no marcado de la segunda clausulas (recordar) se realiza verbalmente por medio de la
identificacion con referentes de la narracion visual. Ademas, e Tema no marcado,
determinado a partir del infinitivo recordar, se realiza en laimagen visual por medio de la
relacion vectorial narrativa que muestra €l afecto entre la nifia 'y la anciana. Asi, las dos
paginas forman una unidad, que sdlo puede ser captada o aprehendida en términos

multimodal es.
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Figura 4.24 Relacion entre Temas no marcados, Rema e imégenes

En e caso de la Figura anterior 4.24, €l elemento experiencial que funciona como
Fendmeno de la clausula Los que estamos lloramos a los que parten, cuyo nucleo central es
un Proceso mental, no se realiza visualmente solo en la pagina donde aparece la clausula,
sino quetambién enlasiguiente. El aporte querealiza el andlisis desde la metafuncion textual
en términos multimodales es que e Tema no marcado recordar establece la relacion
logogenética en términos multimodales. En definitiva, lainstanciacion de ambas paginas las
muestra como elementos individuales si se considera solo el modo visual o e modo verbal.
No obstante, al considerar ambos modos en conjunto, se puede afirmar que el modo verbal
es el que permite la conexion intermodal. Este resultado aparece como relevante para este
estudio, ya que en las dos ocasiones en que la doble pagina no aparece como unidad de
andlisis por defecto, es el modo verbal e que permite establecer € nexo.

En relacion al andlisis previo, vale la pena preguntarse cua seria la utilidad
metodol 6gica de observar como serealizad significado ideacional y el textual por separado,

si ambos significados se pueden observar a partir de ensambles metafuncionales. Si bien una
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respuesta concluyente se podra obtener sdlo una vez que el corpus completo sea analizado,
un primer argumento afavor de separar |os andlisis puede ser obtenido al indagar en el Tema
no marcado con Sujetos elididos en espafiol. En relacion ala clausula Es bonito recordar, €l
andlisis concuerda con la propuesta de Moyano (2010, 2016) y la RAE (2009), ya que €l
proceso relacional atributivo es presenta como Sujeto elidido la nominalizacién en infinitivo
recordar como Temano marcado. La propuesta de que el Temano Marcado seriael Proceso
Relacional es, como plantean Montemayor-Borsinger (2009) y Arus (2010), no seriaavalada
por el analisis multimodal realizado, ya que lo que se representa visualmente es el hecho de
recordar y no e Proceso como tal.

Una situacion similar se observa a recuperar el Tema no marcado elidido a partir de
la desinencia verbal en la clausula [nosotros] Hacemos bienvenidas. Es e andisis
multimodal e que permite afirmar que la propuesta de Moyano (2010, 2016) se ve reflgjada
también en laimagen, por medio de un ensamble divergente para dar cuenta del nosotros. Si
bien el texto verba vincula a lector con los acontecimientos por medio del nosotros
mayestético, el texto visual atenlia esa conexion a representar el pronombre, Tema no
marcado y elidido, en referentes especificos del modo visual. Una vez mas, la propuesta de
gue e Temano marcado seria el verbo hacemos (Montemayor-Borsinger, 2009; Arus, 2010)
no es coherente con | os resultados que se observan en el modo visual. Asi, eslarelacion entre
ambos modos la que permite avanzar, indirectamente, hacia la determinacién de los Temas
no marcadosy elididos en espariol. Finalmente, otro argumento valido para continuar con €l
andlisis del significado textual por separado es que, aun cuando los significados ideacionales
y textuales se relacionan en los ensambles, la observacion desde la metafuncion textual
permite afrontar uno de los desafios para el andlisis multimodal planteado por O’ Halloran
(2012), el que dice relacion con “interpretar e complejo espacio semantico que se despliega
y articula de manera transversal en los fenébmenos multimodales’ (p. 77). La metafuncion

textual permite una perspectiva de andlisis capaz de articular dicho espacio semantico.
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4.2 Gato Azul (Sebastian, 2011)

4.2.1 Metafuncion ideacional

Seiniciara € andlisis por medio de la observacion del componente |6gico desde €l
sistema de CONJUNCION, asi como las relaciones nucleares del texto desde €l sistema de
IDEACION. La intencion es comprender como se desarrollan las expectativas sobre los
acontecimientos relatados, desde una perspectiva discursiva multimodal. Posteriormente, se
observard la construccion de la Figuras que representan verbalmente la experiencia, las que
serdn relacionadas con la representacion visual de los Participantes, Procesos y
Circunstancias involucrados en e libro-dbum estudiado. De esta manera, los sistemas
discursivos verbales y visuales permitirdn profundizar en la representacion del significado
experiencial del texto.

Al igual que € libro dbum previamente analizado, Gato Azul (Sebastian, 2011)
presenta un relato cuyo conflicto no aparece mencionado verbalmente de manera explicita.
Asi, se configura en € andlisis una relacion intermodal que requiere de la visualidad para
presentar €l problema. Laintencion de este andlisis es establecer por medio de la evidencia
gue el modo verbal, observado através delasrelaciones nucleares (IDEACION) y lasrelaciones
conjuntivas (CONJUNCION), no permite acceder claramente a conflicto de la historia, como

se puede observar en laTabla4.11:
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Tabla4.11 Sistemas de IDEACION Yy CONJUNCION

EnlaTablaprevia4.11 es posible apreciar que se conjetura algun tipo de conflicto a
partir de las onomatopeyas. Sin embargo, no es posible determinar con exactitud cudl es
exactamente ese problema. A su vez, la organizacion |6gica del discurso no esta definida a
partir de conjunciones explicitas, sino que han sido dejadas implicitas, para que € lector las
infiera. Si solo se observa el texto verbal, hay interrogantes que no son posibles de aclarar de
manera definitiva. Por ggemplo, ¢Jas onomatopeyas corresponden a proyecciones verbales
emitidas por animales? ¢qué tipos de acciones realizan esos emisores? ¢quién emite la
interjeccion Shhh? Este Udltimo item representa una onomatopeya asimilada a una
interjeccion. Como palabra invariable puede ser usada como un acto de habla apelativo
(DRAE, 2017), tal como sucede en este caso. Las respuestas a las interrogantes previas
relacionadas con € conflicto de |a historia se pueden obtener de manera precisa a observar

el modo visual. En efecto, aun cuando €l texto es breve y destinado a primeros lectores, se
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presentan ensambles intermodales que es necesario considerar para acceder a significado
global del texto, como se explicara a continuacion.

L os Participantes que estan ausentes del modo verbal en el conflicto se realizan en el
modo visual. Setrata de parejas de Parti cipantes compuestas en todos | os casos por un animal
gue varia segun la doble pagina 'y un gato que establece una relacion narrativa visual con
cada uno de ellos por medio de Procesos de Reaccion. De esta manera, la Figura se organiza
multimodal mente: los Emisores, Destinatarios y Procesos verbal es visual es se instancian por
medio del modo visual, mientras que la Locucion lo hace por medio del modo verbal. La
relacion visual entre €l gato y los demés Participantes se realiza por medio de un Proceso de
Reaccion transaccional bidireccional, que los conecta. Los distintos animales se presentan
secuenciamente durante el relato, en una estructura que repite la representacion multimodal
de la experiencia en términos de organizacion visual. Asi, € gato se mantiene en todas las
dobles paginas a la derecha, mientras que a la izquierda aparecen los distintos animales. El
conflicto se desencadena a partir de las Locuciones emitidas por los animales y que
entorpecen el suefio de la nifia mientras el gato esta despierto, tal como se observa en la
Figura 4.25:

Figura 4.25 Imagen que presenta Locuciones en el modo verbal y un Proceso narrativo de Reaccién
transaccional bidirecciona que conecta alos Participantes
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En e modo visual, ambos personajes asumen €l rol de Rector y de Fendmeno
simultaneamente, por medio de Procesos agentivos: [reaccion: transaccional: bidireccional].
El lector puede comprender, por medio del sistema visual de RELACION ENTRE PERSONAJES,
gue se trata de una relacion de comparacion [atributiva: concurrente]. Ademas, el sistema de
APARICION DE PERSONAJES permite observar que el gato mantiene la continuidad del relato,
ya que sus apariciones junto a los distintos animales a través de las dobles paginas asi 10
demuestran, por medio de la opcion [reaparece: sin cambios] & [reaparece: de inmediato].
El ensamble multimodal se compone de sistemas ideacionales verbalesy visual es por medio
de una estructura composicional repetitiva, que se mantiene en cuatro dobles paginas
sucesivas, y que presenta a lado izquierdo a un animal que emite una Locucion verbal
compuesta por una onomatopeya. Frente a este Participante, en el lado derecho, se ubica €l

gato, como se observa en laFigura 4.26:

Figura 4.26 Sistemas ideacionales verbalesy visuales que componen el ensamble multimodal
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Ladoble paginadelaFigura4.26 previa presentaunavariacion en relacion alas otras
tres dobles paginas que muestran el problema. La variacion es necesaria, porque se cambia
el estado inicial en que lanifiaduermey gato azul laacomparia. Lasalidadel gato al exterior,
observada por medio del sistema de INTER-CIRCUNSTANCIA, Yy la continuidad del gato como
Participante de la narracién junto a su reaccion frente a grillo pueden observarse por medio
del sistemaAPARICION DE PERSONAJE, prescindiendo del modo verbal. El sistema de INTER-
CIRCUNSTANCIA selecciona las opciones [cambia contexto: hogar: fuera] y € sistema de
APARICION DE PERSONAJE Se realiza en los rasgos [reaparece: varia: atributo (emocion
asombro)] & [reaparece: deinmediato]. Sedainicio alavariacion del estado de cosasinicial,
lo que implica un cambio de contexto desde el interior de la casa donde duerme la nifia hacia
el exterior; lacontinuidad del relato la establece el gato.

El problema o complicacion debe ser entendido multimodalmente. En cambio, el
estado de cosas inicial si puede ser comprendido a considerar solo e modo verbal (La nifia
esta dormida. Gato Azul cuida su suefio). Sin embargo, aun cuando dichas clausulas permiten
entender e estado previo a conflicto, sélo la observacion del entorno visual aporta €l
significado de que el gato ha salido desde la casa, por medio de las opciones que presenta €l
sistema de INTERCIRCUNSTANCIA [sostiene €l grado: mantiene contexto: nueva perspectiva)l.
Deestamanera, el desplazamiento del gato desde el interior delacasahaciael exterior, donde
se relaciona con los distintos animales, y su posterior reingreso ala casa donde esta la nifia,
forman parte de los significados que se obtienen por medio del modo visual, como se aprecia

enlaFigura4.27:

Figura4.27 El sistemavisual de INTERCIRCUNSTANCIA permite observar |os desplazamientos del gato
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L a observacion de las imégenes desde €l sistema de INTERCIRCUNSTANCIA muestrala
continuidad y/o los cambios de las Circunstancias Locativas en la narracion. El significado
gue aporta la representacion visua de la noche solo puede ser captado por medio de las
estrellas dibujadas en el cielo azul, ya que € modo verbal no sitlia los hechos temporal ni
espacialmente. Por otra parte, el sistema de INTEREVENTO posibilita la observacién de las
acciones que se desarrollan entre imagenes para desplegar lanarracion. Asi, en el libro dbum
estudiado se observa una continuidad entre las imagenes que muestran multimodal mente €l
problema. La serie de animales que se suceden en € texto para interrumpir el suefio de la
nifia presentan una linealidad temporal, la que puede ser observada por medio del ensamble
producido entre las Circunstancias y la Secuencia de actividades visual (Barthes 1977;
Martin, 1992b; Painter et a., 2013). En definitiva, las realizaciones del sistema de
INTEREVENTO, bajo la opcion [despliegue: sucesion: entre secuencias] determina una
conexion entrelas distintas actividades del gato durantelanoche, |as que se representan como
acciones sucesivas, unatras otra.

Las inferencias necesarias para establecer continuidad entre los sucesos que ocurren
mientras la nifia duerme surgen a partir de un ensamble verbal-visual compuesto por los
sistemasvisualesde INTEREVENTO, de INTERCIRCUNSTANCIA Y de APARICION DE PERSONAJES,
a los que se suma la Locucion verbal compuesta por las onomatopeyas y la interjeccion
siempre que las acalla. El ensamble intermodal es €l que permiteinferir lacontinuidad de las
actividades durante la noche. Como puede observarse, e modo visua tiene un rol
preponderante, ya que € componente verbal se reduce a las Locuciones emitidas por los
animales. La articulacion de los sistemas previamente mencionados en € ensamble
multimodal permite dar continuidad alas distintas dobles paginas que muestran € problema.
Asimismo, aporta a la comprension de que las acciones que realiza €l gato se relacionan y
son sucesivas. Si se considerara sdlo e componente verbal, no se podria precisar una
conexion temporal y espacial entre las actividades. Es asi como la relacion visua gque se
establ ece entre las dobl es paginas permite establecer también un nexo con las onomatopeyas,

el que puede ser observado en laFigura 4.28:
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Figura 4.28 Ensamble intermodal compuesto
por los sistemas visuales de INTEREVENTO,
INTERCIRCUNSTANCIA 'y APARICION DE
PERSONAJES, junto alas L ocuciones verbales
de las onomatopeyas

En el caso de los animales distintos a gato, |a conexion entre la Locucién verbal y el
Emisor es clara, ya las onomatopeyas se vinculan con el Participante visual por medio de
vectores imaginarios que rel acionan ambos modos. Se destaca en lasiguiente jemplificacion

dicho vector, por medio de lalinea punteada de la Figura 4.29:
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Figura 4.29 Conexion entre el Proceso verbal, representado por una linea punteada que no esta
incluida en laimagen original, y el Emisor visual

La locucion presenta dificultades para seleccionar una opcion clara en el sistema de
INTEGRACION INTERMODAL, desde |a perspectiva de la metafuncion textual . Las posibilidades
de realizacion gque contempla la red son (1) que € contenido verbal sea emitido como una
Locucion verbal o (2) como una ldea mental dentro de un globo. La opcién (3) que presenta
el sistema es que sea un ruido. Ninguna de esas realizaciones se observa en laimagen. La
RAE (2009) menciona que en relacion al grado de fijacion idiomatica, se observan
onomatopeyas establecidas en el sistema de la lengua espafiola, como guau, miau o
quiquiriqui. Laasociacién gue se observa entre significado y significante no impide “ que las
onomatopeyas sean signos arbitrarios que representan 1os mismos sonidos de forma variable
en distintosidiomas’ (RAE, 2009, p. 2491).

En concordancia con esta postura, Benveniste menciona que las onomatopeyasy las
palabras expresivas se admiten por una convencion simbdlica andloga a los otros signos del
sistema. Vaelapenarecordar que paraBenveniste (1971) €l razonamiento delaarbitrariedad
del signo de Saussure esta falseado. La relacion entre significante y significado no es
arbitraria, sino quelo eslarelaciéon entre el signoy el elemento delarealidad al cual designa.
En otras palabras, 10 que es arbitrario es que determinado signo sea “ aplicado atal elemento
delareaidad, y no atal otro” (Benveniste, 1971, p. 53). De estamanera, “¢el sonido del perro,
gue se representa en espariol como guau, es woof en inglésy wau en aleman” (RAE, 2009,
p. 2491). En relacion alaprocedencia de laonomatopeya, se distinguen las emitidas por seres
humanos, las emitidas por animales y las que aluden a los sonidos producidos por cosas,

fendmenos naturales o acciones repentinas y violentas (RAE, 2009).
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Las opciones del sistema de INTEGRACION INTERMODAL [proyectado: significado:
locucidn] si serian coherentes con €l andlisis, con la precision de que las Locuciones no se
centraran solo en la consideracion de globos paralarealizacion. En efecto, las onomatopeyas
del libro dan cuenta de las distintas L ocuciones de los animales. Ladificultad que se presenta
para € andlisis es que, a mismo tiempo, esas Locuciones son instanciadas dentro de un
disefio gréfico que la subsume en laimagen, por |o que también podrian seleccionar laopcion
[integrado: expandido; instalado: subsumido]. El tema seraretomado con mayor profundidad
en el apartado de la metafuncion textual . Por ahora, se muestracémo las opciones del sistema
de INTEGRACION INTERMODAL [integrado: proyectado: significado: locucion] & [integrado:
expandido: instalado: subsumido] pueden ser aplicadas de manera simultanea a las
onomatopeyas del libro album estudiado, lo cual se puede observar en la seccién de la red

del sistema de la Figura 4.30:

Figura 4.30 Las opciones del sistema de INTEGRACION INTERMODAL [integrado: proyectado:
significado: locucion] & [integrado: expandido: instalado: subsumido] pueden ser aplicadas
simultaneamente
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La Figura 4.30 muestra que seria hecesario contemplar las opciones previas como
simultaneas y no como opciones binarias, ya que € sistema de INTEGRACION INTERMODAL
presenta dos tipos de realizaciones a mismo tiempo, aunque en €l disefio original del sistema
se presentan de manera dicotomica. Las dos opciones que se observan son [proyectado:
significado: locucion] y [expandido: instalado: subsumido]. Esta evidencia se presenta para
dar cuenta de que las opciones del sistema de INTEGRACION INTERMODAL ho corresponden
claramente con las realizaciones del texto estudiado, lo cual influye en la determinacion
exacta del ensamble. La necesidad de abordar consideraciones sobre uno de los sistemas de
la metafuncion textual en este apartado tiene relaciéon con que el ensamble que conecta €l
Proceso verbal y el Emisor visual requiere considerar dicho sistema, necesariamente.

Una situacion similar se observa en lainterjeccion Shhh... Shhh... situada debajo del
gato. En este caso, ho hay ningun vector que conecte € enunciado con el personaje, como si
ocurre con las onomatopeyas del gallo y de los otros animales. La situaciéon anterior no
permite determinar con certeza si la interjeccion ha sido emitida o no por e Participante, ni

tampoco quién es su destinatario, como se observa en la Figura 4.31:

Figura4.31 Ausencia de vector que conecte la Locucién, €l Participantey el Destinatario

La respuesta la incerteza respecto de quién es el Emisor de la interjeccion
Shhh...Shhh... se puede establecer a relacionar € gato, que es un Participante visua
ideacional, con €l sistema de INTEGRACION INTERMODAL. Una vez més, este sistema visual

de la metafuncién textual se debe considera para analizar el ensamble. Al observar todo €l
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libro dbum de manera integrada, es decir, a relacionar la composicion general de cada
pagina o doble paginay laforma en que los elementos representacional es se vinculan entre
ellos en el desarrollo logogenético del texto, se percibe unavariacion en latipografia de las
onomatopeyas y de la interjeccién Shh...Shhh..., tal como se puede observar con mayor

detalleen laFigura 4.32:

Figura4.32 Variacién en latipografia de la onomatopeyay de lainterjeccién

La perspectiva de la metafuncion textual permite negar la presuncion de que € gato
sea el Emisor de lainterjeccion Shhh. El resultado muestra que es emitida por €l narrador, ya
gue latipografia que se observaen el resto del libro y laintegracién entre estay laimagen es
coherente con esa voz discursiva. La certeza de la diferencia la otorga la doble pagina final,
gue permite conectar la interjeccion a narrador y no a gato. La utilizacién de la misma

tipografia confirma ese vinculo, el que se puede observar en la Figura 4.33:

Figura 4.33 Dos tipos de opciones para el sistema de INTEGRACION INTERMODAL [expandido:
instalado, subsumido]
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El gemplo 4.33 anterior muestra que €l libro dbum estudiado contiene dos tipos
distintos de realizaciones verbal es: laemitida por los distintos animal es, aexcepcion del gato,
y la que representa la voz del narrador. No obstante, ambas realizaciones seleccionan los
rasgos [integrado: expandido: instalado: subsumido], por lo que el sistema de integracién
intermodal necesitara mayor delicadeza para dar cuenta de las diferencias que implican los
dos tipos de tipografia. Para abordar la diferencia, se requeriria que la opcion subsumido
pudiera dar cuenta de esas distinciones. Sin embargo, no hay una opcion en el sistema de
INTEGRACION INTERMODAL gue permita diferenciar la tipografia de las onomatopeyas de la
tipografia del texto del narrador. Como resultado, se evidencia que €l rasgo [subsumido]
presenta en € corpus dos opciones de realizacion que no estan presentes en el disefio original
del sistema.

El resultado anterior permite corroborar un tema planteado en el marco tedrico, que
tiene relacion con que las opciones que presenta el sistema de INTEGRACION INTERMODAL
requieren una mayor delicadeza en el corpus chileno de estatesis. La evidencia muestra que
se trata de un ensamble metafuncional ideacional-textual, que esta integrado por €l sistema
verbal ideacional de IDEACION, en conjunto con los sistemas visuales ideacionales de
INTEREVENTO, INTERCIRCUNSTANCIA Y APARICION DE PERSONAJES. Ademas, contempla la
consideracion del sistema visual de la metafuncidn textual de INTEGRACION INTERMODAL,
aungue como se menciono previamente, las opciones del sistemano logran dar cuentade las
realizaciones instanciadas. Aun cuando este tema debera ser confrontado con el resto del
corpus para proponer mayor delicadeza en las realizaciones de subsumido, es posible afirmar
gue el ensamble formado por l0s sistemas previos permiten concluir que no existe un vinculo
entre lainterjeccion Shhh...Shhh... y el gato, ya que esta Ultima esta relacionada con la voz
del narrador. La tipografiay la ubicacion de los persongjes del gato y de la nifia permiten
corroborar |o anterior. Laintegracion de los sistemas en €l ensamble, se muestraen laFigura
4.34:
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Figura 4.34 Ensamble que integra sistemas de la metafuncion ideacional y de la metafuncion textual.
El sistema de integracion intermodal no permite dar cuenta de la diferencia entre ambos enunciados
subsumidos

4.2.11 Metafuncién inter personal:

L osensambl esintermodos desde |a perspectivainterpersonal dan cuentade el ementos
visuales y verbales que se articulan, en general, para marcar lgjania con € observador, a
excepcion del color y laposicion del lector cuyo nivel delos ojos estaa mismo nivel que las
imagenes. Se observaque el modo verbal establece unadimensién emotivay cercanaal lector
solo en la presentaciOn de |os Personagjes. Las clausulas que inician el relato son La nifia azul
esta dormida. Gato Azul cuida su suefio. La segunda de estas clausulas incluye un Proceso
del Comportamientoy que se realizacomo unainstanciavalorativa (+va) AFECTO: Seguridad.
Sin embargo, € resto dela narracion muestra val oraciones (-vas) AFECTO: Insatisfaccion, por
medio de lainterjeccion Shhh... Shhh..., la que ademas resalta la contraccion dial 6gica del

contenido linguistico frente a las otras voces del relato, al ser una orden. Las instancias de
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AFECTO Y COMPROMISO para € modo verbal detectadas en € libro abum estudiado se
muestran en la Tabla 4.12:

TEXTO INSTANCIA COMPROMISO ENTIDAD
VERBAL VALORATIVA
Lanifaesta -estd
dormida. (+va) Monoglosia: verbo relacional estar
Gato Azul AFECTO:
cuida su suefio  Seguridad Gato Azul
criii criii -criii criii Grillo

Shhh...Shhh... (-va) AFECTO: Heteroglosia: Atribucion: Insercién. Expansion
Insatisfaccion dial bgica.
-Shhh...Shhh
Heteroglosia: Contraccién dial 6gica, Refutacion,
Contraexpectativa

croac croac -Croac croac Sapo
Shhh...Shhh... (-va) AFECTO: Heteroglosia: Atribucién: Insercion. Expansion
Insatisfaccion dialégica
-Shhh...Shhh
Heteroglosia: Contraccién dial 6gica, Refutacion,
Contraexpectativa
uuh uuh -uuh uuh Baho
Shhh...Shhh... (-va) AFECTO: Heteroglosia: Atribucion: Insercién. Expansion
Insatisfaccion dialégica
-Shhh...Shhh
Heteroglosia: Contraccién dial 6gica, Refutacion,
Contraexpectativa
Kikirikii -Kikirikii Galo
Shhh...Shhh... (-va) AFECTO: Heteroglosia: Atribucion: Insercién. Expansion
Insatisfaccion dial 6gica.
-Shhh...Shhh
Heteroglosia: Contraccién dial 6gica, Refutacion,
Contraexpectiva

Y Gato Azul? -¢2Y Gato Azul? Gato Azul
Estddormido. (-va) AFECTO: Heteroglosia: Consideracion, Proyeccion verbal
Shhh... Insatisfaccion lera persona (sele hablaal lector).

-Esta dormido.

Monoglosia: verbo relacional estar.

-Shhh...Shhh

Heteroglosia: Contraccién dial 6gica, Refutacion,
Contraexpectiva.

Tabla 4.12 Subsistema de AFECTO y COMPROMISO en Gato Azul
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El sentimiento que se evoca a partir del modo verbal durante el primer acercamiento
alaobraes de AFECTO: Seguridad. La pagina de la portaday las primeras paginas del texto
visual son coherentes con dicha opcién, ya que e gato en una primerainstancia establece un
contacto directo con el lector, por medio de una imagen de demanda. El contrastante
amarillo-azul genera también un ambiente de familiaridad por medio de la opcion:
ATMOSFERA: [activada: VIBRACION: vibrante / TEMPERATURA: calido & frio / FAMILIARIDAD:

familiar], que puede ser observada en laFigura 4.35:

Figura4.35 Lamirada de demanda del gato en laportada (izquierda) y €l contraste de color muestran
un ensamble de marca cercania con € lector

En el gemplo anterior, Figura 4.35, € gato establece una relacion con € lector por
medio de laimagen de demanda que lo miraalos ojos. Asimismo, laopcion valorativa (+va)
AFECTO: Seguridad del Proceso (Gato azul cuida su suefio), asi como €l contraste de color,
potencian la cercania con los observadores. Vale la penarecordar las palabras de Kandinsky
respecto de este contraste antindmico entre el amarillo y €l azul. Paraddjicamente, menciona
dicho autor, la profunda oposicién tonal que presentala combinacién se constituye como una
delasarmonias de color méas eficaces eiddneas. Estaarmonia se basaantetodo en el principio
del contraste, que en todas las épocas ha sido un principio rector del arte (Kandinsky, 1989).

Por otra parte, se constata en €l analisis que, al igual que en Es asi (Vadivia, 2010),
se presentan ensambles en los cuales € modo verbal es determinante para construir €l
significado final. El resultado es que las dos primeras paginas aparecen como entidades
separadas si se considera solo el componente visual. La conexién entre ambas paginas se

genera a partir del modo verbal, ya que permite unir las realizaciones visuales en una doble
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pagina por medio del ensamble que el modo verbal establece con € modo visual. De esta
forma, la opcién valorativa (+va) AFECTO: Seguridad, que codifica e Proceso de
comportamiento cuida, se articula en un ensamble con e Proceso narrativo visual entre

Participantes, como se ggemplificaen la Figura 4.36:

Figura 4.36 Ensamble multimodal ideacional-interpersonal -textual: Proceso visual + Proceso verbal
+ sistema de lo DADO-NUEVO

El ensamble intermodal anterior contiene significados ideacional es (Proceso verbales
y visuales) que se articulan con el significado interpersonal del Proceso en e modo verbal,
asi como con €l contraste de color. Ademés, € resultado de dicho ensamble implica la
consideracion de la metafuncion textual en larealizacion, yaque a vincular las dos paginas
en una unidad se integra el sistema composicional visual de |0 DADO-NUEVO.

La cercaniacon €l lector se mantiene durante todo € libro por medio de lavisualidad,
especificamente el color y la representacion a la altura de los ojos del lector. El contenido
verbal, en cambio, se modifica en cuanto a sus instancias valorativas referidas a los
sentimientos, dependiendo del momento de la narracién elegido. Lamanifestacion inicial de

(+va) AFecTO: Seguridad cambia. A partir del conflicto, expresado através delas Locuciones
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de los animales, las instancias verbales se redlizan a partir de la opcion (+va) AFECTO:
Insatisfaccion. La cercania multimodal con el lector se reestablece post conflicto a partir de
laclausula Sol, Sol, la nifia despertd. Si bien esta clausula no presenta marcas val orativas de
AFECTO, €l ensamble gque se produce con la representacion visual del sol permite establecer
nexos emotivos con e lector. Unavez més, el ensamble compromete ala metafuncién textual
en la realizacién, porque € vocativo Sol, Sol se conecta con la pagina que lo representa
visualmente. Asi, aunque € contenido verbal no establece marcas afectivas con € lector, €l

contenido visual si las establece, como se muestraen laFigura 4.37:

Figura 4.37 Ensamble que codifica el valor afectivo del texto multimodal por medio del color

En relacion alas voces contenidas en €l relato, se alternan lavoz del narrador con las
voces de los animales que proyectan las Locuciones gue amenazan €l suefio de la nifia. De
esta manera, cada vez que lamonoglosia del narrador es interrumpida por |as onomatopeyas
de los animales, ésta se recupera nuevamente de formarotunda en el discurso, atravésdela
interjeccion Shhh...Shhh... que acallapor medio delacontraccion dial 6gica cualquier intento
de incorporar otras voces. Se trata de un mandato gque activa también el sistema de FUERZA,
debido a que es un intensificador de la voz narrativa que silencia de inmediato a las otras
voces que emergen en €l relato por medio del Shhh...Shhh... Enlaaternancia entrelas voces
gue intentan incorporarse al relato y la voz narrativa que las acalla, se produce un quiebre

gue marca€l fin delahistoriay que resalta que la voz dominante es la del narrador, como se
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puede observar a continuacion. Al final de la obra se presenta en e discurso un intento de
heteroglosia de expansion dial 6gica por medio de unainterpelacion al lector: ¢Y Gato Azul?
La resolucién de la historia no utiliza la misma estrategia que con los animales, que son
silenciados de inmediato. Estavez, se utiliza una respuesta que contrae la posibilidad de otra
consideracion alternativa: Esta dormido. La carga monoglésica de la cldusula, evidenciada
en e Proceso relaciona estar, anula la consideracion de otra voz discursiva. Ademas, €l
relato se cierra definitivamente por medio de una contraccion dialdgica de Refutacion y
Contraexpectiva: Shhh...Shhh... Asi, € fin de la historia posiciona la voz narrativa como la
dominante. Finalmente, se confirma que la interjeccion Shhh no es emitida por el gato sino
gue por €l narrador, debido a las voces que se observan en e discurso.

¢COmo un texto de este tipo, que anula cualquier voz aternativa, se constituye en un
relato afectivo que busca cercania con el lector? La evidencia demuestra que esto no sucede
por medio del modo verbal. Es e ensamble que se produce entre el modo verbal y el visua
el que compensa esavoz dedntica. Las marcas afectivas que establecen cercania con el lector
se instancian por medio del modo visual. En primer lugar, son las opciones de color las que
activan una atmosfera cercana a lector. Por medio de la realizacion visual que combina
amarillos y azules saturados se establece cercania'y familiaridad con €l lector. En segundo
lugar, por una codificacion de planos visuales que ubican a lector en una posicién de
igualdad respecto del relato visual. Son los planos cercanos, en un angulo a mismo nivel de
los ojos que € lector, los gue anulan la distancia social contenida en el modo verbal.

En resumen, son los ensambles multimodales interpersonales divergentes los que
establecen la cercania con € lector. La distancia que instancia el texto verba se compensa
con la cercania que presenta e modo visual. Por una parte, los ensambles se componen de
unavoz narrativa no dialogante en el modo verbal, con una ausencia de instancias de AFECTO
positivo con €l lector. Por otra parte, €l contenido visual del ensamble codifica cercaniay
familiaridad con € lector. Es importante considerar también que tanto el subsistema verbal
de Juicio, relacionado con lamatriz éticay socia de las emociones, como €l subsistema de
APRECIACION, vinculado a fendmenos semidticos y naturales, se encuentran ausentes del
discurso verbal. Posiblemente, este resultado respondaaque €l libro estadirigido a un lector
ideal en proceso de adquisicion del codigo verbal escrito. La estrategia que se asume en €l

texto es presentar solo instancias interpersonales en e modo verbal de AFECTO, en este caso
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mayoritariamente de Insatisfaccion, que se articulan en ensambles multimodales que
potencian la cercania con €l lector por medio del modo visua y anulan la distancia emotiva
del modo verbal.

4.2.111 Metafunciéon textual

Fue ineludible hacer referencia a la metafuncion textual en los andlisis previos, ya
gue laarticulacién de significados que retinen el modo oral y a modo escrito asi lo requiere.
En ocasiones €l significado se crea a partir del nexo dinamico entre ambos modos. Estos
significados que deben ser observados intermodalmente requieren mayor delicadeza para
algunas opciones del sistema de INTEGRACION INTERMODAL, tal como se menciond en la
perspectivaideacional. En ocasiones, fue necesario indagar en ensambles que contemplaban
laperspectivade lametafuncidn textual paraacceder al significado. A continuacion seretoma
ese tema para mostrar que las Locuciones de animales se presentan bajo una opcién en el
sistema de INTEGRACION INTERMODAL que es dicotomica en relacion a texto que es

subsumido en € disefio gréfico, tal como se muestra en la Figura 4.38:
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Figura 4.38 Las opciones proyectado y expandido se presentan dicotdmicamente en el sistema de
INTEGRACION INTERMODAL

Como se puede observar en e glemplo anterior de la Figura 4.38, la notacion del
disefio original del sistema presenta como una de las condiciones de entrada la opcion:
[integrado]. Después de esa condicion de entrada se abren dos rasgos sistémicos:
[proyectado] y [expandido]. Sin embargo, en € texto estudiado las opciones proyectado y
expandido se dan de manera simultanea. Es por esto que € paréntesis no deberia presentar
solo opciones dicotémicas, es decir, no deberia presentar la opcion de que un rasgo excluye
al otro. En este caso, el disefio del sistema deberia integrar la opcion de que los dos rasgos
sean seleccionados simultaneamente, por medio del disefio de un paréntesis de llave o

corchete curvo, tal como se muestra en laFigura 4.39:
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Figura 4.39 La inclusion de un paréntesis de llave en el sistema de INTEGRACION INTERMODAL
permite describir las realizaciones del libro dbum Gato Azul

En e gemplo anterior, la condicién de entrada da lugar también a que los dos
subsistemas se relacionen entre si en términos de simultaneidad, ya que se presuponen
mutuamente en el mismo grado de delicadeza. Ademas, €l libro analizado requeriria que la
opcion de los rasgos [locucién] e [idea] contemplaran realizaciones mas amplias, con
Locuciones e Ideas que no estén encerradas por globos, como sucede en los gemplos
analizados relativos a las onomatopeyas de animales.

Como la articulacion del espacio semantico es material, la evidencia del significado
se concretaen el texto impreso. Es esperabl e que haya diferencias entre un corpus anglosajon
y uno chileno. En el caso de este andlisis se requiere un mayor grado de delicadeza para la
opcion subsumida, ya gque las Locuciones de las onomatopeyas y la voz del narrador son
diferentes realizaciones que no pueden ser descritas segun el sistema original. Asimismo, las
opciones [proyectada] y [expandida] que el sistemaoriginal presentacomo opciones binarias,

se observan en €l libro album estudiado como opciones simultaneas. A respecto, es apropiado
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tener en cuenta que “los significados pertenecen a la cultura mas que a modos semiéticos
especificos” (Kress y van Leeuwen, 2016, p. 2). Por lo anterior, es imprescindible tener
presente que los significados que son instanciados multimodalmente estdn cultura e
histéricamente situados. En € caso del corpus chileno, puede influir que los autores son
también los dibujantes, en la mayor parte de los textos. Sin duda hay otros factores que
influyen, como los software de disefio gréfico y las distintas tradiciones editoriales, entre
otros aspectos.

Es necesario considerar que en los dos textos analizados hasta el momento, Es asi y
Gato azul, lametafuncion textual agrupa significados ideacionales e interpersonal es cuando
articula sistemas que no son equivalentes. Por gemplo, s se observan ensambles
multimodales que articulan los Participantes verbales con los visuales, bastar4 con la
perspectiva de la metafuncién ideacional, ya que tanto € sistema verbal como € visua
pueden ser observados bajo la misma metafuncion. Por €l contrario, si ambos sistemas no
son equivalentes, se requiere una consideracion intermetafuncional. Esta situacion se
observa, por gemplo, en € caso de que un Participante visual emita enunciados que se
integren al disefio gréfico. Un caso como el anterior requiere la consideracion de un ensamble
intermetafuncional, yaque el sistemadeIDEACION Yy €l sistemade INTEGRACION INTERMODAL
Nno son sistemas equivalentes y responden a distintas metafunciones. En este Ultimo caso, se
indaga en un significado que requiere laintegracion ideacional-textual, si 10 que se busca es
estudiar el espacio semantico que emerge de la materialidad del recurso impreso.

Desde la perspectivadel sistema de IDENTIFICACION, metafuncion textual, se observa
gue sblo las actividades del gato y de la nifia se presentan en el despliegue textual por medio
del modo verba y € visual. En cambio, los Participantes verbales referidos a los otros
animales no aparecen verbalmentey, por lo tanto, no es posible dar cuenta de su trayectoria

en € relato, como se apreciaen la Tabla4.13:

Participante | Actividad

La nifa esta dormida.
Gato Azul cuida su suefio
la nifia Desperto

[ Gato Azul] esta dormido

Tabla4.13 El sistema de IDENTIFICACION permite observar alos Participantes y sus actividades
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El modo visual aportalos significados relativos a Participantes y Actividades que no
seinstancian en el modo verbal. El espacio semantico formado por e modo verbal y el visual
articula una Figura multimodal para dar cuenta de la experiencia. Asi, los Participantes,
Procesos y Circunstancias se deben observar en e despliegue textual por medio de la
consideracion multimodal.

Otro de los topicos que se observa desde la metafuncion textual tiene relacion con
algunos casos de Temas no marcados con Sujeto elidido, y que se marcan en gris en la
siguiente Tabla 4.14:
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Conjunto de Conjunto de Nuevosen | Conjunto de Nuevos
Temasen e modo | € modo verbal (Punto) | en e modo visual
verbal (MoD)
Lanifia Gato Azul cuidasu
Suefio.
criii criiii Shhh...Shhh...
croac croac Shhh...Shhh...
uuh uuh Shhh...Shhh...
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Kikirikii Shhh...Shhh...

Sal, sal, La nifia despertod

Gato Azul Esta dormido. Shhh...

Tabla4.14 Temas + Nuevos verbales + Nuevos visu
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La elision del Sujeto en las dobles paginas, marcadas en gris en la Tabla 4.14, no
responde a las caracteristicas sintacticas del espariol. La ausencia de Sujetos 'y de Procesos
verbales no afecta € significado porque el espacio semantico multimodal permite presentar
la experiencia por medio de Participantes y Procesos visuales, articulados en ensambles con
sus Locuciones verbales. La discusion para el espafiol sobre el tema no marcado con Sujeto
elidido no es pertinente en & gemplo previo, ya gque las ausencias que se producen en €l
modo verbal se presentan en e modo visual. Ademés, no hay clausulas que representen €l
problema, por lo que no es un asunto de elision sintactica sino que de la configuracion del
espacio semantico multimodal. Esta es una evidenciay un argumento a favor de por qué €l
libro &bum es un género que propicia instancias efectivas de alfabetizacion. La lectura del
significado multimodal potencia la creacion del significado por medio de la integracién del
modo verbal y el modo de la imagen para comprender € sentido global del texto. Ademés,
consideralaarticulacién de ambos modos para generar las inferencias discursivas necesarias

para comprender €l relato.

4.3 Lili Lana (Vasguez, 2014)

4.3.1 Metafuncion ideacional

Lili Lana es un libro album que presenta a una oveja con rasgos infantiles, como su
tamafio y las actividades y juegos que realiza. Ademds, es un personaje hiperactivo e
imaginativo. Las relaciones taxondmicas en Lili Lana (Vasquez, 2014) se construyen
principalmente para contraponer a este personaje, una oveja pequefia protagonista de la
narracion, al resto del rebafio. Las menciones que se hacen de ella a inicio del relato la
muestran con un comportamiento distinto al resto de su grupo. De esta manera, e mundo
socia de Lili se compone de actividades que la perfilan en la presentacion de personajes
como diferente. En el fragmento siguiente se puedan apreciar las actividades que realiza Lili
Lana, las que se resumen posteriormente en la Tabla 4.15:

Lili Lana es una oveja blanca y negra que se ve como todas las demas, jpero no se
equivoguen!, es una oveja muy diferente. Todas las ovejas duermen de noche y suefian con
jugosas betarragas. Pero Lili cuenta estrellas. De dia suefia despierta y se mete en muchos
lios. Las ovejas del rebario no la comprenden; dicen que parece de otro planeta. Por mucho
gue trata de comportarse como € resto, Lili se aburre de tanto pastar y descansar.
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Tabla4.15 Secuencia de actividades que inician la presentacién del persongje de Lili Lana

Las relaciones nucleares que conforman la secuencia de actividades de Lili se
estructuran con Procesos relacionales atributivos, 1os que permiten identificarla como
Portadora de peculiares cualidades o propiedades: es unaoveja blancay negra; es unaoveja
muy diferente; etc. Asi, el modo verbal configurala presentacion del personaje por medio de
ciertas caracteristicas que permiten clasificarlo por medio de atributos, como muestra la
Tabla4.16:

Portador Proceso Atributo

relacional

atributivo
Lili Lana es unaovejablancay negra
[Lili Lana] seve como todas las demés

[las ovejas del rebario]

[Lili Lana] es unaovejamuy diferente
[Lili Lana] par ece de otro planeta

Tabla4.16 Vinculo entre el Portador y sus Atributos por medio de Proceso relacionales

Lili Lana es similar alas otras ovejas en términos fisicos, pero sus actividades no o
son. El rebafio opera como un grupo o entidad colectiva que establece relaciones nucleares
con Procesos mentales, de comportamiento y verbales. Siempre se presenta como un
Participante colectivo que no considera individuos. Ademas, su experiencia en el mundo
exterior no hace referencia a actividades que impliquen acciones fisicas ni desplazamientos.
L os Procesos que se estructuran en nexo con las ovejas estan asociados a aspectos mentales
cognitivos (suefian), estados de conciencia (duermen) y ala proyeccion directa del discurso

delasovegasfrentealili (dicen), losquesedetallaenlaTabla4.17:
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Tabla4.17 Vinculo entre el Participante ‘rebafio’ y los Procesos asociados

En relacién ala secuencia de actividades que desarrolla € rebafio, la Tabla4.18
muestra gue tanto en el modo visual como en € verbal se trata de personagjes inactivos

fisicamente, que contrastan con Lili Lana:

Tabla 4.18 Secuencia de actividades del sujeto gramatical ovejas o las ovejas del rebario

La representacion de la experiencia desde € modo verbal permite comprender el
estado inicia del relato y los Participantes involucrados, aun cuando las diferencias fisicas
gue hacen que Lili no seaigual al resto delas ovejas no se perciben si setomaen cuenta solo
el contenido linguistico, yaque las diferencias fisicas entre | os Participantes se perciben solo
en el modo visual. Efectivamente, €l sistema de RELACION DE PERSONAJES comparaaLili y
a rebafio, por medio de la opcion de contraste: [atributivo & concurrente], ya que la
protagonista presenta algunos detalles descriptivos que la diferencian visuamente del
rebafio. Por jemplo, es mas pequefia y tiene una postura corporal que la hace adoptar una

actitud humanizada, ya que esta parada y con las manos en la cintura. Otro aspecto que la
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diferencia del resto de las ovejas es que estas Ultimas conforman una sola unidad visual por
medio de un Proceso Analitico Parte-Todo. De estaforma, el atributo una oveja muy diferente
requiere integrar la visualidad para entender cudl es esa diferencia, como se muestra en la
Figura 4.40:

Figura 4.40 El Atributo una oveja muy diferente se manifiesta visualmente en laimagen de Lili Lana

El ggemplo previo muestra que los atributos de la oveja se presentan en un ensamble
gue conjuga el modo verbal y el visual. El ensamble configura la diferencia (muy diferente)
de Lili frente al rebafio por medio del compromiso que aporta cada modo. Una de las
diferencias basicas entre Lili y las demas ovejas en la actividad de la primera frente a la
inactividad de las segundas. El primer Proceso Materia que se observaen lahistoriaseasocia
a Lili como Actor: se mete en muchos lios. Asi, se observa un ensamble entre el Proceso
verbal material y el Proceso visual Narrativo. El nexo intermodal es convergente en el
significado, ya que tanto los Procesos materiales en €l modo verbal como los Procesos
narrativos en e modo visual confluyen para representar aspectos del mundo activo de Lili

Lana. La experiencia se vincula a acciones en e modo visual por medio de un Proceso
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Narrativo y en e modo verbal por medio de un Proceso materia (se mete), las que se

muestran en laFigura4.41.

Figura4.41 Los Procesos M ateriales verbales y los Procesos visuales Narrativos muestran un mundo
activo paraLili Lana

Los Procesos Materiales que se presentan en € texto verbal estén asociados a Lili
como Actor. Excepcionalmente, se observan dos Participantes distintos vinculados a un
Proceso Material: la hora de volver a larealidad llega'y Una hebra de lana se transforma.
Nos detendremos en la hebra de lana, ya que es un Participante imprescindible para
desencadenar las accionesde Lili durante lahistoria. Esta hebraes un Actor que solo aparece
mencionado verbalmente una vez en la historia. Sin embargo, su rol como vector y Proceso
narrativo no transaccional es fundamental, ya que determinatodas las acciones de Lili hasta
el fina delanarracion. El que seaun vector unidireccional y no transaccional esimportante,
porque desencadena las acciones de la oveja, sin que el lector tenga claro cudl sera el punto
de llegada de la linea que se genera. De esta manera, tanto los Procesos Materiales, que se
refieren al mundo exterior y que construyen sucesosy acciones, como |0s Procesos narrativos
visuales, estan asociados a Lila Lanay a sus multiples actividades. Algunas de las imagenes

gue muestran las acciones de la oveja con la hebra de lana se reproducen en la Figura 4.42:
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Figura4.42 Algunas de las acciones de Lili Lana con la hebra de lana

El Proceso de Accidn que generala hebra de lana es fundamental en el despliegue de
la narracion, asi como € rol agentivo de Lili Lana para desarrollar las acciones verbales y
visuales de la historia. Este vector no transaccional es instanciado como una hebra que se
convierte en cuerda, en lazo y en cafia de pescar, entre otros objetos. ES un elemento
experiencial visual que se realiza en los dos modos simultdneamente. El Proceso narrativo
visual se convierte en una proyeccion mental en el modo verba en una ocasion, lo que se

observaen laFigura 4.43:
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Figura 4.43 El Proceso narrativo visual es, alavez, una proyeccion mental en el modo verbal

Un patrén que emerge desde estay las otras dos obras analizadas, es que el problema
o conflicto se realiza con compromiso del modo verbal y visual, simultaneamente. Este
ultimo modo es fundamental para entender a cabalidad cudl esla dificultad que modificalos
sucesos previos. La experiencia se realiza verbalmente por medio de Procesos Materiales:
Llega [Proceso material] la hora de volver [Proceso material] a la realidad y las cosas no
parecen [Proceso relacional atributivo intensivo] andar [Proceso material] bien.

El ensamble es imprescindible para comprender por qué las cosas no parecen andar
bien. Tanto Lili como el proceso generado por |a hebra de lanatienen un rol fundamental en
el modo visual, ya que aportan la informacion necesaria para completar el significado
referido aandar bien en laclausulalas cosas no parecen andar bien. El ensamble intermodal
muestraque Lili es Actor y Metaalavez, y que el proceso narrativo de accion generado por
la hebra si tiene finalmente un punto de llegada. Larelacion del Participante visual Lili con
el Proceso Narrativo visual explica la negacion del Proceso Atributivo (no parecen) en
relacion al Atributo (andar bien). EI modo verbal presentala situacion, pero no explicaen su
real dimension 1o que sucede. La aclaracién necesaria para entender la historia la aporta €l

modo visual, como muestrala Figura 4.44:
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Figura 4.44 Ensamble entre el Atributo verbal, el Proceso Narrativo visual, el Actor y laMeta

Enlapaginasiguiente al enredo entre Lili y lahebra, se mostraralareal magnitud del
problema por medio de un ensamble. EI modo verbal identifica la situacién como negativa,
pero nuevamente no es suficiente la informacion entregada para comprender cua es €l
problema de manera precisa: y [las cosas] definitivamente no se ven bien. El Identificado
verbal las cosas esta elidido, ya que la clausula esta en posicién paratactica con la anterior:
1 Llegalahoradevolver alarealidad y 2 las cosas no parecen andar bien...y 3[las cosas|
definitivamente NO SE VEN BIEN. Asi, el Proceso relacional identificativo (no seven) y el
Identificador (bien) se estructuran en una sola clausula: [las cosas] definitivamente NO SE
VEN BIEN. Nuevamente, se requiere el ensamble para comprender a qué hace referencia el

Proceso relacional y el Identificador, como se apreciaen la Figura 4.45:
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Figura4.45 Laimagen explica a qué hace referencia el Proceso relacional y el Identificador

En laimagen anterior de la Figura 4.45, el Proceso narrativo visual realizado por el
vector se convierte por primeravez en un Proceso transaccional, ya que finaliza su recorrido
y tiene un punto de llegadaen unaoveja. Ademas, esla lnicaovejaque aparece desconectada
del rebafio, aparte de Lili. La informacion visual es fundamental para comprender el
problema. De lo contrario, éste habria sido percibido como tal, pero sin claridad respecto del
significado al gue se hacia referencia con el Proceso relacional atributivo intensivo (no) se
ven y € identificador bien. En relacion a Proceso se ven, es importante aclarar que no se
interpreta como un Proceso de Comportamiento, sSino que como un Proceso Relacional
Identificativo Intensivo, ya que se establece una relacion entre una entidad (las cosas) y su
identificacion.

La resolucién del problema y e final de la historia se presentan por medio de
ensambl es verbal es visual es que conectan las clausulas. El Perceptor Lili, el Proceso Mental
aprendey el Rango de sus errores en Lili aprende de sus errores requiere de lainformacion
visual para acceder al significado referido alaresolucion. Lili confecciona con el enredo de
lana algunos tejidos y un par de pantalones, 10s que regalaala oveja afectada. Lo anterior se

organiza en la red del sistema de INTEREVENTO, por medio de las opciones [despliegue:
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sucesion: dentro de una secuencia: mantiene € ritmo]. En vez de generarse un conflicto entre
laovejaafectaday Lili Lana, laconcentracion de esta Ultima en su laboriosa actividad genera

una contra expectativa que resuelve los hechos, como se observa en la Figura 4.46:

Figura 4.46 Relacion entre las Conjuciones y laimagen

Finalmente, €l ensamble preparael cierre delanarracion einterrelacionalos sistemas
de INTEREVENTO e INTERCIRCUNSTANCIA en €l modo visual, con la Circunstanciaen el modo
verbal (en e momento menos esperado). Se genera un nuevo ensamble con la pégina
siguiente, ya que la clausula queda inconclusay solo se completa en cuanto a su significado
en la péginasiguiente. Este ensamble establ ece una continuidad del significado alo largo del
despliegue del texto para acceder alaresolucion fina de los hechos, que se relacionan con
las Circunstancias antes mencionadas y que se estructuran en una nueva clausula: Lili
encuentra su vocacion. De esta forma, necesariamente se debe considerar € significado
desde la perspectiva de la metafuncion textual, lo cual genera un ensamble

intermetafuncional, que se puede observar en la Figura 4.47:
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Figura4.47 Cierre de la historia por medio de un ensamble intermodal e intermetafuncional

El Proceso Materia verbal encuentra se estructura con €l Actor Lili y con laMetasu
vocacion, en Lili encuentra su vocacion. La Meta del Proceso material (su vocacion) se
realiza también en laimagen. La participacion de Lili Lana es como Reactor de mirada del
Fendmeno dibujado (latela que ella cose con unamaguina). Asi, €l significado que aporta el
cierre definitivo de la historia debe entenderse multimodal mente, ya que larepresentacion de
laexperienciaen el proceso de instanciacion se realiza por medio del modo verbal y el modo

visual, simultdneamente.
4.3.11 Metafuncion inter personal

Las instancias valorativas positivas de Juicio son las que predominan en € libro
estudiado y determinan |a orientacion semanticainterpersonal del discurso. El texto seinicia

alternando instancias dichas val oraciones positivas de Juicio: Estimasocial, por medio delas

opciones de Normalidad y Anormalidad. Asi, se muestra qué es lo que se esperaria del
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comportamiento de una oveja que, en primera instancia, se ve como todas las demas

(ovglas). Setrata de una voz monoglésica que slo abandona las clausulas declarativas que

describen el comportamiento social de los personajes por una vez, parainterpelar a lector:

pero no se equivoquen! Asi, la apelacion a otras consideraciones distintas alas del narrador

paravalorar €l comportamiento social de Lili Lana se contrae dial 6gicamente, por medio de

larefutacion, lanegacion y la contra expectativa. Luego de esa clausuladirigida a lector, se

retoma de inmediato € discurso monoglésico del narrador, por medio de una clausula

declarativa con un proceso relacional que muestra como es Lili Lana: Es una oveja muy

diferente. El atributo que define a la ovgja es intensificado por una marca de fuerza (muy

diferente), lo cua otorgaindicios para que el lector comprenda que hay una diferencia entre

Lili y el rebafio, y queradicaenlo anormal de su comportamiento social. El relato se encarga

de enfatizar esa anormalidad, como se puede observar en la Tabla 4.19:

TEXTO
VERBAL
esunaovea
muy
diferente.

JUICIO

(-va) uicio Estimasocial:
Anormalidad

Todas las
ovejas
duermen de
nochey
suelan con
jugosas
betarragas.
Pero Lili
cuenta
estrellas

(+va) icio, Estima social:
Normalidad

(-va) iclo, Estimasocial:
Anormalidad

De diasuefia
despierta
(-va) iclo, Estimasocial:
Anormalidad
y se mete en
muchos lios.
(-va) Juiclo, Sancién Social:
No-integridad

COMPROMISO

€s unaoveja muy
diferente

Monoglosia (clausula
declarativa, proceso
relacional)
Monoglosia

Heteroglosia:
Contraccion dial6gica,
Refutacion,
Contraexpectativa
Monoglosia: Clésula
declarativa con proceso
mental

Monoglosia: Clésula
declarativa con proceso
material.

ENTIDAD
EVALUADA

Lili Lana

Lasoveas

del rebano

Lili Lana

Lili Lana

Lili Lana
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(lasovegas Heteroglosia: Atribucién, Lili Lana
del rebario) Asimilacion. Extra
dicen que vocalizacion.

parece de . .
otro planeta. (-va) Juiclo, Estimasocial:

Anormalidad
Por mucho Monoglosia (por mucho Lili Lana
gue trata de restringe el alcance).
comportarse
como €l resto  (+va) Juicio. Estimasocial:
Lili se Normalidad
aburre...

Tabla4.19 Instancias valorativas de JuiClO

Posteriormente, se abandonan los planos generales utilizados para describir la

experiencia visualmente y ocurre un quiebre en €l relato. Las opciones visuales y verbales

marcan un acercamiento social hacia Lili Lana. Ella encuentra una hebra de lana que

desencadena | os hechos posteriores, y que modifica las opciones val orativas de anormalidad

para dar cuenta de un nuevo comportamiento social de la protagonista. No se trata de una

cercania valorativa con laoveja en particular, sino que de la hebrade lanaque ayudaalili a

sdlir de lainercia del rebafio. El ensamble busca captar la atencién del lector por medio de

un acercamiento en un plano més cercano gue los anteriores hacia la figura de Lili, quien

dirige su mirada al objeto que se transformara desde este momento en otro personaje mas del

relato. Como se puede observar en la Figura 4.48, la cercania social hacia Lili se realiza

principalmente por medio del color:
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Figura4.48 Introduccién de la hebra de lana al relato

A partir del momento en que la hebra de lana se incorpora verbal y visualmente, €l
relato continda presentando instancias val orativas, pero se presenta unaval oracion discursiva
diferente haciael personaje de Lili, por medio deinstancias positivasdeJuicio, Estimasocial:
Capacidad. Laactitud valorativa del texto se modificaapartir delaimagen previay se asume
una construccion discursiva que valora el comportamiento social de Lili. La Tabla 4.20

muestralas instancias val orativas posteriores al encuentro entre Lili y lahebra de lana:
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TEXTO
VERBAL
convertirse
en lamejor
gimnasta
olimpica del
rebafio

ser lajinete
mas

veloz dela
pradera,

atrapar €l
pez mas
grande del
0ceano

proteger a
rebafio

delos
malos,

ayudar aun
amigo en
apuros,

Convertirse
en cupido
transformar
seen
escritora

JUICIO

(+va) wuicio,
Estima
socid:
Capacidad

(+va) wuicio,
Estima
socid:
Capacidad

(+va) wuicio,
Estima
socid:
Capacidad

(+va) wuicio,
Sancién
socid:
Integridad

(+va) wuicio,
Sancion
socid:
Integridad
(+va) wuicio,
Sancién
socid:
Integridad

(+va) wuicio,
Estima
socid:
Capacidad

COMPROMISO

Monoglosia:
clausula declarativa,
proceso material
transformativo.

Monoglosia:
cladusula declarativa
(relacional ser)

Monoglosia:
cldusula declarativa
proceso material

Monoglosia:
clausula declarativa,
proceso
comportamiento

Monoglosia:
clausula declarativa,
proceso
comportamiento

Monoglosia
cldusula declarativa,
proceso material

GRADACION

convertirseen la

mejor
gimnasta olimpica
del rebafio

FUERZA
(intensificacion,
cualidad)

ser lajinete més
veloz de la pradera
FUERZA
(intensificacion,
cualidad).

mas grande
FUERZA
(intensificacion del
atributo del pez.
Indirectamente, se
intensificatambién
laaccion de Lili).

de los malos
FUERZA
(intensificacion del
proceso proteger).

Lametéforaléxica
convertirse en
Cupido actiia como
intensificador de
FUERZA (Martiny
Rose, 2005)

ENTIDAD
EVALUADA
|as acciones
deLili Lana

las acciones
deLili Lana

las acciones
deLili Lana

las acciones
deLili Lana

las acciones
deLili Lana

las acciones
deLili Lana

las acciones
deLili Lana

Tabla 4.20 Instancias valorativas posteriores al encuentro entre Lili y lahebrade lana
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El comportamiento social de Lili Lana con la hebra de lana es valorado verbalmente
por medio de instancias que posicionan su actitud social dentro de los parametros éticos del
comportamiento humano, ya que Lili no realiza las tipicas acciones de un animal, sino que
las de una persona. Las imagenes minimalistas y en tomas largas se ensamblan con €l texto
verbal. Se genera asi un desapego afectivo en términos visuales, que es contrarrestado de
manera efectivapor lacercaniaque generael color, que matizaladistanciaemotivadel modo
visual y que contrarresta en parte la distancia social visua. EI modo verbal, en cambio,
posiciona una actitud val orativa positivay de aprecio al comportamiento social deLili Lana.
La relacidn entre los sistemas visuales que marcan distancia con €l lector y los sistemas

verbalesy visuales que muestran cercania se presentan en €l ensamble de laFigura 4.49:

Figura 4.49 Ensamble intermodal

Como se hamencionado, |os sistemas instanciados en |0s g empl os previos muestran
lgjania social en e modo visual, a excepcion del color. El modo verbal se modificod desde
una distancia inicial para valorar las acciones y comportamientos de Lili Lana, hacia una

valoracion cercana y positiva marcada por las opciones (+vas) de Juicio, Estima Social:

250



Capacidad desde que encuentra la hebra de lana. El patrén previo se mantiene inalterable,
hasta que se rompe la estructura del ensamble y aparece por primera vez una toma cercana.
Este ensamble se compone de instancias verbales y visuales Unicas. Por una parte, se marca
distancia social en el modo verbal y, por otra, cercaniaen € modo visual. Se instanciaen el
relato una imagen de demanda, que mira a los ojos del espectador. EI cambio es relevante,
ya que se marca un quiebre con € estado previo y se muestran las consecuencias de las
acciones de Lili que han sido posicionadas como valoradas socialmente. La Figura 4.50

muestra el ensamble intermodal interpersonal, €l que serd analizado a continuacion:

Figura 4.50 Ensamble intermodal interpersonal

LaFigura4.50 eslaUnicainstanciaen que aparece €l discurso directo en laobra (jLili
Lana! jDespiertal). La heteroglosia discursiva se expande dial 6gicamente hacialainsercién
delavoz de las otras ovejas. Ademas, €l hecho de que las miradas de las ovejas se dirijan al
lector marca un contacto directo y no mediado con laaudiencia. Sin embargo, el componente
verbal intensifica la relacion entre € recurso y € lector, ya que e discurso directo y las

miradas de las oveas transforman la opcion visual no marcada por medio del ensamble
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intersemidtico. Asi, el modo verbal sitiaal lector como si fueraLili Lana: Hasta que escucha
guealguienlallama: -jLili lana! jDespiertal El ensambleintermodal modificalaopcién no
mediada por una mediada: [inscrita: como personaje]. De esta manera, se convierte a lector
en € receptor de las miradasy se lo inscribe visualmente como si fuera el persongje de Lili.
El componente verbal sedirigealL.ili, pero el ensamble verbal-visual implica que también se
dirige al lector. La opcion visua se observa desde € sistema de FOCALIZACION: [contacto:
directo & mediado: inscrito: como persongj€]. El ensamble es relevante para entender que €l
lector asume €l rol de Lili, yaque s se considera solo € componente visual, la mirada da
cuenta de un contacto no mediado, es decir, hacia el lector, no hacia Lili.

Como se explicd previamente, €l lector se convierte por medio del ensamble en €l
receptor del discurso directo. En el modo verbal laLocucién sedirigealLili Lana. En el modo
visual se genera cercania social con la audiencia por medio del plano cercano y las miradas
de demanda. En definitiva, el ensamble posiciona a lector como s fuera Lili Lana. ES €l
componente verbal el que permite la compresion de que las ovejas se estén dirigiendo a Lili
y, a mismo tiempo, a lector. Ademés, la intimidacion a lector se intensifica en términos
visuales, ya que la opcién de GRADUACION VISUAL en relacion a las ovejas es [FUERZA:
cuantificacion: nUmero & ESCALA: incremento]. Los sistemas que componen € ensamble se
modifican en sus realizaciones y se marca un quiebre en la narracién, que se puede observar
en e ensamble intermodal, € que recupera la sancién social por medio de la valoracion
negativa de Juicio, Estima Socia: Anormalidad. El quiebre se observa también en la
modificaciéon substancial y Unica de los sistemas visuales involucrados en las instancias
previas.

El sistema de ATMOSFERA selecciona la activacion del ambiente por medio de las
opciones VIBRACION: vibrante y FAMILIARIDAD: familiar. El sistema de TEMPERATURA
selecciona principalmente los colores cdlidos, aun cuando en ocasiones relacionadas con Lili
Lanala seleccidn es de colores frios. Existe una aternancia entre la pal eta calida dominante
y lafria, més esporédica. Sin embargo, es evidente que cuando Lili se encuentra abstraida en
sus actividades, algjada del rebafio y con val oraciones verbal es negativas, € ambiente setifie
de azul. Por e contrario, cuando socializa, el ambiente es calido, como se muestra en las

selecciones de la Figura 4.51.:
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Figura4.51 El sistema de TEMPERATURA seleccionainstancias en colores calidosy en colores frios

El lector se enfrenta a una paleta de color que ha sido definida por Kress y van
Leeuwen (2002) como postmodernista, y que se sustenta en la hibridez del color y en los
tonos pastel. Ademés, en pertinente tener en cuenta que los sistemas de color en usos
especificos se sittan historicamente y pueden ser analizados en esquemas. Por g emplo, €l
esguema de color histérico se basa principamente en la diferenciacion, la saturacion altay
el valor que asume €l juego de laluz/oscuridad parala creacion del significado. El esquema
de colores modernista, por su parte, se basa en la purezay la alta saturacion del color, como
las selecciones de Mondrian y del arte pop. Asi, los esquemas de color tienen distintas
ubicaciones historicas, aunque pueden trascender un determinado periodo y ser utilizados
Como recursos semidticos que realizan distintas posiciones ideoldgicas (Kress y van
Leeuwen, 2002).

Kressy van Leeuwen (2002) plantean que € esquema de color que incluye €l ciany
el malva se ha convertido en un significante clave de las ideologias del postmodernismo, ya
gue la idea de la hibridez es valorada positivamente. Este planteamiento no representa la
Unicaforma en que puede asociarse un significado a esta pal eta de color, sino que, mas bien,

se resalta como un hecho culturalmente sobresaliente, y por o tanto ampliamente extendido
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(Kress y van Leeuwen, 2002). Al aplicar esquemas de color en el andlisis se puede
profundizar en el ensamble que considera el modo verbal, € modo visua y € color. A
continuacién, se mostrara que los esquemas de color varian respecto a las paginas con tonos
calidos, alas que presentan tonos friosy alapaginafinal que incluye ambas tonalidades. La

Tabla 4.21 muestralos esquemas de color respectivos:

Doble pagina Esquema de color

Valor: medio

Saturacion: (+) para € suelo y los
arboles y los persongjes, (-) para €
cielo

Pureza: (+)
Modulacion: (+)
Diferenciacion: (+)

Tono: (+) rojo

Valor: medio
Saturacion: media
Pureza: (-)
Modulacion: (-)
Diferenciacion: (-)

Tono: (+) azul

Vaor: medio
Saturacion: media
Pureza: (-)
Modulacion: (-)
Diferenciacion: (+)

Tono: (+) azul y (+) rojo

Tabla4.21 Esguemas de color presentes en Lili Lana
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La ultima de las imégenes del giemplo previo de la Tabla 4.21 (Lili encuentra su
vocacion) da cuenta de unainstancia valorativa positivade Juicio, Estima Social: Capacidad
en encuentra su vocacion. A su vez, €l esquema de color que presenta esta pagina respecto
atodas las otras paginas previas de la obra analizada es que € cian y e magenta son tintas
usadas en lagréfica que incluyen latendencia hacia el azul y €l rojo, respectivamente. Todas
las otras paginas previas se contraponen a este esquema, ya que utilizan un solo tono como
predominante, es decir, de maneraseparada, ya seaen r