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1. Introduccion y fundamentos:

La cnseianza de las artes plasticas tienen
como nucleo generador o lo intuicién creado-
ra, alrededor de la cual intervienen la sensibi-
lidad, la aprecincion estética y una progresiva
formacion técnico motriz. Los objetivos gene-
rales de la educacion s¢ formulan en razén de
desarrollar en el educando un proceso inte-
grado en ¢l dominio cognoscitivo, afectivo y
motor: luego los objetivos de lns artes plasti-
¢as estan enunciados en relacion directa con el
glumr. el sentir ¥ el comportamiento observa-

e,

Estos objetivos son:
— Desarrollar la capacidad de expresion plas-
lla estimulando la imaginacion
ra y la fantasia a través de la libre
expusidn en la superficie, en ¢l volumen

en el espacio,

- Baamﬂlr la sensibilidad estético-plistica
por medio de la autoexpresion, la aprecia-
cion y el estudio de las manifestaciones ar-
tisticas en general,

— Desarrollar capacidades sensorio-motrices,
especialmente visuales, a través de su en-
{rentamiento con el mundo de las formas.
El lengusje visual es uno de los medios

mas claros v eficaces entre otras formas de co-

municacidn, Esta comunicacion no siempre ne-
cesita estar complementada con la comunica-
cidn verbal, ya que es un medio de conoci-
miento que llega directamente; es universal ya
que no estd limitada por las diferencias idio-

méticas y puede ser captada por profesores,
pudm otru nonasqne o captar

mensaje.

La vista es un sentido que nos abre el mun-
cum phcndo una funcién importante al

cio de nuestra vida; es un sentido supe-
por el hecho de corresponderle ser un me-
dio de acercamiento al mundo espiritual; a tra-
vés de la visién nos llcga la palabra escrita, las
urtes literarias y la estética de las formas.

La riqueza del mundo en que vivimos es
descubierta o través del sentido de la vists. La
sonsacion recibida es la recepeion del estimulo,
¢l que se transforma en percepcidn al inculir el
conocimiento,

El hecho de percibir unas imagen es el re-
sultado de una interaccion entre fuerzas fisicas
exteriores y lus fuerzas interiores de la persona,

La percepeién de una imagen visual impli-
ca la participacién del sujeto en una funcién
organizativa, ya que asimila, ordena, seleccio-
na y modifica las fuerzas externas ambientales
a su necesidad personal para restablecer el
equilibrio, manteniendo asi su sistema cn una
refativa estabilidad.

“La percepcién de una imagen es asi un
acto creativo de integracion®.

El dibujo es un lenguaje grifico y un se-
g:ndo medio de comunicacién ademas del ver-

I. Siendo la infancia una época incompleta
de expresién verbal, gran parte de él se escapa
de su conciencia, A través de este lenguaje
gréifico , el nifio proyecta con mayor libertad
interior, la imagen que tiene de si mismo, del
mundo y de los demds, expresa sus propios
problemas, conflictos y fantasias.

La actividad gréfica del nifio es un medio
especializado de comunicacién dotado de sus
propias caracteristicas y leves. No estd deter-
minado por cinones de realismo visual objeti-
vo, sino por la presion del sentimiento o la sen-
sacidn subjetiva interior.

enguaje es un medio de liberacidn,
dfmln reguladora entre su intelecto y sus
emoctones (catarsis) . El nifio resuelve sus di-
bujos como él los siente y no segin la visién
del adulto,

La expresion creadora es ¢l producto de un-
proceso mental dindémico, que acompana al
hombre desde su nacimiento. Podemos decir,
que en cada alumno hay una tendencia natural
& comunicar lo que lleva en su interior.

La expresién en arte constituye la materia-
lizacién de las vivencias del sujeto creador que
revela su individualidad y nos permite conocer
mejor al educando.

Las relaciones del nifio con su medio son

do,
servic
rior
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expresadas como una manifestacion de la ne-
cesidad infantil de buscar sus propios concep-
tos. Mediante la repaticidn, los conceptos se
hacen esquematicos, Luego esta repeticion in-
troducida le permite adquirir confianza en sf
mismo ¥ una vez que se siente seguro, busca
nuevas formas de expresion.

En el perfodo preescolar, el nifio pasa por
distintas etapas que comienzan con los prime-
ros intentos de dibujar, primero en forma des-
ordenada, moviendo no s6lo 1a mano, sino el
cuerpo entero. Mas adelante logra controlar
paulatinamente sus movimientos y es capaz de
seguir con la vista estos movimientos, dibujan-
do circulos, lincas paralelas que repite incansa-
blemente. Mas e pone nombre a sus dibu-
jos, estableciendo una relacién simple con la
realidad ¢ iniciendo una busqueds de la for-
ma, cambiando constantemente los “simbolos"
utilizados en sus trabajos; este cambio constan-
te refleja su inquictud.

A partir de los primeros afios de escolari-
dad, el trabajo artistico del nifio se transforma,
s n&c;diﬁa Yy se enriquece con las experiencias
vividas.

2. Evaluacién de la creacion artistica

Considerando la evaluacién como un pro-
ceso continuo, dindémico y de diagndstico, que
forma parte integral del proceso educativo en
todas sus e ¥ en todos sus aspectos para
contribuir a su perfeccionamiento, debemos to-
mar ¢én cuenta dos aspectos:

Uno que es la influencia que ¢jerce la educa-
cién artistica en el desarrollo del nifio; y el
otro, que “es mas importante el proceso del tra-
bajo que el resultado final que se obtiene™, ya

ue no estamos educando futuros artistas, sino,

uturos hombres,

Los trabajos de creacion deben ser evalua-
dos segiin los méritos individuales del nifio, ya
que los trabajos son diferentes de un individuo
a otro y son diferentes en un mismo nifio al pa-
sar de una etapa de desarrollo a otra.

La valoracién mds exacta es proporcionada
por la observacion del nifio durante el proceso
de creacion; el crecimiento estético constituye
una fraccién del crecimiento total del nifio ¢
incide en éste,

A continuacion se hard referencia al estu-
dio del desarrollo del nifio de primer ciclo bé-
sico, a través de las artes plasticas, consideran-
do este ciclo dividido en dos etapas de desa-
rrollo del educando; de 7 a 9 anos, (1% y 2¢

afio basico) y de 9 a 11 aiios, (3 y 4% mio
bisico)

Referente al dominio cognoscitivo se tra-
turé tanto la evaluacién del desarrollo intelec-
tual, como ¢l desarrollo perceptivo a truvés de
las artes plisticas,

En cuanto al dominio afectivo, se analiza-
rin los aspectos més importantes del desarrollo
emocional, social, estético y de la capacidad
creadora (en ¢l sentido de ideales y valores),

Por Gltimo en ¢l dominio sicomotriz, la eva-
luacién se referird al desarrollo fisico, destreza
manual y habilidades.

2.1, La percepeion y el desarrollo intelectual.

Nuestro sistema educativo, ha descuida-
do considerablemente el cultivo y desarrollo de
nuestros sentidos. Si no existicra la educacién
artistica (misica, artes pldsticas) , apenas si nos
recordarfamos cudl es el significado y la cali-
dad de los drganos sensoriales y sin embargo,
el uso correcto de ellos es de vital importancia.

Podemos observar el crecimiento percepti-
vo en la reaccién cada vez mayor a los esti-
mulos vistuales, en la aplicacidn de diferencia-
cién del color, de la luz, de las sombras de la
perspectiva. En lss experiencias no visuales,
como son las experiencias tdctiles, de texturas
y auditivas y en las experiencias kinestéticas o
de movimientos corporales,

Segtin ciertos sicélogos, la perce es el
proceso de llegar a conocer un objeto, si la
percepeion incluye conocimiento es indudable
que el estimulo al desarrollo de ella es impor-
tantisima en el crecimiento intelectunl del edu-

El desarrollo intelectual que se produce en
¢l nifio se muestra, por 1o comin, en la cre-
ciente conciencia que tiene de s mismo de su
medio ambiente. En los dibujos infantiles, los
detalles incluidos son una muestra de lo aleris
que se halla su inteligencia, atn cuando el di-
bujo no sea necesariamente hermoso, y la ha-
bilidad y 2l sentido estético sean inferiores a su
comprension intelectual. La inclusién de mu-
chos detalles teméticos, la diferenciacién en el
color, el uso de tonos y matices distintos nos
indican el psulatino desarrollo de su intelecto.
En la primera etapa que nos corresponde ana-
lizar, ¢l nifio manifiesta en sus trabajos plisti-
cos, ¢l desarrollo de conceptos que le son fa-
miliares, su ambiente, y se evidencia una ten-
dencia a diferenciar los simbolos o signos uti-
lizados; por ejemplo: diferencia los ojos de la
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Limine N° 11 “Yo en of jardin™

nariz v la bocs, usa distintas formas para los
drboles o plantas v flores, hay una vinculacion
del color con los objetos. Usa fa linea base so-
bre la cual ubica sus figuras, Lamina N* 1 “Yo
en el Jardin®.

Después de los 9 afios &l nifio abandona
esat linca base v comienza el descubrimiento
del plano. En este dibujo hay superposicién de
elementos, mayor rigidez en sus¢ dibujos que
incluyen nuevas formas que denuncian el co-
nocimiento activo del mundo que lo rodea. El
color es usado ¢n relacion u la experiencia sub-
jetiva. Utiliza detalles que caracterizan al yo v
al medio. Los detalles conservan su significado
cuando se les separa del conjunto.

2.2, El dominio afectivo

Crecimiento emocional: la liberacidn emo-
cional que un trabajo de creacién produce al
autor, estd, gencralmente, en relacidn direcia
con el grado de intensidad con que éste se
identifica con su obra, adn cuando no es posi-
ble medir el grado ni la intensidad de esta au-
todefinicién el efecto e¢s apreciable,
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El
cional, dibujard siempre el mismo objeto y en
¥ incansable-
mente. El hecho de repetir las mismas figuras,
hmﬁmckrumldad.yuimtmduqu
tarse . nuev:;. lo que constitu-
escape”’ recurre y se
retira cada vez no puede mum.
En cambio, 2‘.'; nifios que dibujan siempre
los mismos objetos, de una manera flexi-

ble, como el caso del nifio que dibuja automé-
viles, porque esté muy interesado en ellos, di-
bujard distintas clases de automdviles, en si-

, Que proporcionan un escape frente a
la creacién y que lo inhiben més atn, ya que
sintiéndose incapaz de expresar su mundo per-

(regalados) por las personas que lo rodean
y ¢l continuo uso de tales métodos de copia
termina por quitar al nifio su flexibilidad, pues
una vez acostumbrado al uso de modelos, ter-

por depender totalmente de ellos, ya que
es el camino mds facil y es una especie de
proteccién contra la aventura constituida por
experiencias. Una vez acostum-

budonladzendmchenmmbaos ue
debieran ser ctucién..sueompoﬂimk%to

g
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Foto N° 20 “Seres immginarios'’

En los dos primeros anos de escolaridad
sus esquemas serdin flexibles (cambiantes), sus
figuras variarin de tamafio de acuerdo al sig-
nificado que tienen para el nifo, habri exa-
gerucidon y olvido de partes importantes, Se
apartard de generalizaciones y su linea serd
suelta tanto como su pincelada. En esta edad
aparecen con frecuencia los dibujos del tipo
rayos “X" (figura N 3 “Una Visita & Valps-
rafso™) y el abatimiento o plegado donde el
objeto se representa en el dibujo visto desde
arriba y de lado al mismo tiempo

Es beneficioso pars contrarrestar esto, em-
plear ¢l uso de nuevos materiales de trabajo,
no sdlo en la superficie, sion Hevarlos al uso
de materiales de modelado, como serin la plas-
ticina, la greda o paswss parn modelur; del
mismo modo a los trabajos que requieran el
empleo de materiales de la naturaleza o ma-
teriales umnufacturados en desuso, Al aumen-
tur las experiencias sumentard ¢l deseo de ex-
presarse, Un ejemplo puede obszrvarse en In
foto N* 2 "Seres imaginarios”.

Léstinme N0 3 "Uma vidts & Valparsiw'




Lémbna N° 4 “Jugando en ¢f jardin'

Despuée el dibujo se rigidiza y se acentGan
detalles de la ropa, facciones; etc. Estos deta-
lles se acumulan en aquellas partes del dibu.
jo que tienen mayor significacidn emocional
para €l. Se acentia el enfoque emocional del
color (Lamina N° 4 “Jugando en el Jardin™).

Desarrollo social: Uno de los agentes de
gran importancia en el desarrollo humano, es
la creciente habilidad individual para vivir en
sociedad, con una real participacién. Esto no
puede nlcanzarse @ menos que el nifo apren-
da a responsabilizarse por lo que hace, lo que
no es posible si po se identifica él mismo con
s propias experiencins. En el proceso crea-
tivo el nifo se identifica con si mismo y asi,
ademis de descubrir su propio yo ¥ sus nece-
sidades, aprende n identificarse con las necesi-
dades de los demds. El incluir otros seres en
sus trabajos de creucidn llevard al nifio a des
cubrir el grupo.

El arte puede contribuir mediante el tra-
bajo cooperativo, a dar sentido constructivo a
este descubrimiento ¥ a darle Ia oportunidad
de que tome conciencia de su responsabilidad
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en lu participacion de un mundo mis amplio
del que comienza a formar parte.

Los trabajos de nifios que han aprendido
n cooperar muestran un sentido de autoidens
tficacidn con sus propins expetiencias y las
de los demis. Incluyen la caracterizacion del
ambiente que los rodea, hogar, escucla, etc., ¥
manifiestan alegria en ¢l trabajo de grupo; en
tanto los nifos con problemas sociales mues-
tran su aislamiento mediante la carencia de
habilidad parn reprosentar sus propias expe-
riencias y mas dificultares todavia para co-
rreccionarias con las de los demis, Hay ele-
mentos aislados v desnudes del resto de la
composicién y desorden espacial.

Entre los 7 v 9 afios ¢l nifio debe identifi-
cairse con su propia experiencia, En sus traba-
jos s¢ evidenciardn las correlaciones espaciales
(cielo mrriba, suelo abajo). Hard uso de una
linea (linea base) sobre la cual dibujard to-
das las figuras y serd capaz de caracterizar su
propio ambiente. (Laminas N 1, 3 y 47.

Entre los 9 y los 11 se notard en sus di-
bujos una mayvor conciencin de la diferencin-



En las mioncs infontiles ¢l desarrollo
estético se revels por el aumento de la sen-
sibilidad en la i total de todas las

mu;twéu

experiencias concernientés al pensar, al sentir
al percibir, Esta integracion total puede ob-
servarse en lp unidad de la organizacién del
:ﬁbujoophmeahoomposicién en la ex-
presion armoniosa de los pensamientos v sen-
timientos a través de la linea, el color, el es-

0. Debemos por lo tinto evaluar en el tra-
g:;o infanti! su sensibilidad respecto de la ar-
monia del color, de las lineas, de las formas,
de la textura.

Entre los 7 y 9 afios se que el nifio
distribuya el trabajo en toda la hoja, su dibu-
kamuﬁdod.unwdo.yno:élodmhles

-

el material usado al disefio y
to al color, estos ar-

creadora s¢

s expresa en su trabajo y en Ia OTI‘-
GI&ALIDAD DB SU ENFOQUE, Es libre de
ni imita el estilo

ﬂ:npwimdecrw.deapbmclnmi
25 un que todos poseemos y con el
cual hemos nacido. Estos dones los

cidn y al diseflo, necesitando la experimenty-
cidn con diversos materiules los que adecia a

su expresion.

2.3. Dominio sicomotriz.

El desarrollo fisico y la actividad creado-
ra: El crecimiento fisico se manifiesta me-
diante o coordinacién visual y motriz, por la
manera de controlar su cuerpo, por la forma
de trazar lincas, de mancjar el pincel y de
mostrar su destreza,

El trabajo de creacion revela su imagen de
si mismo y con frecuencia los nifios proyecian
sus defectos, adn los fisicos, en sus pinturas.

Es evidente que existen otras formas
nctividad creadors, como es la danza,
ejemplo, que revelan con mayor exactitud es
desarrollo fisico.

Sin embargo, algunas observaciones
a Jos dibujos nos permitirin conocer al
en este aspecto. St un nifio pinta en forma
cuidada, si sale de sus propios bordes, si
pinceladas son incontroladas, podria deborse
una visién defectuosa o o una mala coordina-
cién de sus movimientos; otra causa podria ser
lnhlndeimue;aporsumbnk.alnomﬂm

Un nifio de 7 a 9 afos incluye represeata-
donesdemionacorponlescnmdibujos,
moum mas detalles, articulaciones, etc.

manteniéndose dentro do
Ioollnﬁmpmdmmlnndospordmlano (Ver

foto N* 5,
Despuésdelosgindk-enmdibnmh
diferenciacion de los sexos, las ca-
racteristicas sexuales de sus figuras. Sus dibu-
jos contintan incluyendo acciones corporalss.
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