



































A gauche, le roi David, peinture murale.

Visage saisissant de vie intérieure (église de Shpat, Elbasan, Albanie),

ONUPHRE

~ UN GRAND PEINTRE
DU REALISME FANTASTIQUE

Au 16¢€ siécle, en Albanie, des icones
et des fresques jusqu’ici méconnues

par l'artiste albanais Onuphre.

par Theophane Popa

l L y a peu d’années encore,
un grand peintre albanais du 16e sié-
cle, Onuphre, n'était guére connu, hors
de son pays, que des spécialistes de
I'histoire de Vart. Et cependant il a
laissé des ceuvres nombreuses, d'une
rare qualité, puissamment originales.
Pour la plupart, elles sont par bonheur
parvenues intactes jusqu'a nous. Qu’il
s'agisse de fresques ou d'icones, elles
témoignent de la forte personnalité
d'Onuphre, qui travailla a Elbasan,
petite ville d’'Albanie située au centre
du pays, non loin de la cote de I'Adria-
tique, a I'époque cu Michel-Ange pei-
gnait et sculptait en Italie.

Onuphre renouvela en Albanie l'art
pictural de son temps héritier des tra-
ditions médiévales. Gréace a lui la pein-
ture albanaise s’ouvrit & de nouveaux
horizons, et particuliérement & une
recherche du réalisme de I'expression
humaine, du mouvement, & un souci du
détail véridique qu’elle n’atteste pas
dans les époques antérieures.

L'Albanie, on le sait, fit partie de
longs siécles durant de ['empire de
Byzance. Au Moyen Age, I'Eglise chré-
tienne était pour I'essentiel de rite

THEOPHANE POPA. spécialiste albanais de
I'histoire de lart, a consacré de nombreuses
études a I'ceuvre d’Onuphre.

oriental ; si bien que la langue grecque
devint en Albanie langue de culture,
et que, de Constantinople, I'architec-
ture et la peinture byzantines s'épa-
nouirent en Albanie.

Du 13e au 14e siécle, sous les Paléo-
logue (famille d'empereurs byzantins),
I'Albanie connut un remarquable essor
économique et social. Les centres
régionaux consolidérent alors leur
autonomie au détriment de ['autorité
politique, religieuse et culturelle de
Byzance.

L'expression artistique en Albanie
commence alors & dégager du contexte
byzantin originel certains traits parti-
culiers : recherche d'authenticité, vite
interrompue avec la congquéte otto-
mane dans la seconde moitié du

- 15e siécle. Du nord au sud, I'Albanie

fut alors en proie aux insurrections et
aux luttes contre les envahisseurs.

La lutte pour la sauvegarde de la
langue et de la culture albanaises se
développa, les Albanais resserrérent
leurs liens avec les peuples voisins,
Grecs, Serbes, Bulgares, Macédoniens,
Monténégrins, qui eux aussi cher-
chaient a échapper a l'ingérence otto-
mane. C'est dans cette époque doulou-
reusement agitée gu'apparait Onuphre.

On ne sait pas grand-chose de sa
vie : pas plus la date de sa naissance
que celle de sa mort. Il a travaillé dans
la premiére moitié du 16e siécle et
laissé sur les fresques dont il recou-
vrit les murs des églises d'Elbasan, de
Shelcan et de Valsh, quelques inscrip-
tions autographes. Les unes ne sont
que simples priéres du peintre. Une
autre date la fresque : 1554. Son fils,
Nicolas, peintre lui aussi, a laissé quel-
ques indications sur une fresque qu'il
exécuta en 1578 : minces données, des-

quelles il ressort qu'Onuphre se maria,
eut des enfants, fut ordonné prétre,
devint archiprétre d'Elbasan,

Pas davantage de renseignements
sur sa formation artistique. 1l est pro-
bable qu'il put étudier & loisir fresques
et icones. De grand raffinement les
unes et les autres abondaient. Cer-
taines sont parvenues jusau'd nous.
Bien d'autres ont été perdues. Sans
doute Onuphre commenga-t-il a tra-
vailler dans [Iatelier d'un maitre de
Bérat qui, selon la coutume du temps,
légua a son éléve les secrets de son
art. Bérat, ville albanaise sur la riviére
Osum, était un centre culturel trés
vivant.

On peut supposer de |'expression
graphique d'Onuphre, qui témoigne
d'un certain éloignement de la pein-
ture byzantine, que le peintre put,
dans les circonstances politiques de
I'"époque, voyager en ltalie et y décou-
vrir les diverses écoles artistiques de
la Renaissance italienne, qui, au début
du 16e siécle, brillaient de tout leur
éclat.

Quoi qu'il en soit, il se consacra
uniquement a la peinture murale monu-
mentale et, pour les icénes, a la pein-
ture sur chevalet. |l a tapissé de
fresques admirables les églises de
Saint-Nicolas de Shelcan, de Sainte-
Vénérande de Valsh (prés d’Elbasan),
de Saint-Théodore & Bérat, enrichi
d’'icénes Saint-Evangélisme et Saint-
Déméter a Bérat. On sait aujourd'hui
qu’il travailla en Gréce et que c'est &
lui que l'on doit les fresques de
I'église des Saints-Apdtres de Kasto-
ria, en Macédoine. L’ensemble pictural
da & la palette d'Onuphre représente
des centaines de figures isolées et de
scénes diversement composées.

SUITE PAGE 16

13






























LA PLUS VIEILLE PEINTURE SUR SOIE (Suite)

et d'une solidité qui ne le céde en rien
a celui que l'on produit aujourd’hui.

Mais la plus précieuse découverte
est constituée par la piéce de soie
peinte qui recouvre le cercueil inté-
rieur. Car, avant l'invention du papier,
les artistes avaient coutume de pein-
dre sur soie. En forme de « T » et
ornée a chaque annle inférieur d'un
ruban, cette piece de soie mesure plus
de 2 métres de long, 92 cm de large
dans sa partie supérieure et prés de la
moitié dans sa partie inférieure. Les
motifs sont d'une grande diversité
hommes, soleil et lune, oiseaux, bétes,
reptiles, monstres légendaires ainsi
que vases rituels, instruments de musi-
que, etc. Trois compositions divisent
'ensemble : le ciel, la terre et les
régions souterraines (voir p. couleurs).

SCENE dans le ciel : tel est

le sujet de la composition du haut.
Dans le coin de droite : soleil, un cor-
beau inscrit en son milieu ; en dessous,
huit autres soleils plus petits sur fond
de feuillage. Selon un vieux mythe chi-
nois, il y avait jadis dix soleils et dix
corbeaux sur un énorme hibiscus,
Fusang, dans un lieu appelé Tang Kou.
Chacun de ces soleils parcourait & son
tour le ciel. Quand un soleil s'élevait,
le corbeau I'ayant pris sur son dos, les
neuf autres se reposaient dans la
ramure, Le soleil porté par un corbeau
peut avoir symbolisé le cycle du jour
et de la nuit.

Une fois les dix soleils se levérent
en méme temps, si bien que les plantes
et les récoltes commencérent a se des-
sécher. Alors, le sage empereur Yao
ordonna au fameux archer Yi de les
abattre. Yi abattit neuf soleils et neuf
corbeaux, On ne voit sur cette peinture
que huit petits soleils; il se peut que
I'artiste ait voulu signifier que le neu-
viéme était caché par le feuillage.

Dans le coin de gauche, on voit un
croissant de lune dont I'arc cerne un
crapaud et un ligvre blanc ; une femme
montée sur un dragon ailé ascensionne
vers le croissant de la lune. C'est la
une scéne relative & un autre mythe :
cette femme est Tchang-eh, épouse de
I'archer Yi qui dut s'enfuir dans la lune
pour avoir dérobé ['élixir d’'immortalité
que son époux avait obtenu de la Reine
Mére de I'Ouest.

Entre la lune et le soleil se faufile
Tchou-lung, divinité a téte d’homme et
corps de serpent, qui régentait le ciel

Page couleur ci-contre

Au-dessus de cette scéne céleste plane
Tchou-lung, divinité a téte humaine et corps
de serpent, qui régit le ciel et la terre.
Les deux personnages du bas, en grande
robe et chapeautés, sont peut-étre des
musiciens sonnant la cloche au-dessus, ou
peut-étre des gardiens des portes de I'en-
fer (représentées par les pilastres affron-
tés et surmontés de léopards).

Photo Edltlons culturelles de Pékin, Pékin

et la terre. Cing grues volent vers
Tchou-lung. Plus bas, deux personna-
ges, portant robe et chapeaux, se tien-
nent, mains jointes, sous une cloche
dont ils sont peut-étre les sonneurs, &
moins qu'ils ne soient les gardiens de
la porte du ciel, lls sont assis sur deux
poutres horizontales dont chacune sert
de soubassement & un pilier vertical
ou grimpe un léopard au pelage rouge.

Cette sorte de portail de bois repré-
sente sans doute la porte du ciel que
gardent les deux léopards. De part et
d'autre de la cloche, des monstres che-
vauchent vers le soleil et la lune,
escortés de dragons ailés, griffus, la
gueule ouverte crachant des flammes.

La partie moyenne de la peinture en
constitue I'ceuvre principale. Une vieille
dame, élégante et digne, escortée de
trois suivantes, marche en s’appuyant
sur sa canne. Deux serviteurs venus &
sa rencontre lui présentent, & genoux,
un plateau de friandises. Il s'agit vrai-
semblablement ici de la maitresse de
céans, personnage central de cette
peinture.

La partie inférieure de la peinture
figurerait la terre et la mer. En des-
sous du bandeau terrestre horizontal,
on voit un médaillon de jade, symbole
de noblesse et d'immortalité, d'ou se
détachent deux dragons cabrés. Du
médaillon oU ils viennent s’incruster,
s'incurvent de souples ornements de
part et d'autre d'un carillon de jade,
au-dessus desquels sont perchés des
oiseaux & téte humaine.

Le carillon domine sept personnages
élégamment vétus, assis face a face,
les bras croisés, autour de deux petites
tables, sur lesquelles, vases, tripodes,
boites, jarres, bols et autres ustensiles
témoignent peut-étre des sacrifices
offerts a la noble défunte.

Debout sur deux poissons mons-
trueux, un géant, mi-homme, mi-ours,
soutient les tables & bout de bras. A
ses coOtés, deux tortues portant sur
leur carapace deux hiboux. Etant donné
que le hibou fuit la lumiére du jour et
ne chasse que la nuit, il incarne en

- général les créatures des enfers,

Tout en bas, deux monstres marins,
a gueules énormes et queues de pois-
sons, entrelacent leurs corps mouche-
tés. Peut-étre s'agit-il l1a de créatures
appelées Ao qui, selon ['antiqgue mytho-
logie chinoise, étaient capables de
porter les plus lourds fardeaux.

Peintes sur soie, les scénes qu'elle
représente sont a la fois inspirées de
mythes et légendes et de la vie quo-
tidienne de I'époque ; I'artiste anonyme,
qui les a restituées en un tout, a
atteint au chef-d'ceuvre.

En son dessin aux lignes fluides et
vigoureuses, toute image est pleine
de vie. Les habits de la défunte, par
exemple, sont peints avec une exquise
minutie de pinceau que seule favorise
la soie. Ainsi encore, les muscles du
monstre qui soutient la terre semblent
rouler sous |'épiderme.

L'emploi de pigments minéraux
comme le cinabre, |'azurite et la mala-

chite, donne aux couleurs tout leur
éclat,

On a dénombré cent quatre-vingts
laques qui ont gardé leur lustre de
jadis. Leurs motifs aux lignes entre-
lacées (certaines trés minces ont été
gravées avec l'aiguille) présentent une
extréme diversité. La plupart d'entre
eux portent encore des caractéres
notant leur appartenance, leur usage
et leurs dimensions. Nombre de ces
récipients contenaient, a leur exhuma-
tion, des tranches de racine de lotus,
des friandises faites de farine de riz et
de blé, du poisson et de la viande.

Les articles en bois et en bambou
comprennent essentielement cent
soixante-deux figurines  funéraires,
trois cent douze tablettes et quarante-
huit malles de bambou. Sur ces cent
soixante-deux figurines, il en est cent
vingt qui sont relativement plus pré-
cieuses. Elles sont peintes ou vétues
de costumes de soie de couleurs.

Une série de vingt-trois figurines
compose une sorte d'orchestre ou de
groupe de chant et de danse. Devant
elles : une commode, un paravent, un
sachet, une canne, un nécessaire de
toilette ‘et une console portant des
aliments, ce qui représente sans doute
un banquet donné par la défunte.

LES plaguettes de bambou
ont longtemps constitué, avant l'inven-
tion du papier, le principal support de
I'écriture. Sur celles que recélait le
sépulcre, les caractéres, & lencre
noire, sont encore trés distincts.

Les malles sont de bambou tressé
a batons rompus et contiennent piéces
de tissu, vétements, parures et méme
viandes, légumes, ceufs, fruits et médi-
caments végétaux.

Parmi les articles de bois et de bam-
bou, on trouve trois instruments de
musique : une cithare se en bois &
vingt-cing cordes de soie, un orgue a
bouche yu en bambou & vingt-deux
tuyaux disposés sur deux rangs, et un
diapason formé de douze flates de
bambou, Ces trois instruments intégra-
lement conservés sont venus enrichir
le matériel connu pour étudier I'histoire
de la musique chinoise.

Les objets funéraires sont marqués
d’'une inscription 4 l'encre : « Famille
du marquis de Tai » et de sceaux
d'argile portant les mots « Intendant
de la Maison du marquis de Tai ».
Selon le Che-ki (Mémoires historiques)
et le Han-chou (Annales de la dynastie
des Han de I'Quest), le titre héréditaire
« marquis de Tai » fut institué en 193
avant notre ére et aboli & la quatriéme
génération,

La morte était vraisemblablement
I'épouse du premier marquis de Tai,
chancelier du prince de Tchang-cha,
rang assez peu élevé dans I'aristo-
cratie Han. La découverte du tombeau
de Ma-Wang-touei est d'une haute
importance dans ['étude de ['histoire
de la premiére période de la dynastie
des Han de I'Quest. n
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Cette figure a I'expression sévére forme le goulot

d'une amphore dont le corps d’'un ovale allongé est décoré

de motifs géométriques noirs et rouges qui font penser

4 la texture d’une draperie. D’'un métre de haut approximativement,
on a cru que cette amphore pouvait représenter un sarcophage.
Elle appartient a la civilisation de Tuncahuan qui s’est
développée dans le nord de la Sierra équatorienne

entre 500 avant et 500 aprés J.-C.

PORTRAITS
D’ANCETRES
DU VIEIL
EQUATEUR

L’énigme des rencontres
d’Asie en Ameérique du Sud

par
Jorge Enrique Adoum

EN Equateur, quand lames
S. Wilson eut découvert des figurines
d'or et de céramiques, Sir Roderick
Impaey Murchison, en 1862, en prit
acte pour affirmer devant la Royal
Geological Society de Londres
« Alors que I'Europe en était encore a
I'dge de la pierre, il y avait en Equateur
une civilisation. »

Il faisait allusion a des lieux qui
furent le théatre de la premiére tragé-
die géologique du pays : une couche
sous-jacente de terreau végétal avait
été recouverte d'une trés épaisse cou-
che de dépbts marins, ce qui prouve
que la céte equatorienne, aprés avoir
été peuplée, s’était enfoncée dans la
mer d'oU elle resurgit des millénaires
plus tard.

Nous ne savons rien aujourd’hui des
objets que découvrit Wilson. Si nous
remontons le temps pour reconstituer
la biographie de ce peuple équatorien,
il nous faut aller jusqu'a la culture de
Valdivia — de 3200 a 1800 avant notre
ére — dont certaines céramiques

JORGE ENRIQUE ADOUM, poéte et écrivain
équatorien, a été Directeur national de la
Culture en Equateur. Parmi ses ceuvres, signa-
lons <Los cuadernos de la tierra » (Les
cahiers de la terre), cycle de gquatre vo-
lumes de poémes inspirés par I'histoire de
son pays, et la piéce de théatre, « Le soleil
foulé par les chevaux =, sur la chute de
l'empire des Incas & la suite de la conquéte
espagnole. |l appartient actuellement & Ia
rédaction du « Courrier de I'Unesco »,

constituent les éléments fondamentaux
de l'exposition d'art équatorien pré-
colombien qui voyage a travers
I'Europe depuis 1973.

L'Equateur, ce pays dont le nom peut
préter & confusion, était une confédé-
ration de tribus qui fut appelée par la
suite Royaume de Quito. Pendant [a
colonisation espagnole, ce fut la Real
Audiencia de Quito, puis la Presidencia
de Quito. Mais en 1736, quand on
savait déja que la terre était ronde et
que 'on avait mesuré les degrés des
méridiens polaires, I'Académie Royale
francaise des Sciences envoya une
mission de géodésiens pour vérifier
si la terre, par suite de sa rotation,
s'aplatissait aux poles — ainsi que
I'affirmait Newton — ou si cet apla-
tissement se produisait a I'équateur,
comme [e soutenait I'astronome fran-
cais Cassini. Les géodésiens trouveé-
rent la ligne de V'Equateur a quelque
vingt kilométres au nord de Quito, la
capitale, et c'est probablement a ce
seul endroit que cette ligne n‘est pas
imaginaire : elle est tracée sur le sou-
bassement d’'une pyramide commémo-
rative.

C’est alors que I'on se mit & parler
du pays comme des « terres de I'Equa-
teur », et par la suite, on adopta offi-
ciellement cette appellation, si ambigué
gu’elle pourrait donner a croire que le
pays se trouve en Afrique ou bien
n'importe ou sur le passage du paral-
lele terrestre maximal.

L'isolement de ces pays d'Amérique
du Sud a d'abord été géologique et
remonte a quelque deux cents millions
d'années. Selon la théorie de |'Alle-

mand Alfred Wegener, |'’Amérique du
Sud ne formait primitivement qu'un
seul bloc avec ce que sont de nos
jours les territoires de |'Antarctide, de
I'Afrique, de I'Inde et de ['Australie,
bloc qui s'était lui-méme détaché de
ce qui est aujourd'hui I'Europe, |'Amé-
rique du Nord, le Groenland et I'Asie.
La dérive des continents vers 'ouest
aurait provoqué la naissance de la mer
Rouge, qui indique le point de rupture
entre I'Afrique et I'Asie, et fait que
I'Amérique du Nord laissa le Groenland
a mi-chemin. L'Amérique du Sud, quant
a elle, détachée de I'immense continent
que Wegener appela Gondwana, aurait
été a l'origine une ile flottante gigan-
tesque, séparée du reste du monde.

Si lI'on examine soigneusement un
planisphére pour y chercher I'Equa-
teur, on constate, avant de le trouver
(car son territoire est si exigu qu'on
ne peut y inscrire son nom en entier),
que la céte orientale de I'Amérique du
Sud s’emboite parfaitement avec la
cote occidentale de I'Afriqgue, comme
s'il s'agissait de deux piéces d'un
méme puzzle.

Mais la science ne saurait se conten-
ter de telles analogies : elle veut pour
preuve les liens géologiques existant
entre 'Amérique du Sud et I'Afrique,
I'Inde et I'Australie, la continuité de la
Cordillére centrale océanique et ses
différentes ramifications, ainsi qu'un
certain « air de famille » entre les
espéces animales déja éteintes dans le
nouveau continent, bison, mammouth
géant et tigre a4 dents de sabre, et
celles du continent africain.

L'histoire orale des peuples com-
SUITE PAGE 26







































POP OU PAS POP?

Nous tenons a remercier les trés
nombreux lecteurs qui ont répondu
a la question de juin 1973 : « Que
pensent-ils d’'un numéro du « Cour-
rier de I'Unesco » sur la musique
pop? »n D’ores et déja se dégage une
forte majorité en faveur d’'un numéro
sur la musique pop et autres formes
de la musique moderne. Nombre de
réponses émanent de jeunes; toute-
fois une large proportion de lec-
teurs, moins jeunes, veulent en
savoir davantage sur le « pop », ses
origines, sa signification et son
importance sociale. Le « Courrier de
I’'Unesco » prépare donc ce numéro
pour [l'année prochaine. La place
dont nous disposons ne nous permet
de publier ici que quelques-unes des
innombrables lettres regues.

¥

Un numéro consacré a la musique

« pop » et & d'autres formes de la

musique moderne aurait une audience

universelle. J'en attends avec intérét la
publication.

Mary Dewhurst

Burlington, Ontario

Canada

Ma réponse est non | Ce n'est pas
un sujet qui convienne a une revue
sérieuse comme le <« Courrier de
I'Unesco ». La musique « pop » modéle
de dangereuse fagon I'esprit et le goit
des jeunes. De plus, elle les détourne
des beautés de notre musique folklo-
riqgue et de la musique classique, la
plus belle de toutes.

L. Carrion
Sao Gabriel
Rio Grande do Sul, Brésil

Je vous suggérerais d'introduire des
articles traitant des origines de la musi-
que « pop » et de ses différents styles
et formes. Le numéro aiderait ainsi a
comprendre cette musique qui fait main-
tenant partie intégrante de la culture

moderne, et aucune forme de culture

ne doit étre méprisée.
Matti Palomaki
Turku, Finlande

La musique « pop », que cela signi-
fie-t-il pour une foule de personnes ?
Certaines disent que c'est une mode,
que ¢a « leur » passera bien vite, que
¢a fait du bruit pour rien. Je dis qu'il
existe quantité d'autres instruments qui
font du bruit pour rien. D'autres en arri-
vent méme a dire que les concerts
« pop » ne sont que prétextes a orgies.
Non | On a trop calomnié la musique
pop. Et il est navrant de voir quantité
de gens se désintéresser de cet art mu-
sical. En effet, cette forme de musique
moderne puise quantité de ses thémes
dans les rythmes musicaux de I'Afrique,
de I'Amérique ou de I'Asie. Oter les
préjugés, faire connaitre ce qu'est le
phénoméne « pop », tout cela, j'espére
de tout cceur que vous le ferez.

Pascal Rebjock
Solignac - France

Nos lecteurs nous écrivent

Bravo pour cette idée d'un numéro
sur la musique « pop » et bravo si votre
revue arive a en faire une belle réalisa-
tion. J'enseigne la musique a 300 jeunes
par semaine dans [I'Enseignement
technique. Croyez-moi, la « pop » a une
résonance profonde auprés des jeunes,
plus que fa musique classique, plus que
le jazz. Les jeunes cherchent un lan-
gage pour le vingtiéme siécle.

J'essaie de les comprendre, mais les
adultes ont beaucoup de mal. )'aimerais
que des spécialistes éclairent notre lan-
terne sur le phénoméne « pop ». Merci
de votre aide.

Ch. Tripp
Belfort - France

Un numéro sur la musique moderne
et spécialement sur le phénoméne
« pop » m'intéresserait beaucoup, de
méme que mes collégues, car le « Cour-
rier » est sur la table de la salle des
professeurs, Comme pédagogues, nous
désirons analyser les phénoménes
sociologiques qui « envoltent » nos
jeunes éléves, alors que je sens un
refus de la formation musicale classique
que j'ai regue ainsi que d'autres profes-
seurs de musique. Ce probléme deman-
de effort de réflexion et vous pourriez
nous aider.

Mile E. Brunner
Brunstatt - France

Comme j'ai beaucoup aimé votre
numéro de juin 1973 consacré a <« la
musique des siécles », je tiens a vous
dire que je serais trés heureux d'un
autre numéro portant sur la musique
<« pop ». Je ne suis qu'un simple ama-
teur de musique moderne « pop », mais
je pense qu'avec le recul du temps
I'avénement de ce genre de musique
sera considéré comme unique et révolu-
tionnaire dans I'histoire de [a musique.

Raymond Laberge

Villeneuve -

Québec - Canada

Je ne crois pas que ce soit le role
de I'Unesco de traiter d'un pareil sujet.
De nombreux autres moyens de com-
munication s'en chargent, et a profu-
sion, de sorte qu'il est pratiquement
impossible de ne pas avoir de notions.

De toute fagon, pourquoi n'attendriez-
vous pas une dizaine d'années encore ?
A ce moment-a, la question ne se
poserait méme pas, si cette musique vit
encore. Elle se sera créé un auditoire
permanent, se sera stabilisée, et, qu'on
le veuille ou non, fera partie du patri-
moine musical universel.

Robert Daigneault
Montréal, Canada

De grace, pas de numéro consacré a
la musique « pop ». La British Broad-
casting Corporation (BBC) et toutes
les compagnies éditrices d'enregistre-
ments du monde pourvoient |'humanité.

G. England
Porthcawl - Royaume-Uni

Pour avoir été déposée devant un
piano de l'dge de cing ans & l'age de
dix-huit ans, pour avoir été saturée de

Bach, Mozart, Haydn, Mendelssohn, etc.,
je me suis découverte, & l'age adulte,
passionnée de Debussy, Ravel, Stra-
vinsky, Messiaen, etc,, et me voila, a
soixante et un ans, tout admirative —
et achetant leurs disques — de King
Crimson, des Pink Floyds, etc. Méme,
je dois reconnaitre qu'actuellement la
« pop-music » efface pour moi toute
autre musique. Violente et désespérée,
planétaire avec l'intégration d'instru-
ments des cing continents, jouée par
des adolescents qui sont de demain,
elle est le pouls du temps présent.

Merci pour le numéro de juin con-
sacré aux musiques non européennes.

Mme N. Provins
Paris - France

A L'ECOLE DES ENFANTS

Je voudrais m’associer & ce que di-
sait Rosa Maria Pérez Mirabent dans
la page des lecteurs du « Courrier de
I'Unesco », en janvier dernier. J'appré-
cie énormément votre revue mais je ne
peux supporter que des gens plus jeu-
nes que moi (je suis a l'université) ne
puissent profiter d'une aussi bonne
publication faute d’en comprendre tou-
jours le contenu. Nombre d'enfants et
de jeunes se sentent concernés par ce
monde ol ils vivent, et je pense que
des revues comme la vétre devraient
encourager cette attitude. Aussi vou-
drais-je proposer de publier réguliére-
ment un supplément que I'on pourrait
utiliser dans les écoles. J'aimerais voir,
pour commencer, un supplément consa-
cré a I'Année mondiale de la Popula-
tion, aux problémes posés, a leurs solu-
tions et qui, surtout, fournirait des
éclaircissements aux jeunes.

Anne Fullerton,
Nashville, Tennessee,
Etats-Unis

PAKISTAN
5000 ANS DE CIVILISATION...

C'est d'une maniére captivante qu'en
40 pages d'articles bien documentés et
de photos, vous avez présenté, dans
votre numéro de décembre 1973, Ihis-
toire de la civilisation au Pakistan, par
I"évocation de sites anciens, d’antiqui-
tés et de monuments historiques. Je suis
persuadé que votre magnifique effort
contribuera a donner au monde un aper-
cu fidele de I'héritage culturel du Pakis-
tan et des trésors d'art et de culture
de I'ancienne civilisation de ['Indus.

Dr Mohammad Ajmal
Minlstre de I'Education
Islamabad, Pakistan

... D'ART ET DE CULTURE

Il me faut vous féliciter pour la ma-
niére passionnante que vous avez adop-
tée pour mettre en lumiére les traits
saillants de la culture et de l'art de
I'ancien Pakistan. On ne pouvait mieux
faire dans un espace si restreint.

Taswir Hussain Hamidi
Conservateur Musée national,
Karachi, Pakistan
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