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RESUME

L'auteur se propose d'évaluer 1l'art en tant qu'élément essentiel descultures
africaines en le replagant dans le cadre de la géographie, de 1'nistoire et.d'autres
faotewrs de culture, Il examine tout d'abord l'essence, les oaractéristiques et
la signifiocation de 1'art en Afrique et en tire la conclusion que 1l'art africain
est un art pour l'art mais aussi un art pour la vie. Il formule ensuite quelques
suggestions sur les moyens de préserver la créativité dans 1' art africain. L'art
étant au centre des cultures d'Afrique, 1l est indispensable d'en préserver la
créativité, Il faut pour cela une éducation et un environnement adéquats - sémi-
naires, colloques, festivals, ressources matérielles et intellectuelles, ete,

En outre, dans les conditions actuelles, il conviendralt de ordéer des institutions
de nature & instaurer l'environnement indispensable.d la créativité et & sa pré-
servation.

L' auteur a tenté d'évaluer les rapports entre l'art africain et les autres

" oultures. D'abord considérés comme des ouriosités puls comme des spécimens prou=
vant la nature primitive de la culture matérielle africaine, les objets d'art .
africains ont finalement été acceptés en tant que tels., Des exemples de 1l'in-
fluence Hnéfique des styles africains en Europe sont cités, Enfin, 1'auteur passe
en revue les grandes orientations des recherches sur les caractéristiques de 1l'art
africain et sur les moyens d en préserver la oréativité ; la méthodologie proposée
porte sur trois aspects : 1'esthétique, 1' histoire et la signification sociologlque
des objets d'art. Les musées, les galeries d'art et la photographle sont jugés
indispensables pour étudier 1'art africain ainsi que pour le préserver et encou-
rager la créativité.

Tout au long de 1'étude, 11 est souligné que 1l'Afrique est faite de plusieurs
cultures, elle a aussi une culture, du moins en gestation, Les efforts que déploie
1'Unesco en tant qu'organe des Nations Uhies ont stimulé le développement de cet
instrument essentiel du progrés social qu'est la culture,
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SPECIFICITE ET DINAMIQUE DES CULTURES AFRICAINES

Du point de vue géographique, l'Afriqua est un vaste continent qui s'étend
sur plus de 30 millions de kilomdtres carrés. La diversité de ses olimats - climat
équatorial. climat de moussons, climat tropical, désertique ou méditerrsnéen, de
part et d'autre de 1'Equateur - refléte, dans une certaine mesure, cella de ses
cultures, Du point de vue historique, ce continent.a été au ccveur de ne que 1'on
appelle aunjourd'hul la civilisation ou la culture noire, Sa culture matérielle.
telle que la révélent les trouvailles arohéologiques et les ceuvres d'art, a.
permis de connattre différents aspects de 1'histoire sociale ou culturelle de
ses peuples. Les fameuses t8tes d'Ife, les bronzes du Bénin, 1es attributs royaux
des chefs du Ghana, les chants et les danses, les rituels et 1l'art religleux sont
des témoignages non seulement Ge la structure, mais aussi de la dynamique de la
société, Ils prouvent 1l'existence, & 1'échelle du continent, de plusieurs cultures :
entrent lci, dans la notion de culture, les modes de pensée et d'action, les atti-
tudes et les comportements acquis par les peuples & différents moments de leur
histoire, Lmplriquement, nous savons que les conditions de vie influenb sur la
philosophie et sur la culture matérielle et nous somfes fondés i parler, malgré
les diversitds, 4' universaux culturels africains., La culture est dynamlque et
avec la consclence que 1l'on a aujourd'mi de ce que la culture africaine est un
é1ément indispensable au développement global est venue la révélation de l'exise
tence non seulement de différentes 'tultured' africaines, mals aussl d'"une culture"
qui est du moins en gestation.

Nous nous proposons ioi 4! eﬁaminer 1'essence, les caractéristiques et la
signification de l'art africain en général, et des arts plastiques en particulier,
les moyens de préserver l'art africain et les contacts entre cet art et les autres
cultures, Nous esquissons aussl quelques directions de recnerohes utiles sur les
caractéristiques et les moyena de préserver la créativité de 1'art africain. Nous
pensons que la place particulitre de 1l'art dans la culture apparattra d‘'elle-méme
au fur et & mesure de notre étude.

Essence, sirnification et caractéristiques de 1'art africain-

D'entrée de jeu, disons que l'art est au coeur méme de la culture ou de la
conscience africaine, Le mot “art" est employé ici dans un sens collectif : 11
incarnc et erprime toute la gamne des expériences, des croyances et des iddes
humaines -et des créations estiiétiques faisant appel & la matidre, au son ou au
mouvement, quli déclenchent chez 1'homme diverses réactions affectives et intel~

‘lectuelles. Dans ce sens, on peut dire que 1l'art est au centre des cultures de
1'Afrique. Tes diverses formes d'art plastique en particulier, vestiges du passé,
nous donnent le clé de 1l'histoire et permettent aux vivants de connattre leurs
anc@tres, Elles peuvent donc &tre aussi des moyens mnémotechniques d'appréhender
la philcsophie, 1'histoire sociale et la conscience m@me des hommes, En d'autres
termes, 1l'art nous fournit des données dignes de foi sur la réalité africaine,

En Occident, 1'art fait souvent 1'objet d'une classifieation rigou:euse en
différentes catégories telles que les beaux-arts, les arts "complexes®™ et les
-arts appliqués. Les beaux-arts comprennent . Egnéralement la musique, 1la litté-
rature, le dessin, la peinture et les autres arts plastiques. La danse, e
théltre et 1'opéra sont considérés comme des arts "complexes" et la céramique,
le tissage ‘et, de nouveau, la peinture comme des arts appliqués. On fait égale-
ment une distinction trés nette, parfois trop nette, entre l'art et 1 artisanat.
81 ces Gistinoctions peuvent &tre utiles pour: ‘1'analyse, elles doivent s 'estomper
lorsque 1l'on envisage 1la nature et la signification de l'art africain : 1l convielm
dreit de Géfinir 1'art en partant d'une conception moins restrictive du costume,
de la poterie, des bijoux, des objets associés & la fonction royale, des arts
corporels, de la peinture, de la musique, de la danse, du théatre et des arts a
signification sooiale et religieuse. ‘ .
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Le dynamisme des cultures africaines leur permet - comme toutes les autres
cultures - de faire aujourd'hui une place & ce que certains critiques appellent
la culture populaire -~ cinéma, musique pop, radio, pldces télévisées et romans
de magazines, Les moyens de grande information eux-m8mes étudient 1'importance
et la place de 1'expérience humaine dans la vie quotidienne/ . Notons que la
longévité d'un art dépend beaucoup de sa capacité de se commniquer, et en Afrique,
1'essence m8me de 1l'art est qu'il exprime et transmet des émotions et des idées
par le truchement de symboles. L'art nous apparalt donc essentiellement comme un
langage "symbolique",

L'art africain : regard sur 1'homme et sur 1'espr’.

L'art africain nous semble présenter ces deux aspects, L'art peut toucher &
1'8me et & 1'8tre mBmes de celui auquel 1l s'adresse, Prenons pour exemple 1'his-
toire de la guerre des Ashantl,en 1900. Yaa Asantewa, la Reine mére, considéra la
tentative d'un dirigeant colonial de priver son peuple du tabouret d'or ‘cgmme
une attaque non contre une personne mais contre 1'Sme m8me de son peuple/“, Si
la capture du rol Prempeh fub déJja une expérience trés pénible pour les Aghanti,
1'attaque contre le tabouret d'or - symbole de leur 8tre et de leur oulture -
leur était insupportable. L'exemple du Sidge d'or montre les valeurs fortement
idéalisées qui s'attachaient parfois & tel ou tel objet d'art, Jusqu'a ce jour,
le tabouret d'or est encore révéré par de nombreux Ashanti, Ce n'est pas seule-
ment un "sidge de couronnement”. C'est une théorie politigue matérialigée, et
aussi un document historique et social & 1'instar des tabourets noirs,”.

Certains objets d'art africains aident les peuples & s'affirmer. Outre leur
signification historique ou socio-politique, divers attributs royaux des chefs
du Ghana et du Nigeria sont des objets de prestige ; certains servent donec peut-
8tre A maintenir la hiérarchie sociale. C'est pourquoi les armes royales, les
zidges et les batons de héraut de ces pays sont des objets d'art trés estimés.

On pense que 1'éffigie en bois de Shamba Boiongogo du pays Bukuba est un monument
érigé & ce chef, premier roi de 1'Afrique centrale. Las Akan et les Ivoiriens du
sud-est représentent traditionnellement les potentats du passé.sous forme de
figurines de bois, mais surtout de terre cuite.

1. Voir Cuarcoo, A.K, - Deuxidme Festival mondial des arts négro-africains,
Document du collogue : Black Civilization and the Arts, 1977.

2., On dit que le Gouverneur Hodgson a demandé en 18% qu'on lul apporte le
tabouret d'or des Ashanti pour qu'il puisse s'y assecir. A 1'évidence, il
n'avait pas compris 1'essence ni la signification réelle de cet objet d'art.
En effet, pour les Ashanti, ce tabouret était plus qu'un simple objet ;
c'était le symbole de leur solidarité = de leur 8me, de leur 8tre méme.
C'était plus qu'un trdne, plus qu'un sidge de couronnement, plus que ce que
représente le drapeau pour les Etats modernes,

3. D'aprés les recherches que j'ai faites récemment sur les tabourets noirs
dans ce que 1'on appelle le culte des anc@tres, il me semble que les cérée-
monies relatives & ces tabourets constituent moins un culte des moptsa
progrement parier qu'une manifestation du respect des- vivants pour leurs
anc8tres, ‘ '

Voir Cuarcoo 1972.  The Akan Stool Polity : A kind of political

organization, Mouton Press,

Quarcoo 1972,  The lineage stool in socio=-political organization
of the Akan, Legon Family Papers. 1973,

Quarcoo " Bocio-political relevance of Chiefship in Ghana,

I.A.S. Research Review, Vol,10. - A

PN
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De m8me, chez les Kongo et les peuples d'Ife et du Bénin, 1l'art servait &
exalter les valeurs et les idées abstraites qu'incarnaient certains homme: st en
particuller les chefs.

De ce fait et étant donné que 1'on admettalt la possibilité de préserver et
de montrer la présence de l'autorité ou des forces surnaturelles sous la forme
d'objets matériels, 1'art - par exemple, les masques et divers autres objets -
a été utilisé en Afrique comme un instrument d'autorité sociale, On le comprend
aisément puisque de nombreuses pléces sont considérées comme sacrées dans le
domalne de la religion en tant qu'institution sociale. Le masque Go-ge du mqmord-
est qu Libéria n'en est qu'un exemple. Les cas de masques d'initiation et de
maintes autrgs formes de sculpture, de danse et de musique utilisés & cette fin
sont légion/ ., Lorsque, dans les solennitds publiques, on expose les attributs
royaus, lorsque la loyauté, la galté, la solidarité s'y expriment spontanément,
c'est une legon d'histoire et de bienséance/",

Du point de vue de l'art et de l'histoire, les résultats des fouillles d'Ife
et du Bénin, les t@tes commémoratives et 1'art "de cour” des cultures africaines
constituent des témoignages utiles, D'aprés les pidces dont nous disposons, nous
pensons que 1'art particulier du Bénin évoqué ici trouve son origine dans ls
classicisme de la tradition d'Ife. Nous faisons allusion & 1'histoire du einquidme
Oba Ozuala et & l'envol au Bénin de fondeurs de bronze pour qu'ils y enseignent
leur art., Il y a des analogies stylistiques indéniables entre les t8tes d'Ife et
les bronzes du Bénin. De méme, une étude de 1'ensemble de pidces de Nok qui se
trouve aujourd'hui au musée de Jos montre la diversité des styles artistiques
tout en servant de confirmation & 1l'histoire orale de cette partie de 1'Afrique
oceldentale sl riche en sculptures, _

Nous pensons que le travail des archéologues a pour but véritable de mettre
au Jour 1l'histoire et la culture et de précenter l'artiste africain comme un
"révélateur’ de 1'immobilisme ou du dynamisme sociaux de son temps. L'artiste
crée dans un but religieux ou pour divertir et, ce faisant, porte témoignage des
civilisations de leurs expressions et m8me de leurs aberrations.

Forme et contenu de 1l'art

Toutefois, 1l peut sembler, d'aprés les figures répétitives reproduites dans
de nombreux auteurs spéclalisés, que la diversité attribuée & la sculpture afri-
caine est pour le moins exagérdée, De nombreuses statues Pangwe ont des formes
bulbeuses, en particulier sur les bras et les Jambes, Pourquol ? Les masques Dogon
du Mali scnt faits de carrés et de triangles, et les cheveux des statues Baouléd
de C8te d'Ivoire sont généralement représentés par des incisions. La sculpture
apparalt donc généralement fizée, mais cela n'exclut pas un certain dynamisme.

1, Voir "tasks as agents of social control", Sieber, 1962, in : Arts, Human
Behaviour and Afrlcan Studies Bulletin, Vol. V, n° 11, 1982,
Le clant est un moyen de sanction sociale chez les Dangme, les (8, les Akan
‘et les Ewe du Ghana. Pour les Dangme, voir Processes of Social Control among
the Dangme of Ghana, Quarcoo, 1965. Nord du Ghana - Musique et chants de
louvange Googe dans les cours princidres, Voir Quarcoo, 1976 - Brochure de
1l'ex:position - "Spotlight® on the North and Upper Rezions of Chana.

2. Il s'aglt des solenni%gs publiques qui olﬁiﬁignt per exemple 1 'Acaes chez

les Akan et la plupart des f8tes du Ghana,
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Le paradoxe de la plupart des formes de 1'art africain est qu'elles intdgrent les
canons connus de la tradition tout en conservant leur individualité. C'est ce
qui fait de 1'artiste africain un créateur de "beauté", un fabricant d'objets de
oulte et d'adoration, de magle et de médecine, de détente et de divertissement,
mails aussi un aspeet de la conscience de &on peuple, S '

Dans cette perspective, nous souscrivons & 1'idée que 1l'art africain eat &
la fois un art pour l'art et un art pour la vie, Le sens de la sculpture africaine
n'est peut-8tre pas souvent manifeste mais 1l lul est inhérent. Ses canons et
son gymbolisme sont divers, Ainsi, la soulpture africaine peut 8tre naturaliste,
semi~naturaliste, figurative ou trés stylisde, Les figurations sont soit anthropo-
morphiques solt zoomorphiques. Les soulptures peuvent @tre simples et leurs
proportions réalistes ou bien, le plus souvent, symboliques ; en général, celles
qui sont symboliques sont trés épurées, leurs rares détails servant & attirer
1'attention sur la partie de 1l'oeuvre qui transmet 1'essentiel du message artis-
tique., Les parties en question peuvent &tre traitées de maniére & produire plus
d'effet, Il s'en dégage souvent une impression de compacité et d'unité organique.

Il est intéressant de noter que des chants et des danses sont associés &
certains objets d'art plastique, renforgant le message de 1'objet ou se servant
de lui pour mieux faire passer leur propre message. Ainsi, la forme muslocale
Klama des Dangme du Ghana, qui exprime l'histoire, le folklore et le savoir
médlcal de ce peuple, est renforcée par des danses, du théftre et des statues.
Les Dangme, les Gf, les Haoussa et nombre d'autres peuples du Ghana, d'Afrique
oceidentale et méme de 1'ensemble de 1'Afrique ont des chants de louange et
de blfme bien spécifiques. I1 en va de m@me pour la danse et le théftre dans la
culture africaine. On peut dire de l'art africain, qui comprend la sculpture, la
musique, la danse, la philosophie, 1'expression verbale et la littérature, qu'il
cgnStitue les archives de l'esthétique, de‘l'histoire et de la sociologie de
1'Afrique,

PRESERVATION DE LA CREATIVITE DANS L'ART AFRICAIN

Nous avons noté que les arts de 1'Afrique sont des éléments puissants des
cultures et éclairent de nombreux aspects de celles-ci.' Comme nous le verrons
plus loin en essayant d'évaluer ses contacts avec les autres cultures, 1l'art
africain a beaucoup apporté & l'art mondial, La créativité dans 1l'art africain
était puissante car l'art était intégré & la vie, Afin de préserver la force de
cette oréativité, caractéristique de 1l'art africain, voire de 1'augmenter, il
faut ressusciter ou oréer dans 1'Afrique contemporaine un environnement adéquat.
Les cours princidres du passé, les généreux mécdnes, les activités politiques,
rituelles, sociales et les activités de loisirs qui favorisaient le développement
Ge l'art ont changé. Toutefois, 1'affirmation de 1'identité culturelle est
ressentle comme un catalyseur essentiel du développement social de 1l'Afrique
contemporaine. Il est aujourd'hui reconnu que la conservation des biens culturels
dans les musées, les monuments et les sites, 'les objlets archéolog;ques.et les
oeuvres d'art, toutes les formes d'encouragement des artistes qui visent & créer
une atmosphdre propice & la création artistique, 1'étude de 1'histoire et de la
sociologie de 1'art, 1'aide de 1'Etat par 1'intermédiaire d'institutions établis-
~ sant une législation appropriée pour le maintien de 1'activité artistique sont

autant d'éléments de nature & stimler 1'esprit de créativité et & contribuer A
la préservation ce celle~-ci. _ _

L'art et la culture de 1'Afrique

Il a ét6 fait référence aux cours prinocidres et au puissant patronage dont
bénéficialt 1'artiste dans la société africaine du passé, De nombreux objets de
la culture matérielle étaient décorés. La philosophie et 1'organisation sociale
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africaines s'exprimaient dans les arts, Dirigeants, chefs et prétres étalent des
mécdnes. C'est pourquoi dans 1'ancien Dahomey'ae Bénin actuel), & Oyo et & Bénin
au Nigéria, au Congo et dans 1'ensemble de 1'Afrique centrale ainsi que dans le
pays Akan au Ghana, 1l'art et les artistes comptaient beaucoup dans la vie et la
pensée ces hommes,

Tous‘lea types de sculptures - arglle, bols et métal -, l'art funéraire, les
sidges, 1 artisanat, plusieurs tjpes de textiles comme les tissus appliqués, le
kente, 1'adinkre, le fugu et tant d' autres, les chants et la musique en général,
le tam~tam et la danse, l'art oratolre, 1l'expression verbale, les cérémonies et
les rituels, ‘tous ces aspects de la culture ont contribué & faire des cours, des
villes et des villages des musées vivants. Ils sont la raison d'8tre des styles
et des formes. Le fait que l'art africain a été relégué 4 1' arriere-plan par les

1éas de 1l'histoire, qui 1'a considéré & un certain moment comme 1'expression de
1'imperfectibilité et de la sauvagerie, a porté un rude coup & la créativité. Le
soucl actuel d'affirmer 1'identité culturelle africaine peut redonner leurs lettres
de noblesse A l'art et aux cultures de 1'Afrique, L'affirmation de 1'identité
culturelle a été & la base de 1' accession de nombreux peuples africains colonisés
au statut de nations et d'Etats. L'autonomie n'est qu'une facette du processus
d'autolibération, D'aucuns envisagent sérieusement aujourd'hui de faire de la
1ibération culturelle la base de l'aujfdétermination et du développement soclo~
politiques, économiques et spirituels :

Il semblerait done que la créativité artistique et sa préservation seraient
considérablement renforcées par 1l'affirmation affective de 1'identité culturelle
africaine et par une activité culturelle soigneusement planifiée et favorisée
par des politiques culturelles valables, D'ores et déji, les politiques ou’tu—
relles de certains gouvernements stipulent la création d'institutions et d'orga-
nismes chargés de l'étude et de la promotion de la culture. Confortés par les
déecisions prises A la Conférence intergouvernementale sur les politiques cultu-
relles en A7rique, organisée par 1'Unesco & Accra en 1975, diffdrents gouverne-
ments afrlcains élaborent leurs propres politiques culturelles/ . La créativité
artistique sera stimulée lorsque les Etats africains redonneront réellement vie
4 leur culture en appliquant les prineipes qu'ils ont tous reconnus, De méme, 11
est probable qu'une coopération étroite entre les diverses cultures nationales
de 1'Afrique mettra en lumidre les universaux culturels qui font de 1l'Afrique une
unité culturelle et que cela permettra aux artistes, qui deviennent & certains
mcments des E1léments actifs de 1a consclence d'un peuple, de développer lewr erdativité,

Pour stimuler la créativité, 11 convient de créer des institutions appro-
priées chargées de promouvoir, de préserver et de diffuser‘les arts, Il faut
également faciliter la produoction artistique, mettre en oeuvre une politique
d'encouragement de 1'Etat et intégrer les différentes disciplines artistiques
au systime d'enseignement. Ainsi, l'histoire, la sociologle et 1l'esthétique,
utilisées dans une optique interdisciplinaire, permettront de faire revivre la
eréativité africaine dans l'art et de développer les ressources et la puissance
créatrices des artistes. La créativité sera maintenue et renforcée par un envi-
ronnement favorable, Ainsi, les paysages, les costumes, les institutions soclales,
les festivals, les structures sociales et les modifications de ces structures,
1'homme dans un monde en évolution, le machinisme, devraient tous &tre des
facteurs de promotion de l'art. L'environnement artistique devrait @tre réel de
fagon & encourager les écoles, les universités, les centres culturels, les centres
de Jeunes, les syndicats, les groupements de femmes, les organisations rurales,

1. Cf. les principales résolutions de la conférence AFRICACULT a' Accra.
1975-76, Accra.
2. Par exemple, des politiques culturelles ont été mises au point au Ghana, au
" TPego, au Nigéria, en Tanzanie, au Zatre et dans d'autres pays africains.
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les musées, les conseils des arts, les églises, la religion en général et les
moyens de grande information, & 8tre des organes oréateurs dans le domaine de
l'art - que celui~oi fasse appel & la matidre, au son ou au’ mouvement.

L'éducation artistique et la préservation de la créaticvité

Il n'est pas difficile de se rendre compte de 1la signification de l'art dans
1l'ancienne Afrique, On sait, par exemple, que la sculpture a contribué a définir
les relations sociales interpersonnelles et ethniques, tout comme les arts de cour,
les arts servent au maintien de la cohésion sociale, la religion, 1l'économie et
les activités récréatives. Ia musique et 1'expression oorporelle ont également
servi & enseigner les normes souhaitées dans les cérémonies d' initiation, le culte
et le rituel, Les légendes,” le folklore et ce que rapportent les conteurs font
connaltre aux hommes les exploits de leurs anc8tres. L'art oratoire en général,
mais aussi les proverbes et les énigmes peuvent nous donner des indications sur
1'histolre soclale et les coutumes des communautés d'aujourd'hui. En fait, édu-
cation participe de 1'ensemble du processus de soclalisation. L'art n 'est pas
seulement une activité de détente, Sa fonotion est plus que décorative : e'est
un moyen de transmission de la oculture. L'art africain définit des valeurs et les
théories de 1'éducation artistique en Afrique vont au-deld des concepts auxquels
la plupart des artistes professionnels et le grand public sont accoutumés du fait
de leur éducation et de leur passé colonial.

Pour que 1l'art africain retrouve sa vitalité, l'artiste et le public auquel
11 s'adresse doivent &tre rééduqués, Etant donné que la motivation de 1'artiste,
comue nous 1'avons observé, découle de l'environnement, ses premidéres expériences
et 1l'ensemble de sa vie doivent inspirer sa créativité, Aujourd'hui, 1l'artiste
sera trés criateur s'il a d'abord une connaissance intime de sa propre culture,
ensuite une connaissance générale des autres cultures et, enfin, des notions sur
1'art mondial. Dans les eilrconstances actuelles, la créativité sera encouragée
sl son éducation permet & l'artiste d'avoir des contacts divers avec des méoénes
publics et privés, substituts modernes de 1'atmosphére qui encourageait autrefois
la production artistique en Afrique.

Etant donné la faible valeur qu'ils ont été incités & attribuer a leur art,
l'artiste et la population doivent 8tre éduqués pour qu'ils se délivrent de pré-
Jugés malheureux. Un effort didactique est inévitable, car les éducateurs eux-
mémes doivent connaltire le langage des arts pour pouvolr s'éduquer et éduquer le
public, Il faut, semble-t-il, beaucoup de travail personnel., Dans les établisse-
ments scolalres, les programmes doivent 8tre fondds sur des réalités qui incul-
queront le sens des valeurs et de l'esthétique aux jeunes et a tous ceux qui
s'engagent dans la voie artistique. Au Ghana, des écoles de formation spéciales
ont récemment été créées pour les spécialistes des arts, dans le dessein d’amé-
liorer la formation des maftres ; l'accent y est mis sur les beaux-arts. L impor=-
tant consiste & familiariser les enseignants avec toutes les formes de 1! art
traditionnel, et en particulier avec les arts plastiques, Il s agit alnsi surtout
d'inciter les spéeialistes a faire leur gertains des canons de l'art africain qui
ont lergement contribué 3 1'srt mondial/", Les arts du son et du mouvement ont
ézalement leurs institutions spécialisées au Ghana, par exemple 1TInsvitut d'études
africaines, 1'Ecole de musique, de danse et de théBtre qui reldve de cet institut,

1. Schools and Colleges of Art. Suggested Art Education syllabus for B-year
post Secondary ['Be Level/ Teacher Training, Ghana Education Service.

lay 1975.
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et les brenches du Consell des arts du Ghana qui s'occupent de la musique, Ces
institutions devraient 8tre & méme 4' effectuer des recherches sur les formes
traditionne}les de 1l'art et, ce faisant, d'encourager la musique, la danse et
le théatre/".

L'environnement et la créativité artistiques

Ce que nous décrivons sous le nom d'environnement culturel comprend 1'‘en-
semble de la culture - les mondes visible et invisible d'un peuple. Cesmondes
comportent w royaume sacré et un royaume profane au sein desquels les hommes
vivent en soclété, Ces mondes sacré et profane contiennent, A4 lewr tour, un
environnement naturel et un environnement oréé par 1l'homme, Par la maltrise de
la géographie, 1 'environnement naturel est soumis & la ‘yolonté humaine. Les trens-
formations de 1'architecture servent la volonté de 1'homme. Jusgu A& un certain
point, 1'hommne est maltre de son environnement. Certes, les catastrophes natu-
relles contrecarrent de temps en temps son 1ngéniosite et entravent 1'exécution
de ses plans, Mais l'environnement de 1'homme, dans 1'ensemble, est 1'un des
principaw: facteurs qui déterminent sa créativité,

Musées, monuments et galeries d'art

En Afrigue les musées et les monuments peuvent beauooup aider & promouvoir
la conscience et la créativité artistiques. L'idée qu'un musée est un cimetidre
de choses "mortes’ et de vestiges rassemblés pour eux-mémes, doit disparaltre ;
les musées doivent 8tre considérés comme des "bibliothiéques" ol nous pouvons
lire 1l'histoire et la culture. Les musées doivent &tre des lieux "vivants" de
rencontre culturelle. Ils relatent 1' histoire 4 partir de matériaux oulturels.
Le contenu ces musdes doit contribuer & rejeunir la conscience artistique et &
inspirer la créativité. De méme, les monuments peuvent &tre source de diverses
inspirations. On sait que les découvertes archéologiques, les tombeaux d'hommes
céldbres et ce chefs, les mosquées, les reliques et les symboles inspirent la
creinte respectueuse et la créativité, Il convient aujourd'humi de reconnaltre le
r8le éminent et unique que Jouent les musées et les monuments dans 1'éducation
et d'en encourager la multiplication. Cela contribuera sans nul doute & promou-
voir 1'éducation culturelle et la consclence artistique. :

De méme, il conviendrait que les galeries d'art puissent encourager les
artistes 3 créer de nouvelles formes grlce & 1l'inspiration qu'ils tirent des
oceuvres des maftres, et peut-8tre de leurs propres oceuvres,qui y sont exposées/2

Séminaires, colloques et festivals artistiques

Organisés au niveau local ou international, les séminaires et colloques,
débats et expositions contribueront a la redécouverte des sources authentiques
des cultures reléguées & l'arriére-plan par la falsification, le mépris et
1'aliénation dont & été vioctime le continent africain, Les documents présentés
lors de ces manifestations encourageront la transeription, 1'enregistrement; la.
collecte et la préservation du matériel d'étude et de documentation,

1. Les écoles de musique sont les sulvantes ¢
Chana Academy of Music, Winneba, 7
Advanced Teacher Training College, Winneba, .
Département de musique de la Faculté de pédagogle de 1 Univarsité de
Cape Coast.
Section "misique" de 1'Ecole de musique, de danse et de théBtre de
1'Institut des études africaines, Legon.

2. Cf. recommandation 19 du Rapport final de la conférence AFRICACULT, 1975-76,
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. L'atmosphére de ces réunions stimule la renaissance artistique et soclale
d'un peuple. Les séminaires, colloques et festivals constituent des instruments
de nature 4 contribuer & la sauvegarde ‘de 1'authenticité oulturelle, & 1'établis-
sement d' 1nventaires culturels et & la formation des historiens, ethnographes et
eritiques d'art. Pour que la musique, la danse et le thé8tre se développent, il
faut créer des conditions favorables. La préservation et la mise en valeur de la
musique traditionnelle et 1l'exécution d'enregistrements audiovisuels qui ‘sont

mis & la disposition des spécialistes et du zrand public, ordent une atmosphére
proplce & la créativitéd, Les festivals d'art permettent de présenter de nombreuses
formes artiatiqueslet incitent les artistes & créer davantage pour témoigner de

leur civilisation/",

Encouregement de 1'art par des éubventipns‘et des facilités de travail

Pour que les artistes solent incités & accroltre leur créativité et que
toutes les formes d'art solent préservées, 1l leur faut un patronage. Dans
1'organisation africaine traditionnelle, les dirigeants, les chefs, les pr8tres
et le grand public étaient des méodnes, Cette situation eréait un milieu propice
au développement de l'art, On a pu observer qu'un milieu analogue, voire meilleur,
devrait 8tre créé pour enccurager l'artiste conteumporain, qui a besoin d'un
patronage effectlif, Ce patronage pourrait prendre la forme de bourses, de faci-
1ités de travail, de commandes de monuments ou des oeuvres décoratives publics
et privés et de morceaux de musique nationale pour des organisations ou des
collectivités, Parmi les autres éléments qui pourraient contribuer A la créati-
vité, citons les subventions, les récompenses, les commandes de monuments commé-
moratifs et le paiement de prix équitables pour les oceuvres des artistes, 1'or-
ganisation de festivals et d'expositions, les galeries et les institutions
favorisant la recherche, la promotion et la créativité,

Eeuples d'institutions de recherches sur la promotion, la Egéservation et le
deéveloppement de la culture

Le Conseil des arts et 1'Institut des études africaines

Dés 1959, les pouvoirs publics ghandens ont oréé un institut d'art et de
culture destiné & sensibiliser la population & l'art., Le Conseil était chargé
de favoriser, d'améliorer et de préserver les arts traditionnels du CGhana. Il
devait dgalement étudier les morens d'encourager la création d'un théftre
national qui, dés ses débuts, aurait & refléter le patrimoine culturei tradi-
tionnel du pays (voir les principes directeurs (Guidelines) des programmes du
Conseil des arts du Ghana).

Trois ans plus tard fut créé 1'Institut des études africaines, chargé surtout
d'effectuer des recherches oUlturelles maisaussi d'assurer un enseignement supérieur
dans le domaine des études africaines. 1a recherche sur 1'Afrique, la préser-
vation de sa culture et la promotioén de,la création ont done constitué, des
1'indépendance, un secteur prioritaire/2 Depuis 1961, l'Institut est ouvert
aux étudiants et aux chercheurs des universités ghanéennes et étran&éres. Le
programme de reoherehes comprend des études oculturelles et historiques dans les
domaines de 1'anthropologie, de l'histoire, des sciences politiques, des études
communautaires, et Qe§ arts - misique, danse et théatre. Selon les principes de

1, Cf, Tribune internationale de la musique -~ Afrique (ciége al' Institut des

études africaines, Legon).
2. Plan de développement 1969-74 de 1'Institut des études. .africaines. Publica-

tion de 1'Institut.
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la politique culturelle actuelle du Ghana, 1 Inatitut dolt effectuer des recherches
sur les arts et les cultures du pays, car c'est 1'un des meilleurs moyens de pré-
server et de créer une conscience artistique proplce au développement

L'Institut doit order les conditions permettant de sensibiiiser le public‘a
la culture et de le faire participer aux manifestations culturelles, Comme 1l est
aussi chargé de favoriser la connaissance du patrimoine traditionnel ghanden &
tous les degrés de 1l'enseighement, 1'Institut s'attache & réunir un matériel de
référence et & poursuivre les recherches sur les cultures indigénes du Ghana, ¥y
compris l'en Egistrement d'éléments culturels et le rassemblement de documentation
4 leur sujet/, L'élargissement du champ traditionnel de 1'art, 1'intégration
culturelle et la compréhension nationale, la recherche sur les probldmes de cohé=
sion nationale et d'intégration culturelle sont considérés comme des domaines ol
1'Institut doit Jouer un rdle actif,

L'exenple du Ghana illustre les mesures quli doivent &tre prises, ainsi qu'on
1'a vu plus haut, pour agsurer la formation des artistes, artisans, musiciens,
danseurs, acteurs, ete./”, Les programmes portent sur la dcesumentation & mettre
A la disposition des artistes, leurs problémes, les convergences et divergences
de vues sur les normes essentlelles, 1'adéquation des oeuvres d'art et les réac~
tions cu public., Il s'agit de constituer un savoir qui suscitera la oréativité,

Aujourd'hui, le Conseil des arts du Ghana est toujours 1'organe chargé de
promouvoir l'art et la culture du Ghana et d'ensourager ainsi la création et la
1'innovation, Le programme porte sur la promotion culturelle, la création artis-
tique, 1l'écucation artistique, 1'étude et la circulation du matériel et des objets
culturels, la formatjon culturelle, ainsl que les installations et les super-
structures connexes/", Le Conseil des arts doit étudier et promouvoir 1'organise-
tion cde programmes d'activités récréatives, concerts, pitces de théftre, semaines
et saisons artistiques, projections de filnis de production africaine, expositions
et spectacles, festivals, conférences, colloques et séminaires, Dans le domaine
de la création artistique, les institutions doivent encourager 1'dvolution des
langages artistiques fondés sur les cultures locales, la création de nouvelles
ceuvres d'art et le développement des techniques d'exécution. Elles doivent 2
cette fin organiser des concowr's, des prix et des récompenses, ainsi que des
expositions et des spectacles, Parmi les autres moyens de stimuler la 3§éativité,
citons les ateliers expérimentaux et les jeux scéniques communautaires

Il ccnvient icli de nous référer aux prinecipes directeurs publiés par le
Conseil ces arts du Chana. Les programmes doivent &tre.congus de fagon & améliorer
la connaissance et 1'appréciation de l'art dans les différentes communautés, ce
qui favorisera la créativité, Il convient d'englober dans ce processus éducatif
les écoles, les Jeunes et le grand publie,

Enfin, tout le monde doit avolr accés au matériel et aus objets culturels,
D'ol la nécessité de recherches sur 1a préservation, la promotion et la mise én
valeur des arts, et, bien entendu, d'institutions économiques et politiques lides
au développenent des arts ot d'autres aspects de la culture. Les autres activités
recormanddes comprennent 1'établissement d'inventaires, la préparation d'assorti-
ments ce matdriel péiagogique, et la publication de revues et de magazines, .
d'oeuvres artistiques et de brochures de présentation.

1.  Politigue culturelle du Ghana, p. 45-U4,
Ibid., p. 45/46.
Ibic., p. 47/48.

Guidelines for Action Programme of the Arts Council of Ghana Zﬁublication du
Conseil des arts/ 1978.

Conseil des arts du Ghana, 1978 p. 7.
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Par ces généralités sur 1'art, 1'éducation oulturelle, la oréativité et per
1'exemple du Ghana, nous avons voulu indiquer la fagon: ‘dont ‘on peut favoriser et
préserver la créativité dans 1'art et la oculture. Nous avons aussi mentionné
certaines orientations de la recherche actuelle sur les moyens de préserver la
eréativité ; nous ¥ reviendrons plus loin.

EVALUATION DES CONTACTS ENTRE L'ART AFRICAIN ET LES AUTRES CULTURES

L'art africain et 1 'Burope

Pour évaluer les rapports entre 1l'art africain et les autres oultures, il
faut envisager le niveau de créativité atteint eprés 1'époque ol les Européens
sont vraiment entrés en contact avec 1'Afrique hoire A plusieurs niveaux - en
tant qu'amis, missionnaires et colonisateurs Il s'agit d'dvaluer leur influence
sur 1a conscience artistique africaine et 1'influence africaine ultérieure sur

1'art européen.

Les véritables contacts entre 1'Europe et 1'art sub-saharien remontent au
Ve sidcle, époque des premidres expéditions maritimes des Européens vers cette
réglon de 1l'Afrique, Dans un premier temps, 1 'art africain n'a pas fait grande
impression sur le monde eurcpéen., En. fait, 1l'attitude des Européens envers 1'art
africain peut se résumer en trols phases; D'abord, les objets d'art africains
ont été oconsidérés, dans le meilleur des cas, comme des ouriosités. Ensuite, ils
ont été considérés comme des spécimens confirmant la natwre primitive des peuples

qui les fapriquaient,

Ce n'est qu'a 1la fin éu XVIIIe sidcole et au XIle si2cle que les objets de la
oulture matérielle primitive de 1 Afrique sont passés du statut de simples curio-
sités ou de spécimens, 2 celuil d'ceuvres d'art, C'étaient des tissus, des pléces
d'ivoire soulptées, ces bracclets, des bijoux, des poteaux et des 3pées de océré-
monie décords, des sidges, des plaques, etc, Toutefois, c'est entre 1850 et 1930
qu'a eu lieu un retournement spectaculaire des occidentaux & 1'égard de 1l'art
africain, Cette période commenga trés brusquement : cet art “nouveau’ pour les
Europdens fut qualifié d"bxpressionniste", de “cubiste“, d'anti-classique,
d'“abstrait” ou d'antinaturaliste, Cet engouement confinait au ridicule. Les
deuxz attitudes extrémes - mépris ou admiration - déeoulalent des valeurs des
Juges européens, L'oppousition qu'availt rencontrée 1'art africain résultait d'un
ethnocentrisme pur et simple ; d'olt le ztle missionnaire des propagateurs de la
foi chrétienne et de la fol musulmane, qui étaient généralement iconoclastes.
Quant & 1'enthousiasme qui suivit, il était fondé sur une conception erronée
de la vraie nature des arts, dont les formes fascinantes n'en inspiraient pas
moins une révolte contre les formes figées de la peinture et de la sculpture
européennes,

A Depuis que l'art africain a été reconnu en tant que tel, son caractire
unique est salué en Europe comme dans les autres régions du monde. Aucun artiste
sérieux ne oroit plus que la sculpture et la peinture africaines ¢n partioculier
sont simplistes ou nalves et 1ndignes d'étre comparées i 1'art osoidental; Certes,
pour un certain public européen, l'art africain avait toujours été synonyme de
wvitalité, de simplicité et de pureté par la fagon directe dont 1l exprimait les
sentiments les plus forts. Mais on s'est rendu compte assez tard que o'était la
vie méme qu'il représentait. _

Au-début du XXe sidcle, les valeurs de l'art africain furent acceptées en
tant que formes stylistiques données et incontestables, A cette époque, ce sont
les artistes frangais qui ont pris conscience de la vigueur et de la simplicité
de 1'art africain, Les formes africaines ont généralem@nt stimulé certains
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madtres européens, qui ont développé leur propre style, révisé leurs valeurs
esthétiques et recherché de nouvelles formes. Les artistes europdens ont regu
comme un choc 1'abstraction des formes, l'architectonie des plans ou la victoire
de la sphire sur le oube, Derain, Viaminck et Ficasso comptent parmi ceux qui ont
reconnu L'influence des formes africaines sur leur propre style, S'il semble que
Viamine!: n'ait gudre mis lui-méme en évidence l'influence de l1'art africain sur
son oeuvre, il a initié ses contemporains & l'art ndgre. Notonc aussi que 1'oeuvre
de Matisse a d'une certcine fagon été influencée par la pureté de ligne, de forme
et de contenu des statuettes. I'me Buffet Picabia suggére que Picasso a au moins
appris une chose de son assoclation avec la culture ndgre - Qque les grands hommes
et les autres peuvent mutuellement enrichir leur inspiretion. Le désir d’un retour
aux sources est la plus grande legon que l'art africain a enseignée & Picasso,
comme en témoignent ses ceuviss de 1907-1908. On dit que sa Eallarine (1907) a

é¢é inspirde par 1'art funéraire des Balkota. Sa T8te aureit également été influen-
cée par les masques de la C8te. 1'Ivoire,

- Toujours dans le domaine de la peinture, on dit épzalement que Picasso s'est
inspiré dans 1'emplol des stries polychromes du procédé utilisé pour les tapas et
des objets rituels, que Vlaminck appelait des fétiches, Les autres éléments de
l'art traditionnel africain qui ont influencé l'art europden sont 1'abolition et
la réorganisation des plans, la synthése des formes réduites i 1'essentiel, les
membres solt fondus dans la statue soit simplement esquissés,

On peut mentionner aussi la caractéristique habituelle de la sculpture
africaine qu'est le "visage concave" et son influence sur le style correspondant
de 1l'art européen, Dans la sculpture africaine, le visage concave est souvent
associé au cubisme, L encore, on constate cette influence dans les Demoiselles
d'Aviggon de Picasso ; le problime du visage concave dans la sculpture africaine,
auralt, dit-on, préoccupé le peintre & cette époque. On pense que 1'influence de
1'art afiricaln a permis & 1l'artiste européen d'exprimer librement son mci intime,
Comme le montrent lss oeuvres dvnamiques de Picasso, cela a contribué & un renou-
vellement constant de 1l'expérience personnelle.

Les autres artistes modernes dont on pense qu'ils ont été influencés par
1'art africain sont le Roumain Constantin Brancusi et Gaudie> Brzeska, dont le
style se caractérise par un tronc allongé et des membres inférieurs fléchis dans
la tradition des figurines Baoulé., La t@te est raide, dans le prolongement du
cou. Dans tous les cas, cependant, les traits sont différents du visage ovale
caractéristique de la statuaire ndgre, On note également '1'influence afriocaine
dans les sculptures et les peintures d'artistes européens comme Max Ernst, Mex
Pechstein et Harl Schmidt-Rotluff.

L'art africain en général dans 1'art européen

I1 est utile de noter ici que les Africains sont représentés dans 1l'art
européen depuis 1'8ge classique mals pour des motifs qui ont,bien entendu, varié
selon les époques, Comme le prouvent les vases A figurines noires des Grecs, les
artistes grecs connsissalent 1'Afrique avant le VIe sidcle avant Jésus-Christ, .
Il semble que lorsqﬁe‘1'ért"afriéaih”fut*mieUx'cdnnu'en“Europé‘é‘pértir‘du‘xviIIe””"
sidcle, certains aspects de 1l'art méciéval européen fureént remls en honneur. -Comme
1'art était & 1'époque le serviteur du christianisme, les.artistes voulaient
représenter des phénomtnes de la réalité visible. La forme humaine était done
soumise & un traitement stylistique découlant de 1'abstraction et de la styli-
sation. Si les Africains étalent représentés, ils étalent traités en fonction de
leur réle ou de leur description dans les Ecritures. Au XXe sidcle, on note une
tentative visant & réorganiser méme 1'art religieux chrétien pour refléter 1'in-
fluence & laguelle est soumise l'art.européen/ff o o C

T Voir duarcoo, A.K. (1970) : Scottish Religlous Studles - Review of Pathe
Kelvin Caroll's Yoruba Religious Carving. =~ = ° 3 '
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Influence de certaines formes afriocaines dans le Nouveau Mogde

L' 1nf1uence 1a plus évidente de 1'art afrioain dans le Nouveau Monde et
dans la région des Caralbes concerne la musique.nu Surinam et au Brésil, l'acoul-
turation est manifeste dans le domaine de l'art religieux et, bien entendu, de
la musique. Nous ne faisons que mentionner ces influences indéniables, qui pour~

raient 8tre mieux analysées séparément par des spéclalistes de la musique et de
la danse, L'art religiews brésilien est Yoruba par sa forme et m8me par son -
contenu, Les dieux du tonnerre et du feu sont traités dans le style des dieux
du feu Yoruba symbolisés par des haches, Lés chants et m@me 1'expression verbale
du Surinam sont Akan par leur contenu. On pense que les chants de travail, les
Negro spirituals, le jazz et ses diverses formes ont été 1nfluencéa par des
formes africaines ou en découlent.

Sur 1'ensemble du continent, tout comme en Europe, on retrouve 1e symbolisme,
qui a ocontinué d'@tre le principal style de la sculpture et du deasin africains.
Cela ne veut pas dire que toutes les formes semblables aux formes africaines
aient été influencées par le continent no:lr ; des styles analogues peuvent se
développer. :l.ndépendament. Toutefois, 1' mﬂuence de 1'Afrique sur l'art mondial
est une réalité reconnue ; il serait d'ailleurs intéressant d'en étudier les
différents domaines. '

Influences contemporaines sur 1'art africain

Réeiproquement, 1'art a;.rica:ln contemporein a subl certaines influences,
auxquelles la colonisation a'est pas étranzére. Au Bénin (ancien Dahomey), au
Nigéria, au Ghana. en fait. dans toute 1' Afrique occlidentale, centrale et
orientale, l'apparition du mousquet dans l'art est révélatrice ; les anc8tres
guerriers peuvent 8tre représentds armés de mousquets, L'évolution de la poterie
au Chana montre les résultats de cette interaction culturelle Lea réoipients
métalliques forowa des Akan posent un probléme & 1'historien de 1l'art : le repoussé
complexe, les dessins incisés ou estampés qui couvrent les surfaces des FPorova
1ndiquent une influence extérieure, qui n'a pu &tre précisée. On a pensé notam-
went & 1°' influence de 1'Afrique du Nord, ,

Dans 1 ensemble, 1'influence -frioaine sur les styles européens contemporains
est spectaculaire, Il est indéniable que l'art africain a considérablement influencé
1'art mondial., [Pasades du. statut de curiosité pour les Européens & celul de
collection de spécimens, puis d'art aux XIXe et Xe sidcles, la culture matérielle
africaine en pa.rtioulier, mais aussi la masique et la danse, ont été acceptées
et ont influencé 1'art mondial de diverses fagons,

]

QUELQUES DIRECTIONS DE RECHERCHE SUR LES CARACTERISTIQUES DE L'ART
. AFRICAIN ET LES MOYENS D'EN PRESERVER LA CREATIVITE

Aprés avoir examiné la créativité dans llart africain et 1'influence de cet
art, surtout en Europe, il est intéressant de réfléchir aux orientations que
. pourrait _suivre la recherche sur les caractéristiques de cet art et les moyens
_G'en préserver la créativité ‘Dans mes programmes de recherche et d'enseignement,
une -approche triple de 1'art africain me permet, ainsi qu'i mes élives, d'évaluer
c’e fagon réaliste la nature pluridimensionnelle de 1'art plastique africain ; en
eflet, étant donné 1a pature du sujet; tne approche pluridiscipl:l.naim grésente
‘de grands: avantages. Nous - nous plagons dono du®triple point de wue de 1'esthé-
tigue. ;de, 1! hiatoire.et de :I.a e et de 1a sociolo e. Bien que notre

---7-*’?-","'« g e e A

1. (-luarcoo A.K. (1977) "V:I.sual art and History", Archeolosioal Jrn. Sa.nkota,
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effort ait prinoipalement porté sur les arts plastiques, nous avons dG considérer
les disoiplines connexes comme 1'artisanat, la muaique et 1a danse, la littérature
orale, 1' expression verbale, la philosophie, 1l'histoire, l'art et 1'éducation, le
dessin et 1l'architecture, Dans tous les cas, les études comportent un travail en
bibliothéque et sur le terrain, Aussi nos méthodes exigent-elles un traltement
interdisciplinaire et empirique du sujet, De cette fagon, le chercheur en vient
naturellement & évaluer comme il convient 1'art dans 1a société et, par oonséquent,
les moyens de préserver la créativitéd, En effet, si l'histoire fait 1l'objet d'une
lecture authentique. la philosophie et la raison d'8tre des formes se dévoilent.
le mode de vie d'un peuple transparalt dans son art ; s'ils savent que l'art est
ainsi le reflet de leur existence, les hommes en apprécieront la créativité,
qu'ils chercheront, de ce fait, & préserver.

L'esthétique

Assurément, 1'interaction culturelle qui existe entre toutes les régions du
monde est aujourd'hui plus forte que Jamails & tous égards, Les concepts et les
idées se transmettent rapidement d'une société & une autre, Par conséquent, 1l
y a des concepts de "beauté" et de bienséance qui sont deverus universels, Mais
méme dans ces conditions, la diversité oculturelle demeure., C'est paradoxalement
parce que les notions de beauté et de bienséance sont diverses que 1'Afrique
enrichit les cultures mondiales., Les recherches sur les caractéristiques de l'art -
africain font de 1'analyse stylistique un outil de travail indispensable. En
effet, 1' analyse stylistique nous a aidés & déoouvrir les caractéristiques et
les relations d interdépendance. et cela que 1l'art fasse appel 2 la matidre, au
son ou au mouvement. L'expérience montre que 1l'Afrique noire comporte plusieurs
régions et subdivisions stylistiques, Ces styles sont influencés par des philo-
sophles ou des valeurs spécifiques ou diffuses, Par le bials des styles, il est
du moins possible de commencer A évaluer les normes, la valeur, la "beauté" ou
la bienséance auxquelles les artistes de diverses sociétés s'efforcent d'atteindre
et qui sont les critdres en fonetion desquels leurs oeuvres sont jugées & 1'inté-
rieur comie & 1'extérieur de leur propre sociétd,

Plusieurs chercheurs ont tenté d'étudier les différents styles de 1'Afrique
oceidentale, par exemple, des points de vue gdographique, historique et linguis-
tique, Du point de vue géographique, certains ont pensé qu'il existait deu: grands
styles en Afrique noire, 1l'art du Sosudan occidental et celuil de la COte guinéenne,
Cette classification refléte une division non seulement entre la savane et la
forét mais aussi entre des zones culturelles. Bien entendu, ces cultures ne sont
pas parfaltement homogénes, On peut considérer aujourd'hui les cultures comme des
abstractions. Toutefois, 11 existe & 1l'intérieur des différentes zones des groupes
qui témoignent de caractéristiques comparables dans des secteurs déterminés, Plus
nous étudions les styles de 1'art africain, plus nous notons une certaine unité
stylistique, qui n'exclut pas la diversité,

Les recherches donnent penser qu'd ne voir dans 1'Afrique occidentale que
deu: zones stylistiques, on ne tient pas compte de la dimension historique. Les .
spéoimens des typologles sont utiles du point de vue historique. Si 1l'on connatt
1'8ge et 1'origine d'un objet d'art. on peut tenter des comparaisons, La diffé-
renciation technologique peut également nous: aider & ordonner des collections

our lesquelles 11 est difficlle d'établir un classement ou de réunir une
ocumentation ‘

Dans la zone de 1l'Afrique occidentale, les recherches ont montré que bien
que la production artistique des peuples du Soudan ocoidental semble n'avoir
Jamais été en contact avec celle de la c3te guinéenne, il n'en était rien. Les
contacts commerciaux ont permis une interaction entre ces deu: réglons/",

1, Noter les importantes relations commerciales entre les lMende Dyula et les
SOliﬂk .
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outre, on a pu dire que “1'essor de peuples bRtisseurs d'Etats comme les Ashanti,
des uouvements limités cde population & la recherche de nouvelles terres, la dis~ .
persion de peuples insuffisamment organisés fuyant leurs pulssants voisins et la
mobilité de petits groupes d'artisans comme les Mandé Mumu (forgerons) sont autant
de preuves que les contacts entre le Soudan occidental et la Guinde étalent
extrémegent fluides"/", On a aussi tenté d'établir la carte linguistique des
styles/~. Mais les données historiques peuvent l'infirmer, Il eést done nécessaire,
comme on 1'a déJA sugaéré, de vérifies ce classement en le confrontant au matériel
historique, géographique et culturel/”, '

I1 est indispensable de procéder & des recherches plus approfondies sur la
oréativité des artistes traditionnels. Par la tradition orale, il est possible
de "valider" des oceuvres d'art de fagon que l'art puisse & son tour contribuer
& valider ou & invalider la tradition orale ou l'histoire. Une recherche histo-
rique rigoureuse et 1'examen des styles du matériel archéologique peuvent nous
aider 3 déterminer des expressions spécifiques qul sont communes & l'art africain
et d'autres que 1'on peut attribuer A des caractéristiques individuelles ou & de
soudaines innovations oréées de 1'inspiraiion et de la créativité d'un artiste,

I.'histoire

La recherche nous aide donec & voir 1'histoire influengant les styles, Comme
on 1'a déJd mentionné, les styles africains ont influencé les artistes mondiaux,
tout comme d'autres aspects des styles africains de la sculpture, de la musique
et de la danse ont été influencés par des formes non africaines, Il est intéressant
de voir comment 1l'art de la Renalssance était oconsidéré comme la norme par laguelle
les beaux-arts africains étaient juzés. Les recherches montrent que de telles
considérations historiques nous aident & expliquer la manidre dont l'art africain -
a été évalué A travers les 8ges,

La recherche historique met en lumidre les ressemblances des styles de diffé-
rentes régions - on 1'a déja vu pour la sculpture g'7fé et du Bénin. Outre leur
signification sociologique dans 1'Afrique d'hier et d'aujourd'hui, la stylistique
des mnsques et des danses masquées peut avoir des explications historiques. Nous
savons combien 1§ connaissance des styles est utile pour confirmer ou infirmer la
tradition orale/", A propos de la stylistique et de l'histoire, on peut citer de
nouveau 1'exemple bien connu de la oulture Nok. L'archéologle partiocipe de la
science et de 1l'histoire, C'est l'une des disciplines qui doivent attirer 1‘'his-
torien de 1l'art, le critique d'art ou le sociologue qui étudient la société du
point de vue de 1l'art et de sa culture. L'archéologie révdle des matériels qui
portent témoignage de 1'histoire, Celle-ci peut &tre reconstitude & travers le
style de la culture matérielle mise au jour, _

T, Eravman Rene - West Africen Scaulpture,

2. Siebor and Robin, Paul Tisgan collectlon exkibition, .

Je. Les _tff_ appertiennent au groupe linguistique Gur mais leur art politique
actucl est Akan & bien des égards, C'ect pcurquoi Erewman a raison ds
suggérer de combiner tcus les factours - géograrhicues, stylistiques, =
linguistiques et m8me historiques dans 1'analyse stylistique,

4, Comme dans le oss des t8tes en terre cuite Ikemi et Kwahu, Les contaots entre
1e pays Kwahu et les plaines Afrem sont prouvés, Oral tradition from the - -

Afrem plains, : .

(b)  Objets d'art du Musde de 1'Institut des. études africaines. Les poupées
Akuaba des Kuahu et des Ashanti témoignent de liens stylistiques et
culturels., o : . L -
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Les musées et la recherche oulturelle

Il va sans dire que les musdées ethnographiques et archéologiques nous donnent
accés aux styles et aux cultures de l'Afrique, La Conférence intergouvernementale
sur les politiques oculturelles en Afrique a formulé des observations 1mportantea
sur les muzées et sur le rBle qu'ils peuvent Jouer dans l'étude de 1'art et de la
culture, Pour la formation de spécialistes de la conservation, de la préservation
et de la ordativité des arts plastiques afriocains, la Conférence a recommandé de
créer des centres comme celui de Jos qui devront atteindre un niveau élevé, Il a
méme été suzpéré que le Centre de Jos devienne un institut régzional de formation
des muséologues. Les musées alderont ézalement les Africains & sauvegarder leur
authenticité oculturelle. La recherchie et les études muséologiques nous permettent
de connaltre les véritables functions historiques et soclales de la culture matéd-
rielle et, par conséquent, de mieu: comprendre les styles.

La socliologle

L'analyse des styles permet non seulement de dater les objets mals aussi de
déterminer leur signification sociologique, car le style ou la facture a pénéra-
lement un contenu historique ou sociolo&ique. Il est probable qu'en Afrique, la
significatlion sociologique de l'art est primordiale. L'art est au service des
institutions sociales comme la religion et la magie, le lignage, la famille et
le mariage, la politique et l'Etat. L'importance et 1'éloquence‘'de 1'art de cour
et des attributs royaux parlent d'elles-m@mes, Powr entreprendre une dtude sérieuse
de 1l'art africain, il faut tenir coupte de son oadre social. On peut ainsi aller
Jusqu'd dire que la recherche sur l'évolution de l'art, l'art et 1'éducation, la
megle et la religion, la psychologie et la philosophie est au centre de toute
étude ces arts,

La photographie

Contrairement & ce qu'on pourrait croire, la photographie peut &tre un trés
utile ingtrunent de recherche sur 1! art. Aujourd'hui, 1l'appareil photographique
peut en effet &tre plus qu'un moyen 4' illustration. Il permet de faire appel &
la méthode inductive de recherche, La photo que l'on a prise peut comporter des
détells que 1'on ne comprend pas totalement, mals elle constitue un document que
1'on cherchera & expliciter plus tard. Des informateurs pourront ultérieurement
contribuer & en éclairer le contenu. La photographie peut également 8tre utilisée
A 1'occasion d'interviews. C'est un moyen utile de fixer une histoire ou un évé-
nement - elle présente l'avantage de l'objectivité et de 1l'exactitude. On peut
aussi l'utiliser comae support visuel d'un questionnaire,

En ce qui concerne 1l'analyse atjlistique des arts plastiques, la photographie
peut écalement contribuer & harmoniser L interprétation des formes et des données,
Notre expdrience sur le terrain a montré que, s'il est Judicieusement utilisé,
1'appareil photographique peut ne pas dresser de barriére entre 1'enquéteur et
la population. Au contraire, il crée des liens ; l enquéteur peut d'ailleurs
faire cadeau 3 la population des photographies qu'il a prises, Les contacts sont,
a maints égards, renforcés.

Ainsi, l'appareil photographique ne sert pas 5eu1ement a réunir une documen-
tation intéressante., C'est un instrument utile de recherche et d'évaluation des
formes, des techniques et de toute une série d'autres aspects de la culture. Cet
instrunent de recherche anthropologlique, archéologique et artistique peut nous
révéler des informations utiles sur les caractéristiques de 1'art africain. Lorsque .
ces caractéristiques seront connues et appréciées, les générations actuelles seront
incitées & oceuvrer en favewr de la préservation de la créativité dans les formes
et le langage des arts.
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CONCLUSION -

Nous avons présenté la thdse selon laquelle, s'il existe plusieurs cultures
en Afrique, 11 y a aussi en Afrique poire des universaux culturels qui nous per-
mettent de parler d'une oculture africaine au moins en gestation., Au sens ol nous
1'entendons, la culture est la conscience m8me d'un peuple. De mBme que les moddles
culturels qui sont en train de se oconstituer grfce aux chartes et aux institu.:
tions des Nations Unies donnent progressivement corps & une oculture mondiale, de
méme il semble que nous puissions & Juste titre parler d'une culture africaine.

Nous oroyons que la gdéographie, l'histoire et la langue contribuent & la
diversité apparente de la culture africaine., En ce qui concerne la langue, notons
que tous les pays d'Afrique occidentale et de nombreux pays du continent africain
sont plurilingues. On peut distinguer trois grandes langues au Nigéria : le yoruba,
le hausa et 1'ibo, mais 11 y existe aussi de nombreuses subdivisions et une quan-
tité de dialectes. Avec quelque dix millions d'habitants, le Ghana compte cinquante-
six langues., La langue est 1l'un des principaux véhicules de la culture - a'estude
dire du mode de vie d'un peuplc . et eile en parpdiue tel:iou tel aspect.

Les styles de 1'administration politique et du pouvoir social sont également
révélateurs. Il y a en Afrique deux types de systémes politiques indigdnes : les
systémes centralisés et les systimes segmentaires, Les premiers, dont les plus
typlques sont représentds par les Oyo au Dahomey (Bénin), les Ashanti et les
Bunyoro, ont un art et des institutions artistiques élaborés. Par contre, les
seconds, qu'illustrent les Lega et les Konkomba, n'ont pas encouragé le dévelop-
pement de l'art. Il semble que chaque systéme ait reflété la cosmologie particu~-
lidre des peuples.,

Nous avons également suzgéré que 1l'art, et en particulier 1l'art africain, est
1l'aspect le plus durable de la culture. L'art africain est un art pour 1l'art mais
surtout un art pour la vie, C'est un regard sur 1l'homme mais aussi sur 1'esprit.
L'art est la principale méthode qui a permis de consigner les valeurs esthétiquses,
1'histoire et la soclologle de 1'Afrique. Certes, de grands ouvrages africains
ont été publiés de 1'an 618 & 1'an 907 de notre &re. On sait que la pictographie,
par exemple, & aussi servi & noter 1l'histoire de 1l'Afrique, mais c'est par les
arts - culture matérielle, sculpture, musique, tradition orale et expression
verbale ~ qu'une grande partie du passé africain et de sa culture s'est transmise.
cfest pourquoi 1l faut tenir le plus grand compte, dana les études culturelles
africaines, de 1'archéologie, des arts plastiques, de 1'histoire ou de la tradition
orales. On pourra ainzi entrer en contact avec les racines et la philosophie des
arts, et, partant, avec les cultures,

Aujourd’hui, les cultures négro-africaines trouvent un second souffle dans
1'esprit de renaissance culturelle. Ce processus sera encore renforcé par la
stratégie d' affirmaticn de 1'identité culturelle qui est considérée comme un
acte de 11bération. C'est le premier catalyseur de 1'autodétermination. Dans la
déclaration finale de la Conférence intergouvernementale sur les politiques oultu-
relles en Afrique, i1 est dit que l'affirmation de 1l'identité culturelle implique
que les peuples d'Afrlque assument les valeurs authentiquement africaines qui font
da'eus les auteurs de leur propre destin. Il ne s'agit pas 13 d'un mouvement isola-
tionniste mais d'une volonté de promouvoir une coopération culturelle entre parte-
naires égaux,guifhvorise 1l'enrichissement mutuel des cultures., Aussi les notions
de ‘“personnalité africaine” au Ghana, de "négritude au 3énégal, ou d'"authentioité"
au Zelre sont-elles réellement des expresaions de 1l'affirmation de 1'identité
culturelle ; 11 ne faut pas permettre qu'elles soient dénaturées par les 1nter-
prétations qu'en donnent tel ou tel individu ou peuple.
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Les aldéas de 1'histoire ont aussi influencé les cultures de 1'Afrique. Ils
les ont parfois divisées comme lors du partage de l'Afrique,par les pulssances
suropéennes aprds la guerre de 1914-1918, Dans d'autres cireonstances, les
puissances coloniales les ont unifides, par exemple dans les anciennes "régions"
frangaise et anglaise de 1'Afrique, S'il y a coopéretion culturelle, des univer-
saux culturels solides devraient se constituer ‘en Afrique,

En ce qul concerne les rapports entre 1'art africain et 1'Europe, nous avons
vu la forte impression produite par 1'Afrique sur l'art européen par 1'intermé-
diaire Ces agents coloniaux, des missionnaires et des collectionneurs privés,
L'art comunique un savoir et témoigne du mode de vie d'un peuple, Aussi convient-
11 de préserver la créativité dans le domaine de 1'art,

Enfin, nous avons précisé ou redit quelles actions culturelles pourraient
alder & stimuler ou & préserver l'art. Des politiques.culturelles valables, telles
que celles qui ont été acceptées par les délégués africains & la Conférence inter-
gouvernementale sur les politiques culturelles et, bien entendu, par les différents
gouvernements, serviront sans doute la créativité et la préservation de 1'art et,
par extension, la culture en Afrique,

On reconnalt aujourd'huil que la culture dans sa totalité mérite d'@tre prise
en considération dans le cadre du développement social, Le développement ne dépend
pas uniquement de 1l'économie, qui n'en est qu'un aspect. Le progrés sccial ne
pourra jamaiz 8tre harmonieux si les stratégles de développement ne tiennent pas
compte ce la cultwre dans son ensemble,
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