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THIS WORK, and the studies that preceded it, were
initiated within the Arts BEducation Programme of Unesco.
This cultural programme focuses attentlon upon the
significant contribution made by the artist to societly
and it undérlines the importance of educating the artist
as an aclively participating member of that soclety.

The artist, along with the scientist, educator, civic
and religlous leader, and all others whose decisions affect
large segments of the public, can better serve humanity's
needs if he i{s aware of the major issues and currents
of his own and other cultures and times. It follows,
then, that the education of the artist should go beyond
his technical training and throw light upon the universal
Issues confronting the artist as a member of the human
community.

It is thus that the Unesco Arts Education Programme
treats the following questions within its many projects:
The role of the arts in the development of the human
personality; The place and function of the artist in
society; The role of the arts in the human environment;
The arts as instruments of life-long learning; The role
of the arts in defining cultural identity; The wide
participation of the public in the arts life of the
community; The role of the arts in the soclo-economic
development of nations and regions; The arts as
languages for cultural exchange and mutual understanding.

Governments and educational institutions wishing
to develop new programmes of arts education, or to
revise existing programmes, have need of guidelines,
documenting the ways in which other countries and
ins “‘utions have made innovations in this field. The
curricula included in this work are not meant to be used
as models which can be reproduced in all situations.

They are intended to act as reference material, giving
information about a variety of situations in which

some new ideas have been launched. It is hoped that
the {nformation presented here can serve to stimulate
further experimentation and action which, in turn,

can enrich and enhance the education of artists in all parts
of the world.

d'Arcy Hayman
Head, Arts Bducation Section, Unesco g



THIS IN-DEPTH report, produced by Unesco in
collaboration with the International Association of Art,
should be read as a follow-up to the earller report
which was published in a s ! edition — N* LXX —
of the Association’s revue "ART — the journal of the
professional artist”, and had been more widely spread
over sixteen institutions for the education of artists,
craftsmen and designers, in eleven countries.

The year following publication, Unesco's General
Conference decided to pursue a sore intensive enquiry
into advanced and experimental methods of teaching
the visual arts to professional trainees agproachm these
vocations; and it was decided to ask the chief contributors
to that earlier study to furnish detailed curricula of the

courses currently taught in their schools and institutions.
These have been supplemented by some fresh
contributions of particular relevance and toplcality.

The present document is intended for the member
states of Unesco and all educational bodies and authorities
which may be in search of use{ul gulde-lines for setting
up new art schools, or institutions for the training of
craftsmen and designers, or which feel that their art
education structures are due for an overhaul, Indeed,
the tide of social change which has swept over vast
territories of the world in the last thirty years has
sometimes found art education caught in the grip of
outdated methods and concepts, based on academic
models, which had themselves begun to stir towards
change, in thelr countries of origin, half a century earlier.

Unesco and the International Association of Art
concelve it as thelr function to search out new models
among the most progressive which they believe it possible
to find in the difﬁrem continents of the world and
exemplifying the different apiroaches to education in
the visual arts, — and to make these models available
to all who wish to consult them.

It {s not ¢.ways in the methods and materials in
use in new schools, that novelty, refreshment and re-birth
are necessarily > be found — ‘though in such vocations
as Industrial Design the modern equipments which
have come into existence in the last few decades



are sta‘ggerin in thelr complexity a«d number. What
the editors o§ this report consider ta constitute the
advanced, experimental and progressive element of the
new education is to be found in the attitudes of educators
and of artists to the needs of those who will follow

them in theilr professions; it is a ghilosophic climate

in full evolution, in which the attributes and contributions
which students can already brin§ to their generation,

~— arising out of their youth, thelr curlosity, their creative
overspill and thefr cultural background — are woven

into the educational pattern as its richest and most
essential raw material,

It is a maiter of new attitudes between teacher
and taught; the art education of to-day and of
to-morrow s to be shared between them, their two roles
becoming infinitely interchangeable and of inexhaustible
sustenance to each other,

Dunbar Marshall-Malagola
Secretar{ General
International Association of Art g



IN A broad sense, this report deals with current and
often revolutionary ideas about the place art should
hold in contemporary soclety, and consequently the
new forms of education necessary ta enable the potential
artist - craftsman - designer to /ulﬂl the more exacting
role envisaged for him in the future.

There is still a small place for the solitary artist
working out his creative ideas in isolation, precariously
sufported by a shrinking population of patrons. But
this is not the general plciure of the artist urda’:'. He

than

is, on the whole, more integrated into soclet

was his predecessor, more sensitively attuned to social
conditions, and the changes, adaptations and problems
that this involves. He {s anxfous to make his
contribution to modern life on equal terms with
other workers, particularly in the directions of
environmental design and "quality of living".

The schools in this study present some of the
art education programmes which are helping niot only
to prepare arlists for this more socially oriented
mission, hut also to as:i;t those dedicated to the visual
arts to maintain the high standards inherited from
thzla past while expressing an authentic contemporary
culture.

Teachers in Art schools now insist that the greatest
ﬂexilibilty of expression and working conditions are
essentlal for the realization of full creative potential.
Others are conducting forward-looking experiments among
minorities with a rich cultural heritage who to-day
find themselves in a poor or depressed sub-culture.

These experiments are no mere revival of bygone
arts and crafts; they are a direct attack on one of the
deep-seated problems of pluralistic societles.

New educational ideas are also needed in countries
whose arts underwent a long twilight of decline under
colonial rule and are searching for ways to put to
advantage their traditional artistic skills in the fluid
conditions which often prevail in these new societles.

Graphic Designers are rapidly living down their old
image of "commercial artists”, as they extend thelr
range from pure advertising, packaging and illustration
to the influential field of communications where
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moadern techniques can be used for profects of social and
environmental significance,

The role of the Industrial Designer becomes daily
more important with the vast increase of consumer goods
and materlals in all parts of the world. If the designer
does not add, to his skill as engineer and technologist,
the creative imagination of the artist, the everyday
world will be that much poorer in its visual
accommodation and stimulus.

.
"

Tie "Three Schools of Art”, Toronto, Canada, are run
mainly by private enterprise but have some financial
support from the government. They are designed to
be "an opportunity and a starting-point from which

a personal vision o{ the ideal learning structure for
the embryo professional artist can be developed”.

They try to function in an atmosphere of total freedom
which will become a mirror of the aspirations of
the staff and students working together in a common
purpose, with a curriculum so flextble that it could
change every year with the varying needs and interests
of each new generation of staff and studcnts alike.

The Schools are concelved as an alternative to
established institutions and aim to provide an all-round
visual education concerned with {?rmciples, philosophies,
techniques, attitudes and lifestyles to help students to
develop into practising, ivrofesstonal artists throuﬁh
an intelligent and disciplined use of studio-workshop
training.

Superficially, there appcars to be a total absence
of curricula: there are no inarks, grading, diplomas,
certificates or degrees; the student competes only
with himself. This requires immense dedication and self-
discipline and limits the student body to individuals
with an overwhelming desire to practise the visual arts,

In such an open situation a great deal must depend
on the quality of the staff employed. It is all composed
of professional artists dedicated to their own personal
artistic explorations but having time to spare for
students, as well as a desire to share their ideas with
them and to make their classes a joint adventure into
the solving of unexplored problems, rather than the
inculcation of specific subfects.

As the student continues his studies, he discovers
his interests and strengths and works progressivel
to further his personal aesthetic, until he finds himself
sufficiently self-reliant to be launched unsupported
into the world of the professional artist. As the time
required to reach this condition varies with the individual,
there is no fixed period of study., Students take as long
as they need to reach maturity and are their own
judges of when that time has come,



10

Classes take place at scheduled times and cover
all aspects of aesthetic and technical enquiry; but
individuals attend or not according to their needs. Even
here, although a broad basis is maintained, the emphasis
may shift from year to year as interests in any given
group move in a particular direction. Any two years
will be as allke, and unlike, as two trees or crystals.

This school believes that its sole pmz:ose is to provide
an amblance where creatlvity can flourlsh. The school is
the framework for the individual to lollow his own
bent in freedom. But this framework must be constantly
questioned and re-valued so that it may always remain
a sharp and effective tool, with nothing staled by time
or fixed by dogma that will impede the healthy
gezelopmem of the creative 'orces within the student

ody.

At Makerere University, Kampala, Uganda, students
can obtain three main kinds of qualification: a Bachelor
of Arts (Fine Art) Degree, a Master of Art (Fine Art)
Degree and a Doctorate in Philosophy, open to artist
graduates on the same basis as other graduates. Its
courses are based on a thorough acquisition of artistic
skills complemented by practice in various manual
crafts and a good grounding in the History and
Appreciation of Art, which makes its students aware
of historical sequences, movements and parallelisms,
and enables them to situate the visual idiom of the
African Continent and age into a world context,

...

At Ouagadougou, Upper Volta, the National Centre
of Art Craftsmanship provides a variety of workshops
where artists and craftsmen can acquire, practise or
imgrove their skills under professional guidance. The
Centre also caters for candidates who have no
pedagogic or professional ambition but experience a
need for some practice in manual crafts and skills.
It also tries to find market outlets jor the work of artists.

.‘.

The Institute of American Indian Arts, Santa Fe,
New Mexico, USA is a co-educational residential
esiablishment for students belonging to the Native
American tribes of Indians, Eskimos and Aleuts.

This new venture, dating from 1962, is conceived
to stimulate in these minorities a pride in thelr heritage
and faith in their latent creative abllities.

The Institute Is also helping to preserve the native
cultures in daar}fer of being lost, deeming them to be
irreplaceable adjuncts to the majority culture, not only
for thelr artefacts, past and present, but also for the
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alternative aesthetic they offer.

There s a Junior Department which combines training
in the arts with a general education, and an Upper
School which prepares students for a degree in the Arts.
The curriculum is designed to provide a culturally
sensitive education to bridge the gap behveen the rich
cultural past of the Native American and his potential
position in the total soclety of his country.

The school has between 250 and 300 students who
are members of almost sixty different tribes from
widely separated areas of the United States. This
allows for maximum stimulation from a great variety
of cultural patterns.

Tribal historles are studied and tribal crafts
ractised within the framework of a general education.
his enables the student to move o, later, into the

wider soclety if he so wishes. Not all students take

this direction; some move to the reservations, (although
not all came from them originally), to become practising
artl *s, teachers of art and craft, or researchers into
tribai history, myth and tradition.

As well as giving the students a thorough grounding
in drawing, painting, sculpture and crafts, the Institute
creates opportunities to develop talents in writing,
music, drama and stage production. It is hoped that
the experience gained in this school will help students
born into a minority group to a richer and more
fulfilled life, in the knowledge that they have u long
cu turalripast, and a valuable contribution to make
to American soclety,

Graphic Design is so closely linked with the socleties
i1 which it functions and those societies are so diverse
in both development and culture, that the teaching of this
subject is highly individualistic and even national
in character. The Musashino Art University in Japon,
a country with a deep traditional sense of design and
in an unprecedented period of prosperity, is sensitive to
the technical needs and aesthetic aspiratlions of an
artistic nation with a highly developed modern culture.

Before 1960, the Graphic Department of the University
had been directed towards advertising of consumer
ioods; but an understanding of modern conditions has

roadened {ts scope to include Theory of Communication,
with the sense of social vision and responsibility that
this implies.

Students follow a four-year course, with a basic
aesthetic training based on visual arts, in the first two
years, and a more specialized look into the problems
of the Graphic Designer in the last two. Alongside these
professional studles runs a parallel course of general
education in subjects grouped under the headings
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of Humanitles, Social Sciences and Natural Sciences.
This curriculum reflects the breadth of knowledge and
all-round capability that is now expected front a deslgner
if he is to make an effective contribution to his world.

Far from following any narrow speclalization, art
and design training in Japan is to-duy becoming ever
wider in its range, spreading its doctrines of aesthetic
and visual dynamic and harmony into areas of
communication, such as film and television.

With the growth in number and sophistication of
techniques in reproduction and dissemination, the
University gives a comprehensive tralm’ni of a high

uality, but only after the students huve had in the
irst years a period of intense practice in painting,
drawing and the principles of deslin, including the
aesthetic possibilities inherent in plane, coulour and
materials,

In the second year, it concentrates on the theory
and practice of printing processes, with study of block,
type and screen printing, photography, typography and
packaging, television and film animation.

After these studies in aesthetics and technigues,
the students will tak= part in soclally and commercially
oriented projects d.:igned to develop personal and
imaginative ideas, which will open their minds to the
creative injtiative required successfully to complete
a Degree Profect. This will qualify them to take their
place asnong professional designers.

a

The department of Design of The Hungarian Academy
of Art and Crafts specializes in Communications Design
and Book Design. Its theoretical courses cover a wide
range to subjects which show a concern for the
development of the whole personality. Students are
encouraged already during their years of study to enter
into simple forms of professional practice related to
society's needs.

H

Industirial Design is a comparatively new art form
which requires highly specialized knowledge in both
engineerinf and design; and for this the Delft Universit
of Techno og‘y provides a five-year course. This includes
not only training to design high quality consumer
goods but a comprehensive study of consumer needs, a
sphere hitherto much neglected in visual arts education.

The Unlversity trains its students in technology
and aesthetics and also in economics, marketing and an
understanding of the social scene, so that they ma
contract a harmonious marriage between production and
consumption, working with ease in co-operation with
economists and mechanical engineers.
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The structure of the course is geared first and
foremost to design education acquired by the solving
of design projects, interspersed with theoretical and
practical technical instruction, design, and information
fatherlng. The amount of time spent iIn creative design
s progressh e throughout the five years until the fina
ossessment ‘which leads to a Master of Science degree.

There are many auxillary subfects In the curriculum
of this very full course. First-year students must
learn the rudiments of mathematlecs including analysis,
linear algebra, statistics and computer theory, and must
understand the rigidity of stationary and dynamic
constructions, the properiles and structure of materials
and the basic priniciples of electronics and physics.

The comparatively new study of Ergonomics is also
of the utmost importance. This study concerns the
adaptaiion of the product to the user, to achieve the
maximum efficiuncy, security and comfort.

Form-Theory is taucht to point out the relation
beiween colour und form and how they affect external
appearance; and free-hand and technical drawing are
necessary skills to enaile the student to translate creative
ideas into concrete corimunicable projects.

Added to all this, the Indus:rial Designer of to-day
must have background knowled e of the braviches of the
Social Sciences concerned with law, socivlogy and
industrial organization.

&

Views of the artist hnve changed much in recent
years. Few and obsolescent are the circles which still
see him as a remote being shut in an ivory tower,
and those who seek to perpetuate this view .re
generally motivated by narrow self-interest of a
speculative nature. To-day's artist is a highly educated
creative workman functioning in society as a mainspring
of imagination; he or she is the contemporary citizen
who is at home with the changing human situation;
he is the blue-print of to-morrow’s common man and
consumer; he is a new step on the road to the universal
mar; he foreshadows that which is everyman’s birthright,
creativity and a’spontaneous harmony with nature, so
long hidden by the imperatives o{ technological
progress. Imafinalion and inventiveness are among the
artists’ chief offerings to society; and the most forward
lookirg educators are aware that, when harnessing
these skills to the service of peoples, care must be
taken to give the creative impulse un environment in
which to flourish. It is the combination of creative
environment and technical skill and know-how, that
has to be maintained and developed by to-day's art
education if the artist is to express the era in which
he lives and enrich the visual experience of all peuples,
whose life he shares. [
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Part 2 -

THE CURRICULUM AT THE
NEW SCHOOL OF ART
COURSE OUTLINE ONE
COURSE OUTLINE TWO
COURSE OUTLINE THRER
COURSE OUTLINE FOUR
COURSE QUTLINE FIVE
COURSE OUTLINE SIX
COURSE OUTLINE SEVEN
SOME NOTES BY OTHER AR-
TIST/TEACHERS

Appendix A: LIST OF COURSES
A;;rend.lx B: SPACE AND EQUIP-
MENT

BY WAY OF AN INTRODUCTION

The authors of the Three Schools’
report write as follows:

‘The Three Schools is a co-operative
of artist/teachers, students and admi-
nistration. As with all creative activi-
ties there are both good and bad days;
good and bad times.

"Because we believe that the poten-
tial for change must be at the core
of the Schools we have always resisted
the temptation to codify, to establish
more than the barest of outlines for
courses.

"Bxcept for the courses that are
concerned with basic craftsmanship,
we expect the artist/teacher to change
to meet the needs and desires of each
group of students. Indeed if an artist/
teacher is giving the' same course to
two groups of students we would
expect each course to develop in a
different way. The artist/teacher
should recreate his course and, indeed,
the Three Schools, each time he vsalks
into the studio.

"Because we expect, anticipate and
desire change, s report can only
mirror the Schools in general
and the New School of Art in parti-
cular as they are today, not as they
were yesterday or will be tomorrow.
"The Three Schools is not, in our
view, particularly avant garde. We still
believe that we must provide instruc-

tion in craftsmanship, in the crafts
of drawing, paintmg and sculpture,
We still belleve in the importance of
life-drawing as a core course, We sée
ourselves as a starting point, — a
Flace in wich the embryo artist may
earn some baslc skills and may begin
to find himself and discover a per-
sonal sense of direction; one in which
the student with more experience can
pause to reconsider.

*It is iInteresting that, each year,
between a third and a half of our
full-time students already have studied
at, or have degrees from, other art
education establishments elsewhere,
and this would indicate to us that
the training, the place, the ambiance,
the artist/teachers, the students who
are with us create a place which some-
how meets a need not seen or not
met by other art schools,”

The report is divided into two parts,
the first of which outlines the schools;
the second gives course outlines and
notes written by some of the artist/
teachers at the full-time New School
of Art. In the outlines of the courses,
some artist/teachers have taken the
traditional approach by listing classes
and giving an obfective for each;
others have simply outlined their
basic philosophy for each course and
have not attempted a class-by-class
account, for their approach is to
take each period of contact-time as a
separate exgerience, a separate per-
formance, if you will, allowing the
class to develop as it develops.

The people of Canada spring from
many races and cultures; integration
is one of their first problems, not least
because e¥hstan with no common
language. is diversity and these

roblems, are all reflected in the
dchools' faculty and among the stu-
ents.

PART 1
The Three Schools of Art is a single

educational establishment consisting
of three art schools which share a



common administration, facilitles and
equipment. The Schools offer no
diplomas or certificates, do not mark
or grade and have no examinations.
The Schools are, in effect a co-opera-
tive in which students, members of
the faculty, and admlnistmtion, each
has one vote. It is all of these people
who elect the Board which, in turn
aljzpoints the Executive Director of
the Three Schools and the Director of
each of the Schools. Usually Board
members are, therefore, people who
are involved in the Schools on a dar
to-day basis; and this involvement lIs
felt to be vital for, without total in-
volvement, it does not seem possible
to cope intelligently with the com-
plexity of an arts organization which
may have up to 1,500 part-time and
100 full-time students at any one time,
which operates stores and a theatre
and is very involved in the community.

ARTISTS' WORKSHOP

The largest and oldest of the Three
Schools is the Artists’ Workshop which
first opened in 1950, It i{s concerned
primarily with the wants and needs
of the parttime student and anyome
may come who wishes to do so, for
there are no pre-requisites, academic
or otherwise. At any one time there
may be up to 150 courses and 1500 or
more students. The courses offered
cover the whole spectium of the arts.
Some students study on a full-time
basis at the Artists’ Workshop and
others take one or more part-time
courses. Some will study for as few
as one-and-a-half hours each week.
Courses are offered in most disciplines
of the visual and performing arts and
crafts (including writing). Some
courses, indeed, go beyond the general
field of the arts, As well as the regu-
lar courses, week-end courses, semi-
nars and lectures are offered. All
artist/teachers in all programmes
teach on a part-time basis (not more
than two days a week) and are ex-
pected to be earning the major portion
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of their income from their chosen
discipline. A paijater will normallr be
exhibiting regulacly in a major gallery;
an actor will be teaching between
performances; « writer will be being
published, and so on.

"We do not believe that paintlnf
for instance, can best be tau§ht t
indeed it can be taught, by fu L-time
teachers who are week-end painters.
The reverse, for us, is imperative, for
artist/teackers must be artists who
are 'week-end’ teachers.”

Students come to the Artists' Work-
shop for many reasons and the age
range is as wide as the span of life.
Some will be looking to improve a
basic skill or to learn an advanced
technique; some will be coming to
escape from the pressures of their
work or life-style; many plan to be-
come professionals but are not able,
because of other commitments, to
study full-time; some come to meet
others with similar interests. There
are almost as many different motives
as there are students.

NEW SCHOOL OF ART

At the New School of Art (founded
in 1965), on the other hand, the moti-
vation of the student is to become a
Wof,essional artist. Unlike the Artists’

orkshop, which {s open to anyone
who cares to come and is operated
on a first-come, first-served basis, .he
students at the New School of Art are
selected. It #&s important to note that
the interviewers of prospective stu-
dents do not look at portfolios, for
these will only show how well or how
badly the applicant has been {aught
in the past and give no indication of
potential. They are not in.erested in
the academic background of the stu
dent, Other schools in Ontario require
that the student has achieved Grade 12
or the equivalent.

The New School of Art offers a
separate group of courses, but many
students also take courses from the
Artists’ Workshop programme and this
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s encouraged. No extra fees are in-
volved for students who do this,

One of the major problems of any
art school is that it will becomo stale
and, for this reason, the Director of
the New School of Art is appointed
for a two-year term. Essentlally the
Director chooses his own faculty in
consultation with the Executive Direc-
tor of the Three Schools, but it is
important that there is not a complete
change of faculty with each new
Director, for continuity is essential.
No artist, no one, at the Three Schools,
has tenure.

The Director may or may not teach
as he sees fit but 1s expected to be
at the School several days of each
week and Is responsible for the total
operation of the New School of Art
within the limitations of the budget.

A third to a half of each year’s new
student body already has a degree
or has studied at other art institutions
in Canada or abroad. Some students
will need a great deal of help, others
all but none. In 1977, for instance,
the New School included an Eskimo
student working entirely on his own,
for it was decided that no-one must
impinfe on his development or try
to influence him in any way towards
any accepted or acceptable norm, At
the same time, the School had an
artist who had been a student for
some elfht years and who found that
she could work best in its particular
atmosphere,

Students, once they have been accept-
ed at the New School of Art, have
a great deal of freedom in plannin
their own tralning. They may, an
often do, study here for a year, leave
and return after a gap which may be
of some years. A sliding scale of fees
is charged.

First year 600

Second year 420

Third year 280

Fourth year 130

The School's concern is not with

roups but with each individual stu-

ent. Although a large and growing
group of the younger artists in Canada

has studied here, the essential purpose
is rot to create a body of exhibiting
artists but to help each student to
learn some skills and to stretch his
mind. Art schools always seem to
want to measure their success by the
success of their exceptional students,
but those students would succeed in
any case and our concern must equally
be with the average student whose
talents socleties are going to need
increasingly.

The school year 1977/1978 was
started by all students visiting, staying
and working with, an artist at his
studio many miles from Toronto. It
included, in its' second term, a visit
of several days to New York. Visits
of this sort, In which nearly all stu-
dents are involved, have a particular
validity and strength,

Although the basic concept of the
New School of Art has not changed
over the years, the School continues
to be a place of change.

"To say that it is planned to self-
destruct with the departure of the
Director each two years is too bold,
for it must have continuity; but it is
thought to be essential to build the
potential for change into every pro-
gramme.,”

HOCKLEY VALLEY SCHOOL

The Hockley Valley School, the
third school, is a country summer
school of the arts for individuals and
family groups. Funds have not been
available to operate this school for
some years now. If funds should ever
become available (a grant of approxi-
mately $10,000 a year would be needed)
the Hockley Valley School would be
re-established.

THREE SCHOOLS
AND THE COMMUNITY

Making every effort to use their
limited ds to the best advantage,
the Schools are much involved in the
community.



The Stores and Theatre

Three retail stores on a main street
are closely connected with the Schools:
Other Books is a bookstore specia-
lizing in books on Art Techniques and
Crafts, but carrying a comprehensive
range of books on many subjects;
Other Delights sells crafts both by
local craftsmen and by craftsmen from
all over the world; Other Art Supplies
sells art materlals to students and the
public and has a picture-framing ser-
vice. The Schools also operate the
Poor Alex Theatre which is used by
the Shools for classes, lectures, for
film festivals and for live theatre. It
has 146 seats.

in Prisons

The Three Schools work very closely
with Warkworth Institution, a Federal
Penitentiary, providing artist/teachers
and arranging courses. One of the
students from Warkworth is now a
full-time student at Three Schools and
is {Iust having his first private exhi-
bition in conjunction with another
artist. Shows are also brought, from
time to time, to provincial prisons.

Programmes in Hospitals and Homes
for Old People

Although these programmes have
had to be seriously curtailed through
funding problems, those started for
children at a Cancer Hospital and at
a Psychiatric Hospital still continue
under the auspices of the individual
institutions,

Subway Academy Two

Subway Academy Two is a High
School operated by the Torouto Board
of Education. e Toronto Board
rents space in the Three Schools build-
ing and many of its students take
their art classes there. This experi-
ment has been eminently successful
from all points of view.

Murals and Sculpture

Students at the New School of Art
have designed a mural work for an
outside wall of the Three Schools
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building. It is hoped to place a
sculpture and seats on the boulevard
outside the building.

Arts Festlvals

From time to time the Schools
become very involved in arts festivals
in the city: in the past with "Day-
spring”, a festival of the arts orga-
nized by Metropolitan United Church;
with the Toronto Dance Festival, and
SO on,

Work with Unlversities and Industry

The Schools are helping Universities
give on-the-job training for their
students. They have started an Ar-
tists-in-Industry programme, but lack
of funds has not allowed them to
finance the administration needed to
extend this programme.

Exhibitions

The Schools sponsor the only annual
exhibition in this city, of works by
artists from all parts of Canada.
These works are sold by auction, the
artists receiving 60% of the proceeds;
the balance, after paying expenses, is
retained by the Schools. This is the
major fund-raising event of the year.
The Schools are probably the only
major art school anywhere that must
raise its own funds each year to meet
its operating budget. In addition the
Three Schools arrange an unbroken
succession of exhibitions of students’
work in public places, such as restau-
rants.

Publis|

The Schools are involved in Other
Press, a new publishing company, and
with Learnx Press, a small press ope-
rating under the auspices of the
Toronto Board of Education. Several
of the faculty are involved in other
qpblications: one is the Art Critic of

oronto's Globe and Mail; another is
the associate Editor of Onion, an alter-
native art journal; a third has just
started an occasional journal of art
criticism for which the Schools will
be providing printing facilities.
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Cultural Involvement

Because of the wide range of inte-
rests and the professional status of
the faculty, the Schools are involved
to a greater or less degree with a
great number of art activitles in To-
ronto. In addition, John Sime, the
Executive Director of the Three
Schools, is a member of the Toronto
Arts Council with is intimately involv-
ed with the development of the artis
in that city.

Bulldings

The Schools do not believe that art
is best taught in a new building,
Thez do not know why this should
be, but they say they have yet to see a
newly-housed art school that works
as well as the old adapted warehouse
building in which they are located. If
they had more money they would rent
more space and make adjustments to
the space they have, but they do not
think they would ever want a new
building.

Equipment

There is a very real danger that art
schools may depend too much on
equipment. A visit to the Czech and
Polish Film Schools shows what can
be dene with old buildings and little
in the way of equipment. A modicum
of eciuipment is needed and the
Schools do have a reasonably well-
equipped fraphic workshop for print.
making, If more funds became avai-
lable they would also equip wood-
working and metalworking studios.
They believe that the first claim on
their very limited resources must be
the salaries of artists, and little is left
for the purchase of equipment.

A footnote

The Three Schools are designed to
provide an opportunity, a starting
point, from which its members may
try to build their personal visions of
the ideal learning situation for the
embryo artist. They are not trying to
emulate anyone else, for the Schools
must be a mirror of ull the individuals

who compose it, — of their personal
needs, ideals, aspirations and hang-ups.
It must be a place that reflects not
onl{1 the different students who come
each year but the Schools themselves,
as they develop.

PART TWO

THE CURRICULUM
AT THE NEW SCHOOL OF ART

The academic year is of twenty-six
weeks, Of this period, one week is
designated as a painting week in
which there is no instruction and a
second is a week of critique in which
all students show their work to the
faculty and to each other for dis-
cussion. Individual faculty members
discuss work with individual students
all the time, but Critique Week is more
formalised and much more public.

The other twenty-four are divided
into segments, each of six or eight
weeks. Some artists teach throughout
the academic year, others teach for
one or two segments only, yet others
give occasional seminars, The course
of study iIs planned segment by
segment and never too far in advance,
so that future segments may be ad-
justed to meet the changing needs of
the student body.

In all, in any one academic year, it
is anticipated that at least fifteen ar-
tists will teach courses at the New
School of Art and, in addition, fifteen
or twenty artists will visit to give
lectures. In the Spring of 1978 five
artists from the Province of Quebec
each visited for a week to teach at the
New School of Art and to lecture to
students at other schools and to the
community at large,

Canada is an enormous country and
there is very little contact between
artists in the various provinces. It is
hoped, in future years, to expand this
programme to include artists from
other parts of Canada. Ideally artist/
teachers will also be exchanged from
time to time with other institutions.

There is no formal curriculum esta-



blished for the School as a whole, and
each artist develops his own course.
Some do not wish to codify their
course in any way; others plan their
course in detaii. en course outlines
are given in detail it must be under-
st that, almost without exception,
the outlines will change as the course
develops, for each class has its own
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vitality and interests to which the
goo%l artist/teacher Inevitably res-

nds.

Course titles are not used at the
New School of Art. Courses are listed
only by the name of the artist/teacher
in charge, each of whom introduces
his or her own course in the following
statements,

® COURSE OUTLINE ONE
ARTIST/TEACHER: Paul Young

MATERIALS: Pencil and paper.
1. Volume versus sha
Classes are designe

concepts of volume,

2. The Geometry of Illusion

metrics, isometrics,

desi

4.8
sition.

is introduced.
8, Super High Information Dra

TIME: Half-a-day a week throughout the academic year.

"The emphasis in this course is upon the generation of imagery.
Spatial illusion techniques therefore predominate.

to drive a wedge (in the student’s mind) between
the two-dimensional concepts of shape and the three-dimensional
Light and shade are postponed and the student
develops the ability to articulate volume and its topography through
diagrams, networks, grids, tactility etc. Line only is used at this stage.

Various drawing systems are taught includinf:

imetrics, trimetrics and obli
is also taught, including parallel and an
and related measuring-point applications.
or aerial perspective are also taught,
ed for artists or illustrators and would not be suitable for those
seeking the skills of an architectural style of draughtsmanship.

3. Light and Shade, Grain and Texture

Usually the figure or some controllable subject-matter is introduced
to provide clinical models for study and experiment. Light and shade
are taught as functions of the topograph
niques are emphasized, both technical an

axis measuring, angle measuring, proportion,
seelng, tone identification, tools, hatching, materials application, grain
control, smudging and erasure, etc.

This is viewed as a basic life-drawing course.

tion
Classes are designed to isolate formal problems, design and compo-
The student is encouraged
experiment in more abstract formats, Gestalt theory as applied to art

wing
Using specially designed "still life”
technical and perceptual finesse techniques which lead to advanced
rendering skills, This part of the course is only offered to very highly
skilled students for obvious reasons.”

orthographics, axono-
ue. Basic perspective
lar; ellipses, shadow-casting
he basic laws of atmospheric
This is a basic course and is

of volume. Drawing tech-
rceptual, including:
act and plane shape

to unplug from imagery and to

models, students learn the




® COURSE OUTLINE TWO
ARTIST/TEACHER: Judith Allsopp

TlMﬁ: Course outline for first fourteen classes, each classe being of
e hours.,,

"All education concerns the openness of individuals: one's openness
to change, personal admissions of errors in judgment, acceptance of
life's perplexing contradictions, and a willingness to share. Art will
be true to each of its creators if there Is a desire to depict one'’s ideas
and dreams.”

Classes 1 and 2

Students will take string and emulate the figure’s contours (in and
out and around limbs, muscles, etc.) on a surface. The siring will
be glued to the surface and used to create a rubbing from which an
abstract composition will be composed. There will be emphasis on
composition which develops from isolation and division of varlous
aspects of the body.

Classes 3 and 4

Extensive mid-term reviews and conferences with each student.

While reviews are taking place, other students will be exploring collage.

Classes 5 and 6

Large and small scale composition using tools according to scale,
Large sheets of photo-backdrop paper to be distributed to each student.
Also a group large-scale composition.
Classes 7 and 8

Tonal work in which students will use either rags or sponges to create
from the model, Emphasis on separation of tonal strokes and intervals
between colour strokes.
Classes 9 and 10

Making of all-grey and all-neutral colour composition. Students will
translate grey scale into colour and deal with composition of large flat
colour planes,
Classes 11 and 12

personal copy of a favourite work of art. The interpretation must

be an adjustment of the original — not a pure copy.
Classes 13 and 14

Shaping forces upon objects. The way surface pressures such as
crushing, tearing, affect depiction.

MATERIALS:

Sketchbook, charcoal sticks, rags, coloured inks, India ink, thumbtacks
(drawing-pins). Newsprint or cheap drawing paper, pen and nibs,
coloured pencils, crayons, tape.

Basic ofl colours

White, black, cadmium yellow deep, lemon' yellow, alizarin crimson,
cadmium red light, cobalt violet, ultramarine blue, pthalo blue, viridian
green, turpentine and linseed oil, cardboard and/or masonite (wallboayd),
fessgd?r ushlte house paint, 1 large soft brush, 2 bristle brushes (1 small,

medium).




BEDUCATIONAL RESOURCES

Books;

— Frantz Fanon, The Wrelches of the Earth (see chapter on natlonal
culture) Grove Press, New York, 1963. — André Malraux, The Voices of
Silence. Museum Without Walls. — Joseph Albers, Interaction o} Colour.
~— Maurice de Sausmarez, Basic Design: the dynamics of visual form,
Studio Vista, London, 1964, — Anton Ehrenzwelg, The Psycho-analysis of
Artistic Vision and Hearing, Routledge and Kegan Paul, London, 1953.
— Paul Klee, The Thinking Eye. — Gabor Peterdl, Printmaking methods,
old and new, Macmillan, iondon, 1960.

Slides:
All available slides of Primitive, Western and Eastern Art.
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® COURSE OUTLINE THREE
ARTIST/TEACHER: Agunes Ivan

TIME: Half-a-day a week for two segments

A Be +— Jearning to see self-expression as a key towards
accomplishments in visual sense.

"My purpose is to encourage expressive behaviour, individual explo-
ration and to allow students to become visually oriented.

Using specific project as exercices to understand the freedom of
technique and non-technique in the application of materials (pencil,
chalks, paints, papers, etcg to surfaces. )

Fundamental projects for the development of eye-hand co-ordination.

Projects and visits to awaken all the senses, relationships and
influences of one sense on the other(s) (e.g. visits to studio, art galleries;
music and slides, walks, zoo, circus, winter fair, waterfront, etc.)...

"Take the Oxford Dictionary definition of an Ostrich:

— "large swift-running bird with feathers valued as ornaments,
swallowing hard substances to assist working of gizzard and reputed
to bury its head in sand in the belief that it thus conceals itself.”

I'd rather be a turkey — and strut and gobble and get red with
excitement.”

® COURSE OUTLINE FOUR
ARTIST/TBACHER: Dieter Hastenteufel

TIME: One day a week for two segments,

"This course is designed to increase the students’ awareness of three
dimensional form and to introduce a great variety of materials...
The techniques and methods proper to these diverse materials will be
stressed., uest lecturers may be {nvited to introduce particular
techniques.
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Clay:— behaviour, flexibility,
hardening, shrinking, recycl ng,
firing,

Materials:

modelllng tools,
hands, objects, knife,
fork, plastic bag,
wood frame,

Plaster:— mixing, casting, cutting,

carving, grinding, pouring, etc. .....

Plaster,
plastic bucket.

2,

Building armatures and mould:

Aluminium wire,
chicken wire, plywood,
nails, pliers, hammer.

Designing a plaster mural work: ...

Same materials as above.

Creating a clay or plaster
figure or a free-design
three-dimensional form

Aluminium wire,
chicken wire, plywood,
nails,

pliers,

hammer.

Working on project

Working on project

Same as above.

Same as above.

7.

Plexi-glas:— flexibility,
cutting, glueing,

model mg, etc.

Blow-torch, propane,
exacto-knife, pliers,
sandpaper,

syringe

or small brush.

Designing a mural composition and

a free-standing sculpture in
plexi-glas.

Same as above.

9-12, Exploration of the introduced

media, and working on project

All introduced tools.

13-14, Carving and constructing

in wood;

Carving stone ........ sereieriianann

Designing sculpture and mural

Mallet,

chisel,
. wood — and stone-rasps,
. file,

sandpaper.




Drill,
15. Steel:— welding equipment,
bolting, welding, cutting, grinder,
grinding ...... ... ciiiiiiiinin bolts, etc.
16. Designing free-standing
sculpture and mural work .......... Same as above.
17-24. Exploring all introduced
media and techniques;
working on project ................. All introduced tools.”
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® COURSE OUTLINE FIVE
ARTIST/TEACHER: Badanna Zack

TIME: Half-a-day a week for two seminars.
"Artists are stimulated by forms and events arournd them as well as
prevailing philosophies. These are transformed in their individual
gsyches into new perceptions. The transformation is often characterized
y breaking down existing barriers and creating new frontiers, taking
risks by evolving new and different forms. These new perceptions are
often is?uieting and discomforting to the rest of society which is in
ursuit of conformation and re-inforcement of existing value systems,
he artist often offers the world a restructuring of existing values,
‘adventure in the exploration of new forms and an opportunity of
change which in itself is tremendously threatening...”

® COURSE OUTLINE SIX
ARTIST/TEACHER: Roy Crosse

TIME: One day each week throughout the academic year.

"The objective is to give the student a ﬁood drawing vocabulary and
familiarity with water-based paints, acrylics, etc. as well as working
surfaces, paper, canvas...

Drawing area (studio orient:gg classes exploring the use of graphite
sticks, charcoal, crayons, wood-sticks and ink, bond paper, newprint,
indeed anything. Working from the life-model,

Rarly drawings are large, using sticks and ink or chalks. The figure
is used essentially as a work object. The Importance of structure and
composition is stressed. Realising a wholesale working surface,

Drawing exercises include:

Oversize awinq, movement with the figure (with music);
Drawings using large tools;

Drawings with foot (chalk between toes);

Drawing on irregular shapes of paper;

Drawing from memory;




Use of light, white, colour, no light. These exercises may explore any
number of materials,

Painting area:

Early work includes drawing with the brush (as drawinf is understood
to be a vocabulary for any painting to be executed). This also helps to
integrate and develop structural concepts,

Preraration of painting surfaces (mainly according to student choice).

Preliminary work with watercolour.

Stretching — wet method, dry method, resist.

Projects using acrylics.

Introduction of colour "mono scale”, "analogous scale” or tri<colour
harmony,

Painting B‘rfllects are based on an understanding of these scales and
the colour ng process.

Stretcher building...

B)rief discussions of current works on the local sceae (contemporary
art).”

© COURSE OUTLINE SEVEN
ARTIST/TEACHER: Brian Kelley
TIME: One day a week for eight weeks.

"First session — Introduction:
Short history of printmaking and ga r.
Detailed explanation of etching technique, with examples of each process.
Preﬁallring a plate for etching.
Etching the plate,
Printing the plate.

Second session:— Preparing a plate to work on (Drypoint and

mezzotint);
Printing that plate.

Third session -—— Grounding a plate for etching;
Etching a line-etching and use of acid.
Printing that plate.

Fourth and fifth sessions:— Preparing a plate for aquatint and etching

it;

Printing that plate.

Summary and discussion of individual prints and their progress, and
overview of class as a body.

Sixth session:— Soft-ground plate preparation and etch;
Printing that plate.

Seventh session:— Sugarlift technique and deep biting as preliminary
to colour viscosity printing;
Printing thai plate.

th session:— Colour viscosity printing.” ..

"Btching Supplies:
alnc plates — 23 x 15 cm: $1.50; 23 x 30 cm: $3.00; 30 X 46 cm:




Paper — watercolour or printing paper (Arches 56 X 76): average $1.80
r sheet.
aﬁqh:e covershock or carlyle japan (cheap proof paper): average 50 cents
r sheet,
ggloured inks — Graphic Chemical come in one-pound tins: $5-10
ndini; on colour,
1 tools are either supplied or can be made b{ hand.
A student who would take four weeks of etching would need:—
3 23 x 15 cm zinc plates ;:.50
2 sheets printing paper .00
2 sheets of proof paper £1.00

$9.50 (call it $10.00).

There would be no real cost involved in making hand-made tools., In
a short course there would be no reason for a student to get into colour
although, if a few people wanted to, they could share the cost of red,
yellow and blue and still have more than they could use. Black ink
should be supplied.

These following quplles are furnished free of charge by the School:

tarlatan (100 m. roll), solvents — mineral spirits and methyl hydrate,
black ink powder, plate oils, shellac, asphaltum varnish, soft ground,
aquatint resin, nitric acid, acid trays, felt blankets for press, files,
spaml!&si, ink daubers, scrapers, burnishers, needles, rollers, blotting
material.

Beginning first-year students could be given a 3-hour history and
demonstration of printing. Subiiects covered in this lecture would be
history of Paper and Papermaking (of special interest; what makes a
good printing paper and why?)

Oriental block prints, medieval woodcuts, relief printing in general
(linoleum), etching, lithography, serigraphy (silk-screen).

The Poor Alex is used as the lecture room for this history and intro-
duction, with slides first, then actual pieces shown and maybe the
small etching press brought down for a demonstration. This larger
space could mean that all the New School students wo'ild at least
get a touch of printmaking.”
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@ SOME NOTES BY OTHER ARTIST/TEACHERS

Iain Sinclair

"A general approach tc Drawing which assumes either that a student
can draw very well or not at all. This quality of variation is by-passed
by emphasizing gesture drawing and other fresh approaches which
vermit drawing based only on seeing and not on memory.”

Harold Xlunder

"Very loose structure, nothing specific. This is for second, third
and fourth year students — a small group. Getting students involved
with mainstream painting or sculpture. I take them round to see
architecture; Harborfront; Toronto Island; the Glass Show at the Royal
Ontaric Museum; new products — a Convention of new art supplies,
as well as current painting and sculpture exhibitions. Many variations...
The students will soon be going out and finding their own galleries




and becoming part of the mainstream of artists, and the carlier they
do this, the better.”

Martin Berkowitz

"My emphasis is on the individual. We are now at the threshold of a
new age. At the same time ‘as outer srace is openln% before us, so is
our own inner space. It is in the exploration of this inner space of
individual self-realization that the very font of artistic creation is found.
The challenge then is to help studénts to understand the uniqueness of
their own world outlook. To do this the teacher must put aside his
own personal bias and taste and encourage a class of richness and
di}lersity. In this direction art education becomes an adventure and
a joy.”
Bert Welr

"At the beginning — preparation for seeing and selecting. Working
from the model choosing one area to work on. The students looked at
the model and found what was beautiful and worked on that one thing.

Then when they got up into the country they went for long walks
in the bush, looking at nature and the environment and again selecting
one area. If it becomes too large it is too ¢overpowering. From ‘his one
area they had a foundation from which to grow. The objective was for
them to select. Then at night they would work very intensively from the
model, where the eye and hand would come and work together, but
the mind would be turned off.”

C. Conway Smith, BA, MD,, CM.,, Dipl. Psych., FR.C.P.(C).
(Dr Conway Smith is a practising physician).

"Art and Analysis )

A series of lectures revealing the role of the artist in terms of culture
and personal development, is the object of study. Essentially there
are two basic types of art which can be identified. The first or
introverted is the result of thc artist projecting his own personal
conscious aims on his material. The second or extroverted type is
characterized by the artist's identification with his work. In the latter
or extroverted type, the artist appears to cease being an individual
and becomes a nutrient medium for his creation. The creative process
has been described as a life force implanted in the human psyche —
an autonomous complex which appears to have life of its own outside
our conscious awareness, In the autonomous complex thece is a specific
creative complex which appears to arrive from the "collective uncons-
clous” (Jungg and consists of primordial images or archetypes. ‘Che
emotional impact of these historical influences on the psyche of all
men is revealed by the artist. The creative pro:ess cf "archet
image” and its projection into a finished piece of art, i.e. painting,
sculpture, graphics, etc.

Art has a social significance which is derived from the artist’s
discovery of lost primordial or grimitive images which are brought up
from the historical depths of the unconsciois. An analo%ly has bzen
drawn between the role of the unconscious in individual development
and that of art in the development of a nation or culture. As reactions
from the unconscious compensate consclous control attitude toward
life, it has been said that art represents a historical process of self-
regulation in the life of the artist and civilization.

As philosophy, psychoanalysis and sociology are of great importance
in the development of human emotions, art will be investigated in terms




of these values.
investigated from a d
tential and other ana

and normal persons.”

29

The symbols, forms, media, and methods will be
amic point of view.
tic schools are to be useful theories in this
course, which will be illustrated by the works of so-called mentally ill

Freudian, Jungian, Exis-

APFENDIX A

LIST OF COURSES AT THE AR-
TISTS' WORKSHOP WHICH ARE
ALSO AVAILABLE TO NEW SCHOOL
STUDENTS

Drawing for the Absolute, Complete
and Utter Beginner. Drawing for the
Absolute Beginner and those who want
to start again. How to Draw: an al-
ternative approach. For Absolute and
Near Beginners. An Introduction to
an Introduction to Drawing and Paint.
ing. Life Drawing. An Intensive Study
of the Fiﬁ:lre. The Double Bill Course
of Drawing. The Night-time Double
Bill Course of Drawing. Life Drawing
through Anatomy. Cartooning: Magic
Marker and Chowder Society Fmemg
for the Compleat Nut). Contemporary
Drawing: Attitudes and Ideas. An
Introduction to INHustration and Draw-
ing with Pen and Ink, Illustration.
Illustration: Stage II. Another Look
at Drawing. Exploring the Bizarre.
Drawing Sea Life. Drawing and Paint-
ing. The Art of Techniques — from
Pencil to Gouache. Sketching around
Toronto, Introduction to Portraituxe.
Portrait and Life Painting. Portrait

in Pastels, Introduction to Painting.
Painting — an Intensive Study. Siill
Life. ndscape. The Indoor Land-

scape course. The painter's Appren.
tice — Making your own Paint.
Chinese Brush Painting. An intro-
duction to Mural Painting. A Studio
Course in Painting. Rough and Ready
Landscape. Glazing and Scumbling.
Secrets of the Studio: An Introduction
to Seven Media. Introduction to
Watercolour. Painting in Watercolour.,
Painting on Silk.  Egg Tempera,
Drawing and Painting from the Model
without instruction. Elements of co-
lour and design. Working with Colour,
Introduction to Printmaking. An In-

troduction to Silk-screen printing.
Etching. Introduction to Hand Litho-
graphy. Introduction to Sculpture.
culpture; the Figure. Sculpture in
the Courtyard. Sculpting the Head.
Bas Relief (raised work). Secrets of
the Studio: Sculpture, Constructive
Sculpture with Plexiglas and other
materials, Introduction to Sculpture
Casting. Ceramics: Glaze Development.
Building the Small Ceramics Kiln.

Glazes: Wood Ash and Pebble. An In-
troduction to Photography. Photo-
raphy: Creative Techniques. Photo-

ournalism. An Introduction to Co-
lour Photography sCibachrome Print-
ing Process). Colour Photography:
Stage II (Cibachrome Printing Pro-
cess). Darkroom Techniques: Stage II.
Experiments in Black and White Pho-
tography. Introduction to Holography.
Graphics and Photography. Building
a Pinhole Camera. Introduction to
Film-making. The Incredible Satur-
day Thing for girls and boys 10 to
13 years. Music-Drama: Classes for
the very young Ages 34 years. Music
in Action: Creative Music for boys and

girls Ages 56 years. Calligraphy: A
study of form &en writings. Work-
ing with Wood. Wooden Toys. Kites.
Character Dolls. Fantastical Environ.

ments. Mask Making. Working with
Beads. Investigating, Designing and
Making Chairs. Decorative Jewellery.

Creating with Enamel. Tapestry,
Spinning. Woven Tapestry. Macramé
and Fibre Construction. Approachis

to Textiles for the Beginner. Crochet.
Frame-loom Weaving. Trapunto.
Dyeing — Natural and Commercial
Dyes. An Introduction to Guatemalan
Textiles.  Hawaiian Applique and
Quilting. Quilting. Doll Making. An
Introductionn to Gobelin Tapestry.
Loom Building. Designing Your Own
Clothes. Creative Writing. Fables,
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Fantasies, Children's Stories. The
Play: A Living’ Mag. Writing: The
Practical Approach. Poetry Workshop.
The Craft of Writing, riting about
Life. Plain Words: How to nize
Words for Print. The Secret of Bad
Writing. St~ry Workshop, Writing
about your i\e, Typography as an
extension of the alphabet.
art for printing. and T
and Printing. Concepts
making. apermaking
Hand Bookbinding Stafe |
binding: Stage II. Acting for Begin-
ners. Acting — Creating a Role.
Drawing Costumes for the Theatre,
Fascination Fashion — On Stage and
Off. Costumes — For Life and other
Theatres. The Body, The Voice, The
Role. Mime. Voice. Scene Study,
Development and Techniques. Intro-
duction to Jazz Dance. Jazz Dancini:
Musical Comedy. Jazz Dance Wor
shop. Modern: Contemporary Dance,
The Art of the Striptease. Balinese
Dance and Javanese. African Dance.
Movement. An Introduction to Yoga.
Exploring the Galleries. Private
Collections in Toronto. Starting Your
Own Collection, Costumes — For Life
and Other Theatres. International
Vegetarian Cooking. Gourmet Vegeta-
rian Cooking, Lost Wax Process —
A method of casting. 500 Years of
Children’s Books., Paper Restoration.
Exploring the Photographic Portrait.
Hypnosis and Aspects of the creative
subconscious. Global Television Se-
minar. Toronto Soundscape. An In-
troduction to Mural Painting. Cana-
dian Small Presses — Design in Print.
ing. Indixc;t Dyeing. Basket Making.
Fibres in .

of Book-
Workshop.

APPENDIX B

SPACE AND EQUIPMENT

The Thiee Schools building occupies
approximately 15,000 square feet (1400
£q. metres) on three flnoors and a base-
ment, The ground floor is the Poor
Alex Theatre and the rest of the
building is divided into 15 studios of

varlous sizes,

office.

Of the studios, seven are large and
are used for drawing and ;ﬁnﬂng;
five smaller studios are used for
seminars, writing and craft courses;
and there are three single-purpose
studios, one each for sculpture, cera-
mics and the graphlc workshop. In
addition the Poor Alex Theatre is
used, from time to time, for lectures,
slide and film shows. We have a very
small darkroom.

reception area and

EQUIPMENT

Drawing and Painting Studios
Each studio has on average 12 easels
and 10 donkeys. All are manufactured
the Schools’ maintenance staff.
so a model stand and blackboard.
Three floodlights and one spotlight
are avalilable and 100 chairs are moved
from studio to studio as n

Small Studics

Each of these is equiped with threc
or four tables and about 15 chairs,
and a blackboard.

Sculpture Studio
15 home-made modelling stands and a
model's stand that rotates, Black-

Ceramics Studio
Tables and chairs, three wheels, two
kilns and a blackboard.

Graphic Workshop

presses, one for lithogrﬂ)hy.
Approximately 20 litho stoaes. t
box for photosilk-screen. Tables,
chairs and blackboard.

Darkroom
Enlarger,

!li_ﬁhts, timer, trays, ther-
mometers. ere are s in some
studios, and in passageways.

Thmth is ad 1 ui
e theatre is adequately equip,
with very old equipment, inclucﬁﬁg
two 16 mm. movie projectors,
Additional equipment

16 mm projector; 8 mm projector;
super8 projector: three slide projec-
tors; opaque projector; skeleton; as-



surted still life objects and drapes.
Table saw. )
thIt wlllmbe seen that, s}part tfr}c;;n
e graphic workshop, equipment has
been kept to a minimum. If addi-
tional ds became available the
administrators would rg-:guip the
theatre and create a woodworking/
metalwork studio. Additional lights
for ghotography and film are consi-

dered most desirable. The ultimate
lux would, rhaps, be VIDEO.
TAEli RECORDING equipment and
studio.

The equipmen( now in use has been
purchased over the years, From 1 %
to 15 % of each year’s budget is
available for the purchase of equip-
ment and its maintenance. [
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S
UGANDA

Margaret Trowell
school of fine art

Makerere
university

Curriculum submitted by George
Kazooka, dfa, ma, Head of the
school of Fine art, Makerere
University.

The schools offers a three year
course leading to the Degree of Ba-
chelor of Arts (Fine Art).

Candidates for admission must have
an "A” level school Certificate, with
at least two principal passes, taken
at the same sitting; these must be at
or above "L" level, and one must be
in Art, OR they must pass the Uni-
versity Mature Entrance Examination
administered by the University Regis-
trar's Office.

The First Year programme includes:
1. Art ABpreciation and History of Art
2. Life Drawing
3. Objective Study
*4. Painting
*5. Sculpture
*6, Graphics
*7. Ceramics
8. Basic Principles of Fine Art

9. Methods and Materials
10. Perspective
11. Human Anatomy
12. General Studies

* The academic year is divided into
four equal quarters for studio work,
giving students more time to work at
the various media than at other sub-
jects.

Students pass end-of-year exams in
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except General Studies.
Their full 's work, as well as indi-
vidual exhibitions of studio work
accomplished during the year, are con-
sidered with the exam results, for the
final grade. ‘

Successful students enter their Se-
cond Year, and choose a major and a
minor subject. They continue Life
Drawing, Objective Study, History, and
Methods and Materials,

*1, History of Art and Art Appreciation
2. Life Drawing

3. Objective Study

*4. Painting

*5,. Sculpture

*6. Graphics

*7. Ceramics

8. Methods and Materials

9. History of Art and Art Appreciation

* Students choose only two of the
asterisked subjects as Major and Mi-
nor. Seminars are held, and indivi-
dual and group research projects un.
dertaken.

The Third Year programme:

1. Art History (for all)

*2, Art History (as one of two majors)
3. Art Appreciation

*4. Painting

*5, Sculpture

*6, Graphics

*7. Ceramics

8. Life Drawing

* Students continue with two of the
studio courses chosen in the Second
Year,

Third year students also take Gene-
ral Studles, and {)repare a thesis, as

art of their final B.A. requirements.

n addition, each student prepares a
‘one-man show that is judged.

all subjlects

Extracts from the General Examination
Regulations:

1. A Degree candidate must have
satisfactorily attended the prescribed
course of study. His one-man exhi-
bition plus exam scores determine his
grade In studio subjects.

2, Normally, a candidate must pass
the University and Departmental
exams in all subjects, to proceed to

the next year’s work. At the discretion
of the examiners, a student may be
admitted to a special exam taken
within four months after the regular
one. Pending the result, he may
begin the next year’s work, to continue
it only if he has passed the special
exam,

3, The Board of Studies of the
School of Fine Arts may disallow a
student’s promotion.

4, A candidate repeating any year of
study must repeat the course work
and re-sit the written exams.

5. A Second Year student who fails
a Departmental examination may, at
the recommendation 7 the Board of
Studies and with the Senate’s per-
mission, be re-examined. A candidate
who qualifies for his Degree after re-
examination is not eligible for Ho-
nours, as described in regulation 6.

6. A successful Degree candidate is
described as First, Second (Upper or
Lower Division), and Pass. Honours
are awarded to First and Second Class
candidates.

SYLLABUS

Art History

Students are primarily engaged in
practical art work, but their Art
History course provides them with
a broad background of information
covering all periods of all major cul-
tures. Lectures plus individual student
research help the student to situate
himself within a vital cultural pat-
tern.

First Year

Prehistoric, Aboriginal and Primitive
Art; Middle Eastern and Mediterra-
nean cultures,

Second Year

Christian and Classical Art; art of
migrator{/[ peoples; Byzantine, Roma-
nesque, Muslim, Indian and Chinese
art; Gothic and Renaissance; Classical
African art (techniques, and tribal-
regional-religious characteristics).

Third Year
Revolution in art: industrial, socio-
political influences during the 19th



and 20th centuries, with sxecial refe-
rence to contemporary Africa and
Bast Africa,

Art Appreciation:

This course develops the student's
critical faculties, as he comes to know
various philosophles of art, and to
understand 'the motives of creative
artists, their perception, imagination
and means of communication. Many
styles are analyzed iconographically,
psychologically and sociologically.
Methods and Materials:

The analysis of structure, character
and application (traditional and con-
temporary) of materials, and their
influence on form.

Basic Principles:

Creative powers increased by expe-
rience and fuller perception; funda-
'mental principles of design, with
studies of tone, colour, texture, line,
form in two and three dimensions and
in various media.

Studio Study:

Perception and exploration of the
environments through line, tone and
colour; studies in light, structure,
form, motion and proportion; obser-
vation and application of nature
forms, microscopic sections, landscape,
architecture, traditional carvings, dance
movements, symbo! and fantasy.

Life Drawing:
Anatomy, and study of the human
figure.

Painting:

Oil, tempera, water colour, pastel;
mural painting, mosaic, glass painting,
ceramics, graphics and all aspects of
the painter’s craft. Thorough techni-
cal training in supports, pigments and
vehicles; framing and exhibition tech-
niques.

Modelling and Sculpture:

Clay, cement, plaster, metal, wood
and stone; armature construction,
mould-making, ceramic processes; cast-
ing; sculpture studied in relation to
architecture.

Graphics: .
Relief and intaglio processes: lino
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cufting, wood engravinﬁ, lithography,
silk screen, etching; photography as
used in the graphic techniques; typo-
Fraphy and illustration; experiments
n mixed methods.

Ceramics:

Hand and wheel methods; glazes;
painted decoration. Structure and
preparation of clays and secondary
clays; firing, mould-making; industrial
ceramics,

General Studies:
Lectures by experts in different
professions; visits, discussions, etc.

MASTER OF ARTS (FINE ART)

Regulations:

1, A Bachelor of Fine Art of the
University or any other University
having the equivalent Degree is eligi-
ble; a candidate must have completed
a minimum of 18 months of study,
after registration, to qualify for the
Degree,

2. A Degree candidate undertakes
advanced study and/or research in the
Fine Arts, under the guidance of a
supervisor appointed by the Board of
Studies and approved by the Senate,
whiich bodies also approve his research
topic.

3. An examination for the Degree
may consist of: a) practical work in
an approved field; b) practical work
and a dissertation; c) practical work
and two written papers; d) dissertation
and written papers,

4, The examiners may require a
Degree candidate to present himself
for an oral examination.

5. A dissertation or practical work
submitted must be accompanied by a
declaration that it has not been sub-
mitted for a Degree in any other Uni-
versity.

6. A dissertation must be submitted
in triplicate. If the Degree is awarded,
the University keeps the three copies,
as it usually keeps the practical work
submitted for the Degree.
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7. A Degree candidate may o1 'y pre-
sent himself once for examination in
any subject, except for special reasons
to be approved by the Senate. Howe-
ver, the examiners and Senate may
demand that a candidate revise or
extend a work.

DOCTOR OF PHILOSOPHY in all
faculties

Regulations

1. A University graduate who pre-
sents himself as a candidate for the
Degree of Doctor of Philosophy in any
Faculty, must hold the Degree and the
standing required bv the Faculty
concert.ed.

2, A candidate must produce evj-
dence of his competence to work for
the Degree. The Senate may refuse
admission to any person whose pre-
vious academic attainments are, in
its opinion, insufficient.

3. A candidate must pursue an ap
proved course of special study or re
search,

4. Before registration, an intending
candidate submits an outline of the
study or research which he proposes
to pursue, for the Senate’s approval.
Bach candidate has an_adviser, sug-
gested by tne relevant Faculty Board
and appointed by the Senate,

5. A candidate must submit a thesis
embedying the results of his research.

4. The proposed thesis title and
ihesis outline must be submitted to
the Registrar at least six months be-
fore presentation of the thesis.

7. The Senate appoints at least two
examiners (one from outside the Uni-
versity) for each thesis,

8. A thesis must be submitted in tri-
plicate, with a declaration that it has
not been submitted for a Doctorate in
any other University.

9. A thesis must have a full biblio-
graphy, and must be worthy of publi-
cation by virtue of its content, form
and style.

10, A thesis should make a distinct

contribution in the field of study with
which it {s concerned.

i1. The Senate, at the examiners’
recommendation, may require a can-
didate to pass a written and/or oral
examination, or to resubmit a thesis,

12, A thesis accepted by the Univer-
sity and subsequently published must
indicate: "Thesis approved for the
Degree of Doctor of Philosophy at
Makerere University.” n
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UPPER VOLTA

the national centre
of art
craftsmanship

Ouagadougou

Outline report by Birigui Julien
QOueadraogo, Director of the National
Centre of Art Craftsmanship.

"The National Centre of Art Crafts.
manship, commonly known as the
Voltaic Arts Centre, is a public esta-
blishment of an industrial and com-
mercial character, charged with the
education of young artists and crafts-
men,

Ii is open from Monday to Friday
from 8 am. to 1230 p.m. and from
15.00h until 17.30h in the evening,

A lecturer in char%;: of each of the
following workshops has responsibility
for the professional education of
scholar apprentices who have been
recruited by competition:
lost wax modelling and casting,
dyeing and macramé (knotted string
textile),
pottery,



leatherwork,
basket-work,

atik
draw{ng and engraving.

The courses last from a minimum of
6 months to a maximum of 3 years.

As an exception, the Centre some-
times p to give a rapid course
to r:rplicants who have not been
recruited by competition.

The studios are open to visitors
from 9 am, to 12 noon and from
16.00h to 17.00h in the evening.

There is an exhibition sale-room open
irom Monday to Saturday from 8 a.m,
to 1230 p.m. and from 15.00h to 18.00h
in the evening.

The National Centre of Art Crafts-
manship maintains permanent contact
with rural craftsmen, in the hope of
improving the quality of their pro-
ductions and of finding a market
for them.” n
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USA

the institute
of american
indian arfs

Santa Fe,
New Mexico

Report researched and prepared
by Azalea Stuart Thorpe with the
participation of Jantes A. Mcgrath
and Lloyd Kiva New,

INDEX
INTRODUCTION

Part 1
NOTE ON THE PRESENT CONDI-
TION OF NATIVE AMERICANS

Part 2

THE INSTITUTE OF AMERICAN
INDIAN ARTS

PERSONNEL

SPECIAL ACTIVITIES

The Museum and Gallery Pro-
gramme

Part 3 .
EDUCATIONAL PROGRAMMES IAIA

INTRODUCTION

The Institute of American Indian
Arts (IAIA), located in Santa Fe, New
Mexico, US.A,, is a national institu-
tion for the training in the arts direc-
ted to the special needs of today's
youthful Native Americans.

(In this report, the terms "Native
American”, "American Indian” and

"Indian" are used interchangeably ard



refer to the native ipeople of South
and North America, including Alaskan
Natives, that is, Indian, Eskimo, and
Aleut groups in Alaska).

Opened originally as a secondary
school with a two-year postsecondary
pmﬁamme, the school is now termed
a "Middle College” composed of two
sections: (1) the last two years of
hifh school granting a state-accredited
High sc{ltool diploma, and (Z)tp two-
year college programme granting an
Associate of Bine Arts degree.

Founded in 1962 by the Bureau of
Indian Affairs, the school is adminis-
tered by the BIA Office of Inidian Xdu-
cation Programs, Washington, D.C,
The Institute has an advisory board,
The Native American Council of Re-
gents IAIA (NACOR), composed of
Native American representatives from
the major Indian culture regions of
the United States.

The Institute was founded for the
express purpose of seeking solutions
to the problems inherent in pro-
gramming education for minority
imroups, specifically in this case Native

ericans who have lived throuﬁh
many phases of co-existence within the
major social structure of the United
States.

Determination of the precise ele-
ments required to produce a meaning-
ful and constructive programme of
education (for a minority group
contained within the structure of a
major soclety which holds cultural
values differing widely from those of
the minority) is a problem that has
long plagued nations the world over.
But it is possible to create a desirable
environment within the confines of a
small social unit, such as a school or
an institution. The lessons icarned in
the course of such an experiment are
invaluable in illuminating a methodo-
logy which may expand to embrace
cities, states, nations.

Fundamental to a project of this
nature is the establishment of condi-
tions such as the following:
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1 the dominant society, particularly
its leaders, its teachers, and others
who engage in designing and admi-
nistering programmes (intended to
motivate tiic yrarticipation of a mi-
nority population) must have a
comprehensive knowledge and a
deep understanding of the historical
background of the minority group
under study;

2 the dominant society must brinf a
sensitive recognition and an enligh.
tened regard of its values when
considering the cultural makeup of
the minority society;

3 there must be an intelligent awa.
reness on the part of the dominant
society and acknowledgment of the

ositive benefits and creative worth
nherent in cultural differences and
specificities;

4 the prevalling attitudes must be
such as to protect the identity of
the minority group and give suste-
nance to the personal dignity of its
members.

Although the initiative, of necessity,
lies in the hands of the dominant so-
clety, all of these conditions must
eventually become reciprocal so that
mutual respect, trust, and understan-
ding will flow freely between the
two societies,

PART 1

NOTE ON THE PRESENT
CONDITION
OF NATIVE AMERICANS

All native peoples living in the Ame-
ricas today are descendants of dispa-
rate groups which came to this conti-
nent in a series of pre-historic migra-
tions spanning thousands of years,
Adaptation to the dissimilar environ-
ments which they encountered, in the
course of inhabiting a spread of land
from the Canadian far north to the
southern tip of America, complicated
the Froup differences that existed
initia }y With these circumstances
as a frame of reference, it is clear



that the Native American population
cm;ln bgekneither’ viewed nor treatﬁd as
a 3 homo%meons p. Howe
ver, certain similarities E the concepts
embraced by most of the native groups
regarding religion, ritual, and environ-
mental nelationshfps ultfmdtel¥ trans-
cended tribal differences and lent co-
herence to Native American culture as
a whole. It must be kept in mind
that Native American life even to-day
?ears the mark of these conditioning
actors,

PART 2

THE INSTITUTE OF AMERICAN
INDIAN ARTS

The Institute of American Indian
Arts exists on the campus of a
boardinfsschool originally constructed

in the 1890's to serve up the assimi-
lative education of that period. The
land was donated to the U.S. Govern-

thent by private citizens for the edu-
cation of Indians, Some of the main
buildings in use from that period are
still in good condition; a few others
are of recent construction. Thirty-
five separate bulldings occupying 1
acres serve the dormitory, classroom,
and auxillary needs of 275 co-educa-
tional students.

The Institute is located in Santa Fe
New Mexico, a city originally founded
by the Spanfsh in 1610, and embracing
today a tri-cultural POJ)ulatlon of a
proximately 55,000 Indians, Spanish,
and Anglo-Americans.

It has classrooms and studios, four
dormitories, dining room, student can-
teen, two gymnasia, museum and gal-
lery, outdoor theatre, administration
and plant management facilities; plas-
tic-tex running track, ULaseball, field,
two tennis courts, and a limited num-
ber of residential buildings now used
for offices and special outreach pro-
grammes.

The school operates under a charter
from the Bureau of Indian Affairs
which presently authorizes a 4-year
middle college course, astride the last

two. years of "high school” and the
first two years of "college”.

Tuitlon costs and ample supplies
and equipment to meet course requi-
rements are furnished free to students
who must however assume transport
and personal expenses themselves,

Students are admitted to a 9%month

rogramme (broken into 2 semesters
or high school and 3 semesters for
college) by a faculty admissions com-
mittee composed of representatives of
the three major Departments, and
the Admissions Director. Samples of
creative work, letters of recommen-
dation and the applicant’s letter of in-
terest constitute the basic selection

uiremnents.

e main mission is to provide
culturally-sensitive education and ex-
tension through the arts to Native
American students, The Institute, an
arts-centered school, offers educatio-
nal experiences designed to bridge the
gap between the rich cultural past of
the American Indian and his or her
lftentlal position in contemporary

e,

The educational pro e, the
administration, and residential life —
all provide a milieu that encourages
self-development and artistic fil-
ment in students.

The educational programme provi-
des a choice of three majors in the
Arts leading to an Associate of Fine
Arts Degree. The Liberal Arts Pro-
gram su%ports the Arts Program,
glving students access to courses that
develop or improve academic and
business skills as well as knowledge of
Indian culture (1).

The Institute is federally funded by
the Bureau of Indian Affairs, The per
capita allocations, instructional and
home-living costs total 8 6,150 for 275
students, comparing favourably with
non-Indian specialized arts schools of
a similar nature.

The Student Body:
The Institute of American Indian
Arts has a student body of between

(1) See Part 3: Educational Programmes.



250 and 300 enrolled students from
reservations -and urban settings, re-
resenting 60 or more different tribes,
or a sion to the Institute a stu-
dent must be 1/4 degree or more In-
dian, be legally a member of a fede-
rally recognized tribe, and demon-
strate a high interest in developing
his or her potential in the Fine Arts.

e mean age is 20.0 and the median
290. There Is no a t for accep-
tance to the Institute. Successful
completion of high school is a pre-
requisite for transferring to the col-
lege degree programme,

Courses Offered:

The hi school offers a stateac-
credited liberal arts programme with
special opportunities in the arts.
Courses include English, Maths, Scien-
ce, Driver Training, Health, Physical

Bducation, Typing and Clerical Office
Practice.

The junior college programme em-
phasizes studio arts with a support

amme, ending in the
Assoclate of Fine Arts Degree. It in-
cludes a limited number of non-de-
gree students who pursue studio
courses with minor requirements in
supportive academic areas,

academic pro

Remarks:

The Institute recognizes the unique
cultural origins of its student body as
springboard for a new and vital kind
of learning. It emphasizes pride of
heritage and continuing art producti-
vity as a channel for an evolving In-
dian culture. It stresses the acquisi-
tion of academic skills and work
habits that will enable students to
enter advanced educational institu-
tions as well as to establish a base
for economic independence. The total
experience at the Institute prepares a
student to function comfortably and
effectively as an Indian member of
the general American soclety — know-
ledgeable of his heritage, secure in
his identity, and skilled in some areas
of fine arts or other areas related to
Indian culture.

39

Objectives:

The Institute strives to serve the
entire Indian community through the
development and implementation of
innovative educational approaches that
will contribute to the well-being of In-
dians. It attempts to focus national
and international attentfon on Indian
culture through major exhibitions,
performing arts, and ypublications.

It hopes to enlarg: its repository
of Indian materials and information
about cultural matcrials that are avai-
lable to students, faculty, and the In-
dian community, s well as to serious
researchers in general.

The following objectives of the ins-
tructional programme grow out of its
mission:

— To prepare students to gain pro-
fessional status in the arts and
crafts fields;

— To prepare students to pursue ad-
vanced studies;

— To prepare students to become
gainfully employed in arts-related
occupatio

ns;

— To work with students’ natural ta-
lents and cultural strengths;

— In the Lower School to prepare
students to meet the recognized na-
tional requirements for Fraduation
from the secondarcy level;

— In the Upper School, to offer a
curriculum equal in scope and
quality to that of other nationally
recognized accredited schools;

— To offer the Associate of Fine Arts

egree;
— To offer non-degree educational op-
portunities on a continuing educa-
tion basis to eligible participants
in special studio or experimental
g‘rojects and related areas;
o produce inquiring citizens
whose functional ability will be
enhanced by an educational struc-
ture that is tailored expressly to
assist American Indian students;
— To utilize educational techniques
that will result in the highest level
of social mobilzitly both within and
without the Indian community;
— To function as a research facility
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that relates strongly and specifi-
cally to the instructional pro-
gramm > in order to develop the
most _, *ctive educational methods;

— To creat.- an evaluation tool to
measure .1ow well the system pro-
duces graduates who will contri-
bute to soclety;

— To develop the types of facilities
that will support and promote the
above objectives.

Career Directions of Graduates:

Bvidence of change is seen in the
lives of Institute graduates., Among
them are noted practising artists who
return to the reservation to gain their
livelihood and to give knowledgeable
advice to craft co-ops and tribal mu-
seums; some graduates become so
awakened and attuned to Indian
culture and tradition that they devote
themselves wholly to the study of old
ways. Others pursue diverse careers
in the general and larger society.

PERSONNEL

All Staff of the Institute of Ameri-
can Indian Arts are qualified Civil
Scrvants.

The personnel programme of JAIA
is partly subject to policies and re-
gulations of the Department of the
Interior and the Bureau of Indian
Affairs which has long had a policy
of granting appointments by prefe-
rence to qualitied Indians of at least
one quarter Indian blood. At IAIA,
fifty percent of the employees are
Indian,

The faculty includes 35 full-time
teachers and four part-time teachers.
The teacher/student ratio is 1:19 in
Liberal Arts, 1:13 in Museum-Training
Program, 1:13 in Arts, and 1:20 in Ca-
reer Education.

SPECIAL ACTIVITIES
National touring exhibitions of stu-

dents’ work have been shown abroad.
A 150piece exhibition tours major

urban and reservation communities
where Indians live. It is mounted in
an especially designed van.

Fullscale exhibitions of student
arts and crafts have been held in ma-
jor museums in the United States.

A training programme in Early
Childhood Education, undertaken for
Pueblo Headstart teachkers during an
IAIA Summer Session in 1970, led to
numerous requests from other tribes
for similar assistance.

A musical experiment performed by
a student choral gxéoup, was developed
at the Institute, being a blend of ele-
ments of ethnic music and contempo-
ra?' choral form.

he production of plays was achie-
ved through collaborative efforts in
writing, directing, music, production,
set design, costume design, lighting.

In 1965, students from IAIA joined
reservation Indian dance groups for
an evening of traditional Indian dan-
ces to welcome the President of Upper

Volta.

In 1970 the Institute staff prepared
"travelling classrooms” in especially
equipped vans: trucks carrying art
supplies, examples of Indian art,
books, and slides; with two trained
artist-instructors, they visited schools
in the remote sections of the reser-
vation country where there were no
art programmes, The purpose was to
show teachers how to channel the
existing environment and the tribal
backgrounds of Indian children for
creative art and general learning.

The Institute sponsors a summer
schoo! language workshop where stu-
dents learn methods of linguistic ana-
lysis and description of their ances-
tral languages. The project is run by
an all-Indian tribal organization, The
Native American Linguistics Institute.
The workshop will seek to form a na-
tional theatre based on the dance,
music and mythological themes of
American Indians,

The Museum and Gallery Programme

As Indians begin to exercise the new-
found privileges of their cultural re-
vival, tribes are moving towards the



notion of self-managed museums and
centres of cultwe.

Museum training is designed to pro-
duce Indian personnel to run visitor
centres, museums and sales galleries,
It also focuses on the conservation of
the dance, music and oral histories of
Indian heritage.

An Honours Collection contains the
best works by students since the
school's beginning, in painting, jewel-
lery, textiles, ceramics, sculpture,
prints, and applied Indian crafts. Pie-
ces chosen for the collection are pur
chased, when funds are available, or
are recorded on photographic slides
and entered into a catalogued file
system.

Uther programme components of
the campus museum and gallery in-
clude: the maintenance of a weekly,
ethnologically oriented {ilm program-
me, open to students and to the pu-
blic and the continuous dispersion of
travelling exhibitions to tribes and
into the travelling exhibition circuits
of the nation. IAIA has a fine collec-
tion of works in all visual media il
lustrating changes within Indian
cuiture,

It also has access to 30,000 photo-

raphs of Indian historical material
rom the archives of the Smithsonian
Institution in Washington, 500 tapes
of Indian music and indexed rcferen-
ces to oral history material from the
Doris Duke Foundation collections,
The Research and Cultural Studies
Development Section houses facsimiles
of rare pre- and post-Columbian
Mexican pictorial Codices.

PART 3

EDUCATIONAL PROGRAMMES IAIJA

The educational programme of IAIA
rests on belief in the importance of
the visual arts and also in making
available to Indian students the best
opportunities in the performing arts:
music, dance, drama,

Freshman Foundation Department
Dcsign, the core of artistic expres-
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sion, is a requirement of the Fresh-
man Foundation Department.

Its programme offers drawing
courses at various levels as well as
two- and three-dimensional design clas-
ses. Students are encouraged to be-
come aware of the importance of tri-
bal concepts and how they can be uti-
lized to extend the imagination. Many
traditional Indian artifacts and mate-
rials from nature are used for still-
life drawings, and live models are
employed in figure and life-drawing.
The student must be able to discuss,
analyze and master the techniques ot
art criticism as well as to decide the
value of criticism received.

Two-Dimenstonal Departinent

The courses in the Two-Dimensional
Arts Department are: drawing and
painting in all media, printmaking
techniques, traditional approaches to
Native American crafts and photogra-
phy. Interrelationships exist among
these courses and their counterparts
of film-making, museum functions,
and others which are essentially two-
or three-dimensional,

Three-Dimensional Department

Students of ceramics, foundry, glass,
jewellery, and sculpture are encoura-
ged to lg,ranch out into related studio
areas and media.

Performing Arts

The Performing Arts programme is
designed to expose the young Indian
theatre craft student to contempora
dimensions of modern stage throug
a thorough and consclentious exami-
nation of his or her own theatrical
heritage.

The Dance classes train the student
in technical skills that will allow him
to turn his body into a refined ins-
trument capable of expressing ideas
and emotions.

The Dance programme will equip
the student/performer to create a dis-
tinctively new Indian theatre if he oi
she so chooses.

| THE LIBERAL ARTS PROGRAM

The Liberal Arts Department of
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IAIA is a suPport programme for the
other educational components of the
Institute, Courses are offered in the
humanities, Indian cultural studies
and sclence and mathematics, so that
students can develop survival skills
of use to them after leaving the Ins-
titute,

Hi School courses include lin-
guistics, English, American history,
psychology, general maths, algebra,
geometry, health and chemfstry.

Humanitias

The Humanitles courses include En-
glish, advanced composition, creative
writing, art history, contemporary
art history and Indian art history,

The Native American Bilingual Lin-
guistics Teacher Training Program
provides scholarship assistance for
students to learn and apply descri
tive skills to the analysis of their
ancestral languages.

Indian Cultural Studies

The courses include an introductory
survey of the major culture areas of
North and South” America and help
students to define and adjust to cross-
cultural experiences,

Science/Maths Program

The Science/Maths program is also
intended to spark interest in science
as a possible career alternative.

The Emgramme, through the use of
an ethno-science, culturally based
biology programme, aims to provide
an understanding of, and an apprecia-
tion for the medicine, healing arts,
animal and plant mythology, and eco-
logy in Native American cultures.

CAREER EDUCATION PROGRAM

Instructional areas will provide the
potential Indian artist with skills
needed to assist him/her in finding
economic security in the business
world of art.

Courses include typewriting, basic
skills in business communications, vo-
cationial language arts and writing for
public relations (]
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INTRODUCTION
by Professor Walter Jungkind

"It must be stated from the outset
that there is unlikely to be a single
uniquely right way to teach graphic
design. All attempts therefore to
construct a definite and internatio-
nally representational curriculum are
like the proverbial search for the
stone of wisdom,

On the other hand it must be ad-
mitted that much design teachin
today iIs still empirical at best an
largely baced on intuition. Any endea-
vour to strengthen rationality and
discipline without stifling spontaneity
and imagination is most welcome. In-
ternational co-ordination is bound to
improve graphic design teaching eve-
rywhere.

For a start it makes sense to look
at some existing programmes and
curricula which have stood the test
of time and have proved thelr success
in providing students with attitudes,
skills and knowledge enabling them
to function as professional graphic
designers at the conclusion of their
formal studies.

UNESCO selected for this study, in
co-operation with ICOGRADA, the
ﬁraphic design curriculum of Musas-

ino Art University in Tokyo, which
happens to portray some of the histo-
rical and developmental characteris-
tics of graphic design that have taken
place in many (geographically and
culturally) widely dispersed regions
of the world. In that sense the gra-
phic design curriculum of Musashino
Art University could be described as
characteristic of our times, but of
course there are also facets that are
unique to its cultural, geo- and socio-
political as well as its technological
situation. It would therefore be open
to question whether a carbon-copy of
its curricula could be transplanted
into a totally different environment
without considering adaptations ne-
cessitated by a new situation.

It is not without purpose that, as
preface to the curriculum, the nr-

sident of Musashino Art University
felt it necessary to introduce the rea-
der to the History and Purpose of his
Design Department. The historical
metamorphosis of the department,
from an art and craft-based course
in commercial art to a "Technologi-
cal Design Course” to a "Visual
Communication Department” synthe-
sizing social responsibility with basic
theories of expressions and commu-
nications, shows astonishing simila-
rity with many established schools
with long tradition both in Europe
and in North America.

All the same, it would be misleading
to adduce from this similaritl\: evl-
dence for the universality of the de-
sign situation. The differences that
count most are those of need, and
those of technological facilities, In
other words, while the similarities
are greatest in situations within
highly sophisticated technological so-
cleties, the greatest need for graphic
design curricula might arise in de-
veloping regions; sometimes these are
within countries of highly concentra-
ted industrial areas. We are therefore
still a long way from a universal mo-
del of a graphic design curriculum.

In order to find the correct rele-
vance of the specimen curriculum of-
fered in this study by the Musashino
Art University of Tokyo, one might
construct an inventory of aspects of
graphic design teaching that have to
be considered in any specific situation.

The following need priorities have
to be established:

Need of student:

What should he or she know and be
able to do — upon entering, — upon
completion of studies? hat stu-
dent/teacher ratio is best? What can
he/she learn from peers? Is graphic
design major interest/minor te-
rest? What do students expect to
gain — satisfactory employment? —
self-knowledge?

Need of soclety at large:
Increase in production and output?
Increase in democratic interchange of



ldeas? Awareness of environment?
Literacy development?

Need of prospective employer:

Self-employed? Freelance? Manual
skill and manipulating capabilities?
Ideas, managerial abilities? Technical
skills, know-how?

Financial Constraints:

Are courses/materials to be finan-
ced by: Students? Students, indus-
try? Students, industry, state? State,
industry? Students, state?

Time frame Constraints:

One/two/three/four/five years? 6-
10 h per week? Full time/ part time/
sandwich courses?

What are possible regional fields of
graphic design activities on comple-
tion of studies:

advertising, book design, packaging,
educational design, television, audio-
visual film animation, illustration, en-
vironmental design, design for print,
desiﬁn managing?

What are possible regional develop-
ments in graphic design:

College or School Determinants:
Art School/Technical/University.

What are the staffing requirements/
possibilities?

What are the equipment/facility re-
quirements/possibilities?

What are interdisciplinary/academic
requirements/possibilities?

What are minimum age require
ments?

What are minimum entry level re-
quirements?

What are the certification require-
ments?

Sub{]ects requirements:
What are minimum core subjects:
knowledge, skill, ancillary, technical?
What are desirable ancillary subjects
of study? The answers to these
questions will vary a great deal and
until we have a much wider data base
than at present it would be rash to
formulate a definite graphic design
curriculum for all situations.

The specimen curriculum provided
by the Musashino Art University could
serve as a convenient interim yard-
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stick and encouragement to all concer-
ned with improvements in the teaching
and practice of graphic design.”

PART 1

CURRICULUM STRUCTURE
OF THE VISUAL COMMUNICATION
DESIGN DEPARTMENT

The curriculum structure consists
of 4 steps, from the 1st college year
to the 4th. Annually the study pro-
cesses are divided into 3 groups (Gra-
phic Design, Three-dimensional De-
sign and Film animation design).

Studies in these 3 groups are com-
pulsory until the 2nd school year.
From the 3rd year, students can ar-
range programme subjects according
to their own preferences, and they
start to prepare for graduation pro-
jects,

To qualify professionally the De-
partment requires an absolute mini-
mum of 60 credits of graduation.

Throughout his or her 4 years of
study, the student pursues the follo-
wing additional programmes: General
education studies (36 credits), Foreign
languages (10 credits), Physical edu-
cation (4 credits), Ancillary studies
concerning arts and designs (not less
than 16 credits). See List I for de-
tails. The average age of students
on entry is 20 years. Entry qualifica-
tions: Graduation from accredited
high schools or equivalent qualifica-
tions,

A semester at Musashino University
is 15 weeks. Qualification on comple-
tion: Arts diploma and candidacy for
the Master of Arts Degree.

ANCILLARY STUDIES (LIST I)

General education studies: 36 credits
Humanities (4 credits each): Lite-
rature, Philosoxhy, Music, Aesthetics,
Drama, Logic, Archaeology.
Social Sciences (4 credits each):
Law, Sociology, Folk-lore, Economics,
Pedagogy, Cultural Anthropology.
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Natural Sciences (4 credits each):

Psychology, Mathematics, Physics,
Instrumental & Technical Drawing,
Biology, Introduction to Natural
Science,

_English as foreign language: 8 cre-

its.
Physical Education: 4 credits.

Foundation studies:

Expression me- g Elements of

dia, extension of] visual

the curriculum communication

structure
AUDIOVISUAL

TIME ELEMENTS
FILM ANIMA-
TION
ELEMENTS
PICTURE ELE.
MENTS
PAINTINGS AND
DRAWINGS

PLANE DIAGRAMS

TWO

DIMENSIONS
GRAPHIC DE-
SIGN
ELEMENTS
LETTER ELE-
MENTS

SPACE ENVIRON-
MENTS

THREE SPACE ELE-

DIMENSIONS MENTS
MOTIONS

SEMINARS ON SPECIALIST
DESIGN THEORIES

The 1st year of studies

1st semester I 2nd semester

COMMON BASIC STUDY
CURRICULA

Development of abilities of expres-
sion by using intuitive, direct and
technical means,

The formation of images by combi-
ning the various elements of plane,
colour, space and materjals: Stu-
dents are exploring techniques of
fixing and expressing images, com-
gpsitlon, and form-perception stu-
ies.

COMMON PIC-
TURE STUDY
(PAINTING AND
DRAWING)
COMBINED
PRACTICE
TEACHING
DRAFTING 1
COLOUR
COMPOSITION
COMMON THREE-DIMEN-
PLASTIC SIONAL
ARTS STUDY STUDIES

2nd year of studies
Ist semester 2nd semester

BASIC COMPOSITION OF STUDY
CURRICULA

Development of abilities of expres-
sion by means of reproductive prin-
ting media (graphic arts).
Mastering machine manipulation
techniques, principles of machine
reproduction frocesses, and the rhe-
toric and style of basic expression
techniques of graphic arts reproduc-
tion media.

PHOTOGRA-

PHY I

PRINTING

PRACTICE THREE DIMEN.
SIONAL STU.

TYPOGRAPHY DIES AND

I, 1I DRAFTING II



REPRODUCTION GRAFPHIC ART
THEORY; VISUAL DESIGN THEO-
RY; INTRODUCTION TO PRIN-
TING; INTRODUCTION TOQ PHO-
TOGRAPHY

3rd year of studies
1st semester 2nd semester

INTEGRATED STUDY CURRICULA
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THREE DIMEN PAC§AGB DE-

SIONAL STU- SIG

DIES III AND

STUDY OF SIGN SYSTEM
STRUCTURES DESIGN

DETAILS OF PRINTING, VISUAL

LANGUAGE SEMINAR, MODERN

DESIGN STUDY SEMINAR, DE-
SIGN SURVEY SEMINAR

4th year of studies

STUDY
CURRICULA OF
COMPOSITION
ELEMENTS

By designing vaf
rious projects stu;
dents acquire ex-
ression abilities
owledge about
concrete "design’
elements, and in;
tensive under-
standing of de
sign functions.

Mastering know-
ledge and techno
logy in the va
rious fields, ways|
of using theories
and expression
abilities through
practice of desi
composition ele-
ments.

S

PHOTOGRA-
PHY II

ILLUSTRATION

PICTOGRAPHY

TYPOGRAPHY
111

COMBINED
STUDY
CURRICULA

Students acquire
abilities of inte-
grated expression
and means of
communication
by studying vi-
sual reproductive
media.

Mastering  abill-
ties to compose
visual elements
by organizing in-
formation of the
object to be de-
sllgpeicl and ex-
plaining purpose
and function of
specific design so-
lutions.

FILM DESIGN
(ANIMATION)

GRAPHIC DE-
SIGN B
POSTER DE-
SIGN

GRAPHIC EX-
PRESSION
TRAINING
GRAPHIC DE-

SIGN A
(BOOK DESIGN)

1st semester
PROFESSIONAL
STUDY
CURRICULA

Studying practij
cally and pro]
fessionally the
construction, dis-
tribution and
marketing, pro-
duction processes
and expression
methods of visual
communication
media.

Students acquire
various facilitie
of theorectical
aud cultural exq
pression.

FILM MAKING

ADVERTISING
DESIGN

EDITORIAL DE;
SIGN

VISUAL ENVI-
RONMENTAL
DESIGN

TYPEFACE
DESIGN
SEMINAR

2nd semester

GRADUATION
PROJECTS

Students acquire
independence as
designers by pro-
ducing practical
work.

Experimental gra.
duate work in vi-
sual design.

This work is ba-
sed on the results
of all previous
studies during
four years.

GRADUATION
PROJECT
(PRACTICAL)
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PART 2
CURRICULA OF THE DEPARTMENT

Ist YEAR . Common Basic Study
Curriculum (All subjects are obliga-
tory)

Painting and Drawing 27 hours, 6 ti-
mes a week, 3 credits.

The aim of the curriculum is to
form abilities of expression and pro-
vide insight into nature. By this
training, students are expected to
learn to combine thought and expres-
sion. Various techniques of pen, pen-
cil, conté and water or oil painting
are used in this practice.

Sculpture 15 hours, 6 times a week,
2 credits,

Natural objects are studied to make
sculptures in materials of wood, ce-
ment, metal, plaster, etc.,, of figures,
vegetables, fruits and so on,
Combined Curricula (Three dimen-
sional studies and Colour composi-
tion + Dratting I) 36 hours, twice a
week, 7 credits.

All three aspects are practised wi-
thin a common project. The basic
theme and programme are determined
by the teacher. First, a draft is drawn
according to an idea in accordance
with the theme decided upon. Once the
theme is settled, the colour is decided.
Finally, the spatial structure is wor-
ked out by using concept and colour.
The aim of the curricula is to enable
students to present three aspects of
a concept, a colour chart and a three-
dimensional model.

2nd YEAR - The basic composition
of Study Curriculum (All subjects are
abligatory)

Printing Practice I 18 hours,
times a week, 3 credits.

Prin Practice II 18 hours, twice a
geek, l::re;lli;s (contains credits of
graphy
?&dents learn not only printing
techniques but also methods of expres-
sion by printing. Learning about
printing materials, systems and pro-
cesses, and by their own practical

three

experience, they come to understand
the possibilities of expression through
the printing media. Thereby, they
will acquire mastery of graphic ex-
ression. The following practices are
included in the curriculum.

1 Practice of relief printing includes
movable type printing threecolour
printing and block printing.

2 Practice of screen process printing
includes techniques of reproduction
lt\,/{ photomontage and half-tone.

aking an A2-size print is compul-

sory.
M;Iv(ing a repeat pattern by assem-
bling several basic images and
printing them on a sheet or three-
dimensional object.

Photography I 45 hours, once a week,
2 credits.

Students learn basic techniques of
photography, characteristics of photo-
graphic materials and the expressions
of photography. Contents of the
curriculum are as follows:

1 Pin-hole camera; practice of a basic
technique of photographing by using
a pin-hole camera.

2 Photogram; practice of photogra-
phic paper development and the
relation between light and the sen-
sitive materials.

3 Self-portrait and texture; practice
of manipulating 35 mm camera, cor-
rect development, contact, enlarge-
ment and finishing.

4 Portrait- practice of outdoor photo-
graphy and searching for photogra-
phic subjects among human life.

§ Composite photoiraphy; practice of
colour photography.

Typography I 18 hours, once a week,
2 credits.

Typography II 18 hours, once a week,
3 credits (contain credits of Printing
Practice II).

The aim of these curricula is to
rursue the function and the possibi-
ities of expression of letters and cha-
racters in communication. Content of
Typography I is the practice of let-



tering, and that of Typography II is
the practice of handsetting and letter-
press printing, photo-typesetting de-
sign, manuscript layout, etc.

Three dimensional studies II + Draf-
ting II 18 hours, 3 times a week,
2 credits.

Students study basic elements and
construction of packaging. The theme
is "pack up a sphere”, and it is per-
formed bdv scoring and bending 2 mm
~ardboard.

Visual Deslgn 78 hours, once a week,
4 sredits,
Students study:

1 the role and the meaning of mo-
dern design from a historical ap-
proach,

2 the fundamental defects and the
prc(:isent situation of modern design
an

3 the methods of resolving difficulties
in modern design with new possi-
bilities of visual design.

Reproduction (Graphic) Arts
39 hours, once a week, 2 credits.
A. Students study the basic theory
of signs, the meaning of signs, the
characteristics of various languages,
the social position of visual signs, and
the relationship between visual signs
and languages.

B. Students study the book, "Arts

and technology” by Lewis Mumford.

Introduction to Printing 39 hours, once

a week, 2 credits.

Students study:

1 the relation between printing and
design,

2 the outlines of letterpress printing,
relief printing, colour make-up,
offset printing, intaglio printing and
speciality printing,

3 book-binding techniques.
3rd YEAR, Ist SEMESTER - Inte-

grated Study Course; Curricula of

Composition Elements (2 curricula

are required)

Typography III 36 hours total, once a

week, 3 credits.

A.B
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A new style of typography is pur
sned by designing a calligraphic style
which is one of the typographic ele-
ments. There are 4 themes, and each
student iIs able to choose one of them.
The themes are:

1 alphabet design,

2 hiragana or katakana (Japanese syl-
Iable alphabet) design,

3 designing a picture-book by using
letters or characters,

4 observing and recording letters or
characters used in daily life and
on the streets.

Illustratlon 36 hours total, once a
week, 3 credits.

Students study not only to become
skilful at drawing, but also to learn
a fundamental technique that helps
expression of ideas. Techniques of
minute depiction are taught, and stu-
dents learn to understand new means
of expression. Contents of the cur-
riculum are;

1 gencil drawing of a natural object
eld in the left hand,

2 studying and comparing the hand-
drawn picture with the photo taken
from the same angle,

3 picking up all lines in the drawn
picture, and enlarging and copying
these on another sheet of paper,

4 modifying the lines topologically by
bending and extending and making
smaller and

$ referencing the lines and the forms

of the topological drawing and
drawing them freely on Bl-size
paper.

Photography II 36 hours total, once a
week, 3 credits.

Students. practise photographic tech-
niques both of photography and the
photographic object. Contents of the
curriculum are:

1 practice of photography by means
of a large size camera,

2 practice of taking colour photos,
3 practice of lighting and
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4 practice of speclal dark room techni-
ques.

PictoTphy 36 hours, once a week,
3 credits.

Students study the possibilities and
limits of pictography among visual
communication systems. Contents of
the curriculum are:

1 visualization of measurement and
numerals,

2 visual understanding of the system
or structure of all things,

3 visualization of the contents and
spa&tial arrangements of all things
an

4 study of signs and symbols.

Three dimensional studies ITI 36 hours,
once a week, 3 credits.

Students study logically how a thing
occupies a given space. The theme
of the curriculum is to make toys for
children. The materials are wood and
corrugated cardboard.

3rd YEAR, THE 2nd SEMESTER -
Integrated Study Course; Combined
Study Curricula (2 curricula are re-
quired)

Graphic Design A 36 hours, once a
week, 3 credits.

Graﬁhlc Design B 36 hours, once a
week, 3 credits,

The possibilities of visual expres-
sions are improved by using the dis-
ciplines of graphic design.” At the
same time, information about aims
and functions of the 3)1‘0 ects to be
designed are considered. The contents
of the curricula are:

1 book design and
2 poster design.

The Sign System Design 36 hours,
once a week, 3 credits.

The aim of the curricnlum is to
survey the relationship between ac-
tions and visual communication in a
given place. Students analyze the
gublic sign system used in today's
hinjuku station, Tokyo, and propose
a plan of improvements.

Film Design 36 hours, once a week,
3 credits,

Students practise animation film
making as a useful media of visual
communication. Content of the cur-
riculum is to produce a 1-3 minute
film by using a 16 mm camera to
learn the basic techniques of motion
drawing.

Package Design 36 hours, oncc a week,
3 credits.

The aims of the curriculum are to
survey design goods belonging to the
children’s world (toys, etc.) and to
consider the meaning of package de-
sign. Students (Yroduce an illustrated
package of children’s goods.

Graphlc Expression Tralning (Compul-
sory curriculum) 36 hours, once a
week, 3 credits.

By using printing techniques already
acquired, students design a book style
;érinting matter (booklets, brochures).

ontents of the curriculum:

1 investigation of Japanese-style type-
setting, its special character, and
the structures of layout paper (grid
structures),

2 the same investigation of European -
type-styles,

3 analysis of the special characters
and structures of various graphic
magazines.

Visual Lmiun e Seminar 72 hours,
once a week, 2 credits.

By reading’ Language of Vision’, by
George Kepes, students consider me-
thods of visual and formative expres-
sion,

Modern Design Study Seminar 72 hours,
once a week, 2 credits.

By collecting the historical data of
modern design, students consider de-
sign trends of today and the future.
Detalls of Printing 39 hours, once a
week, 2 credits.

Students study printing papers,
printing inks, light-sensitive materials
and creative make-up techniques.

4th YEAR - Professional Study Cur.
ricula (2 curricula are required)



Advertising Design 51 hours, twice a
week, 8 credits.

Advertising design practice develops
the power of the imagination on the
basis of the past three years' training.
Students stud advertisin'ﬁ environ-
ments as designers of the future,
They practise making advertising
campaigns for newspapers, magazines
and posters. At the same time "cor-
porate identity” is studied.

Editorial Design 51 hours, twice a
week, 8 credits,

Students study not o;ﬂai'l editorial
techniques, but also overall editorial
design. They practise planning, edi-
ting and production of a hypothetic
publication, and acquire the methods
of corporate graphic design by doing
it collectively.

Visual Environmental Eesign 51 hours,
twice a week, 8 credits.

This curriculum is situaied in the
overall field of space, enviionments
and human actions. Students create
the cultural media that children es-
sentially need apart from such existin
media as TV, picture books, toys an
so on. They discuss these problems
with kindergarten teachers.

Film Deslgn 51 hours, twice a week,
8 credits.

Students produce either a documen-
tary film or a feature film, During
production they would also learn
about film animation design. The
theme of a film is decided by the
students, and they make a scenario,
editing and recording unalded.

ace Design Seminar 72 hours,
once a week, 2 credits.
During one year students produce
letter designs of either body type or
display type.

Graduation Project 120 hours, five
times a week, 6 credits.

Students decide their themes on the
basis of the course that they have
chosen in the Ist semester of the 4th
school year. The graduation project
is compulsory.
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APPENDIX A

PRACTICE WORKSHOPS
AND THE EQUIPMENT
OF THE DEPARTMENT

Printing Workshops: Printing room
(Relief, offset and silkscreen practice).
Make-up room (Offset and silkscreen
make-up practice).  Preparing and
working room.

Printing Room: Relief printing equip-
ment. Proofing presses, hand-opera-
ted (4). Simple printing machines,
hand-operated X7). Adana press ma-
chines (4). utomatic typography
proofing presses (3). Vandercook au-
tomatic proofing press (1). Offset

printing equipment. Offset proofing
press (1). Silkscreen printing equip-
ment (1).

Make-up Room: Magnacolor 156 Ca-
mera. Magnacolor 221 Lightmeter.
Magnacolor 229 Densiprobe, Mitsu-
bishi Die Line Printer $ II model. Mit.
subishi Die Line Processer S II mo-
del. Enlarger Fuéi 45 S. Enlarger
Luckey Out 45. Enlarging projector
Ernst Leitz Wetzlar. Make-up camera

Bgi—Diasko III LZ. Makeup camera
Shinox II A. Starlettograph TS 61 (2).
Offset make-up and q)rint ng machine
Dui Nippon Screen P 3. irc lamp.
Micro vacuum frame. Film dryer.

Preparing and Wo Room: Photo-
composer Morisawa MO 5, MD. Re-

promaster camera Agfa-Gevaert. Tre-
scope Yashica. Compositor’s frame,
Tygepicking and setting shelf.
urricula using the printing work-
shops: Printin% lpracl:ice I, 11, ypogi'ra
phy I, II, III, Graphic expression
training, Graphic A, B, Pictography,
Sign system design, Advertising de-
sign, Editorial design.
Photo Workshops: Developing room.

Photo studio. orking room. Ma-
chine parts setting room.

Stan Camera: Large-size4 x 5inch.
monorail. Linhof Super Technica No.
79705, Toyoview camera_ (4). Toyo-
field camera (1). 6 % 6 Blonii. Ma-
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miya C 3. Zenza.-Bronica camera.
35 mm single-lens reflex cainera. Nikon
F. Nikon F 1I. Minolta SRT 101,
Developing Room: Enlarger. Fuji B
8). Nl:aw Fuji (10). Luckey 90 M (3).
mega 4 x5 (1). Automatic Enlar-
ger Fuji 690 DX (1).
Working Room: Film dryer (2). Prin-
ting(I);aper dryer (3). Dry moun-
ter (1).

Curricula using the photo work-
shops: Photography I, II.
Film Design Workshops: Animation

muking studio, Film editing rorm,
Recording studio. Projector room.

Animation Ma Studlo: Cinema
camera 16 mm Volex H-16 (2). Ci-
nema camera 8 mm. Elmo EE (2).
Fujika Single 8 Z 600 (2). Motor drive
camera 35 mm (1).

Recording studio: Tape recorder opea
reel Sony TC-802 (2). Tape recorder
cassette deck Sony TC-3150 (2). Tn-
ner Pioneer TX-50. Amplifier Pioncer
SA-70. Player Pioneer PLA-30. Spea-
ker Clysler CESA.

Projector Room: Projector 16 mm
Elmo AR 16 (1). Projector 8 mm
Elmo TR 8 (1). Editor 1t mm Elmo
(3). Editor 8 mm Elmo (3). Slide
projector Kodak Auto-Carousel 800.

Curriculum using the film design
workshops: Film design, Film image
design.
Handlcraft Workshops: Working room.
Assembly room.

Cuniculum wusing the handicraft
workshops: Three-dimensional design
I, II, III "

R
HUNGARY

Hungarian
academy of art
and crafts

Department of
Design Budapest

AIMS AND OBIJECTIVES

In 1967, the Department renewed its
pmﬁrammes with the following ideas:
1 The graphic arts have to be a part

of the complex environment design

area,

2 Students must be experts both in
design and in the techniques of
graphic art. This means a high level
of design and understanding and
knowledge of printing techniques.

3 The Institute has two sections,
Communications Design and Book
Design.

PROCEDURE

The studies take four years. The
first two years are devoted to a ge-
neral programme; the two remaining
years are concerned with special
courses in the two Sections. After
four years of study, students work a
half year on a diploma project. Seve-
ral copies of the best designs of the
students are printed. A printing shop
with technicians is available.

Students collaborate on commissions
entered into by the school authori-
ties. With the consent of the College
authorities, students may also tackle
private commissions.

In the two lower classes, the sub-
jects studied are: graphic studies, bro-



chures, signs, stamps, packaging and
posters. In the higher classes of
Communication Design,- the subjects
studied are: graPhic design for archi-
tecture, advertising and exhibition de-
sign. Books, illustrations, binding,
jacket and designs for fine printing
are studied in Book Design.

General subjects are: drawing and
designing of ~ letters, typographical
exercises, photography, exercises in
plastic or formal construction, drawing
techniques, composition and lithogra-
phy in the printing office, etching,
engraving and, in some cases, printing
by the silk-screen process.

METHODOLOGY

The practical studio areas are:
1) drawing, 2) rough layout and de-
sign, 3) layout and typo(Fraphy,
4) workshop in typesetting and photo-
graphy, 5) technique of drawing,
6) exercises in form-giving, 7) letter-
ing, 8) photography, 9) screen print
and, 10) bookbinding.

Theoretical courses:

1 Art History,

2 Architecture of the 20th century.

3 Environmental Design.

4 Aesthetic studies.
$ Languages.

6 Geometry
7 Anatomy
8 Colour Systems
9 Special aesthetics
10 Psychology of Vision.

11 Printing technology:
relief—priming,

iraphlc reproduction,

nowledge of materials,
fabrication.
12 Technology of packaging.
13 Political economy.
14 Philosophy
18 Scicntific socialism.

QUALIFICATIONS AND DIPLOMA

Age at entry: minimum of 18 years
(matriculation).
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Minimal requirements: entry exami-
nation of 4-5 days, including drawing
of human figure, portrait and figure
drawing, designing, colour tests and
presentation of portfolio.

Qualification on completion of
course; Diploma projects completed
during session 9; State examination in
Art History and Philosophy.

ADMINISTRATION

There are three full-time staff and
some invited lecturers. General edu-
cation lectures are common to all
areas of specialization,

FINANCIAL RESOURCES

1 The Academy is financed by the
State.

2 Materials are paid for by the stu-
dent; all workshop costs are borne
by the Academy.

3 Fees: depend on circumstances:
Grade "excellent” — no fees.
Grade "good" — depending on so-
cial background, small contribution
or nothing.

Grade "average” — fees depend on
social condition.

Grants are given to students of ex-
celltent or good standing. )
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NETHERLANDS

Programme

of study

for industrial
Design engineering

Delft University
of Technology

INDEX

Part 1
GENERRAL, VIEW OF THE
COURSE AND PROFESSION

Part 2

SURVEY OF EDUCATIONAL AIMS
Part 3

THE RESULTING PROGRAMME OF
STUDY

Part 4
BRIEF DESCRIPTION OF SUBJECTS
IN THE CURRICULUM.

PART 1

GENERAL INFORMATION ABOUT
THE PROFESSION, EDUCATION
FOR IT, AND PROFESSIONAL
PRACTICE

Industrial Design includes not only
the construction and production of
consumer goods, but also the investi-
gation and selection of needs of users
and concepts for solutions.

The name "Industrial Design” is
deficient in indicating this speciali-
sation. The coordination of product-
development, the technical and eco-
nomical aspects of production, in-



cluding marketing, and the contribu-

tion to the product-market-strategy of
a firm all belong to the profesional
tasks.
Course

There is a five-year curriculum fo:
"Engineer industrial design" Master
of Sclence. EBach year’s course consists
of about 1,700 hours of study. These
hours are spent in lectures, praciice
and self-regulated activity. e na-
ture of the study Is determined by
sub{ects that arise from various spe-
~ialisations.

Design education

The principal part of the study is
designeducation. In each year of
study the student participates in one
or more desi%n progects.

i s integrated into the
whole study and the lectured theore-
tical subjects are applied here, The
quantity of time, spent on designing,
gradually increases in the course of
the study. The students of the design-
course work in small groups or indi-
vidually.

PART 2
SURVEY OF EDUCATIONAL AIMS

Besides the design course, the study
consists of a large span of subjects,
in which the following groups can be
distinguished:

Mathematics

This, like analysis, linear algebra,
statistics and computer theory is
meant as the foundation of a number
of other subjects.

Technology

A study is made of the rigidity
and forces of statlonary and dynamic
construction:, the properties of ma-
terials, the construction of materials,
processing methods and basic princi-
ples of electronics and physics,

Ergonomics
Ergonomics study the adaptation of
a product to man, so that an optimum
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of efficien?', security and comfort can
be attained.

Form-theory

Attention is pald to the relations
between colour, form, external appea-
rance and the significance of a pro-
duct. Further attention is paid to
typography and graphic design.

Morketing

A designer should know for which
users he designs and the reaction of
the public to a product. These as-
pects are taught in the subjects
consumer-research and marketing.
Auxiliary skills

In designing it is essential to trans-
late thoughts into concrete, commu-
nicable ideas.

A part of this skill is acquired in
the free-hand-drawing course. By
technical drawing the student learns
to complete detailing of preducts in
an objective way. A photography
course and practice in oral and writ-
ten presentation are included.

Social sclences

General subjects are taught like
economics, law and sociology. In the
industrial engineering programme, in-
dustrial organization theory is also
presented.

Graduation

The fifth year iIs used for the gra-
duate study. A desi%n project (with
thesis) lasts at least eight months and
results in a Master of Science, being
the Dutch engineer’s degree. For this
final project a choice should be made
from the sectors: 1. construction and
production; 2. ergonomics; 3. form-
giving; 4. industrial organization and
economics of product development.

More than one sector may be co-
vered.

Many graduaticir-projects take place
largely in industry.
Practice

In the third year of study a six-
weeks period of industrial practice
occurs so that the student may be-
come acquainted with the social and
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organizational aspects of industrial
designing.

Professional practice

The Engineer-ID has various pro-
fessional possibilities. In a large
firm, a Job is more probable iIn
existing departments for product-de-
velopment.

In small firms much benefit is de-
rived from the broad scope of the
education,

It is also possible to enter the pro-
fession as an independent consultant
or as a freelance designer. Besides,
employment can be found in service
industries and civil service, where in-
sight into man-product relations or
knowledge of purchase and use of pro-
ducts are essential,

Main educational objective

At the end of the course, the En.
gineer-ID is able, after a six months’
working-in period, to contribute acti-
vely to the designing of durable
consumer products and {o decision-
making concerning product-golicy:
after a few years of ex%ebrience e can
manage and supervise both processes.

Over the whole study course, the
following graph could made, It
will be obvious that, as the course
advances, there is a decrease in ma-
thematics and auxiliary subjects and
an increase of time spent on design
and practical projects.
(Please turn to Tables I and II).

Design education

The importance of design-education
is reflected in the hours attributed to
it. The lectures and the remaining
exercises on the one hand and the
themes aad stresses in design educa-
tion on the other, should be attuned
to each other,

ist year:
Elementary design-exercises (basic
design).

2nd year:

Simple design projects with the ac-
cent on the relation between form
and utility function of the product.

3rd year:

Design projects with the accent
on the relation between form and
construction, material and production-
technical possibilities.

4th year:

Product development project with
special attention to the gathering and
analysing of information, followed, if
possible, by the building and testing
of a prototg(rjpe.

In each design-year the student is
confronted with all aspects of the de-
sign-process, such as: fathering infor-
mation, conception and elaboration of
ideas, evaluation, visualization and
reporting.

PART 3

THE RESULTING PROGRAMME OF
STUDY

Study programme

A detailed study-programme follows.
"Lec,” stands for the hours of lectures
or ‘"lecstructions” a week, before
Christmas/after Christmas. The num-
ber of '/rexercise-days goes for the
whole year. "Lecstruction” is a term
coined to signify lectures combined
with practical instruction.
(Please turn to Table III).



TABLE 1

1. 2, s, 4. 8. 6. 1. 8. 9, 10,

Year of Matbematics Auxiliary System Tochpology Feasability  Marketing Design  Practical Optional Fimal
and and soofal

study subjects  theory Physics subjects subjects  applioation work subjects project

1,
2
s.
4.

wAL

5.
L
TABLE 11
The same, presented as a table with exact numbers of hours of study.
1. 450 216 80 478 228 50 200 - - - 1702
2. 269 223 ~99 598 197 80 0 - - - 1716
3. kel 176 80 366 158 238 340 220 - - 1704
4. 80 78 120 50 - 360 500 - 480 - 1698
s, - - - - - - 165 - 240 1300 1705
Total 874 693 e 1522 584 778 1455 220 720 1300 8525
9 10,3 8,1 4,4 17,9 6,9 9,1 17,1 2,6 8,4 15,2 100%

LS
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TABLE 1II
First year
A total number of 1702 hours of study; 16 subjects of which an equiva-
lent of 17/16 lectures or lecstructions and 66 */rexercice-days; application
200 hours; examination 42 hours.
Lec. ’/n
Group Name of subject exerc. norm hours
days
Mathematics | analysis 4/4 — | lecstruction 300
linear algebra 2/2 ~ | lecstruction 150
Auxiliary technical drawing
subjects incl. stereo and -
descr. geomet 1/0 12 | lecstr./4 h. 85
freehand drawing I| — 24 | lecstr./3 h. 72
verbal reportin% —_ 6 |lecstr./6%/s h. 39
studying effectively| 1/0 - | presence 20
Systematics general
methodology 1/1 — ] lecture 80
Technique materials 1 1/1 — | lecstruction 80
& technical .
Physics mechanics 0/2 — [ lecstruction 75
Technique processing 1 2/1 12 | lecstr./4 h. 168
& machine elements I} 2/0 ~ | lecstruction 75
Physics general mechanics | 2/0 — | lecture 80
Functionality | ergonomics 1/1 — | lecture 80
study of forms I /1 12 | report/6%/s h. 148
Marketing product develop-
& ment & society 1/1 — | judgement 50
Soc. subj. (introduction
lecture)
(A plllcation basic design instruction and self-activity 200
esign
project)
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TABLE 1V
Second year
A total number of 1716 hours of study, 17 subjects of which an equiva-
lent of 14/13 lectures or lecstructions and 96 */rexercise-days; application
250 hours; examination 43 hours.
Lec. l/l
Group Name ob subject exerc. norm hours
days
Mathematics | appl. statistics I 1/1 — | lecture 80
computer introd. 2/0 18 | lec./4 h. 152
numerical analysis | 1/0 — | lecstruction 37
Auxiliary graphic design 1/0 12 udg./6%/, h 103
subjects glé:tography — 12 ud§./4 (:' 48
hand drawing IT| —~ 12 | judg./4 h. 43
techn. drawing II —_ 6 |judg/4 h 24
Systematics design-methodology | 2/0 6 |lecstr./4 h. 9
Technique materials II 2/2 6 |lec./4 h. 184
&ec au technical ! ec./
Physics mechanics 11 2/0 — | lecstruction 73
processing 11 2/2 — | lec./4 h. 184
machine elementsII| 1/1 — | lecstruction 75
techn. physics 1/1 — | lecture 80
Functionality | antropometric
ergonomics /1 6 |lec./4 h, 104
study of forms II | 1/0 12 | report/4 h, 93
xarketing general economics | 1/1 — | lecture 80
Soc. subj.
Application design/form & instruction 250
(gign utility and
project) self-activity
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TABLE V
Third year
A total number of 1704 hours of study; 15 subjects of which an equiva-
lent of 12/12 lectures or lecstructions and 48 */rexercise-days; application
340 hours; stage 220 hours; examination 39 hours.
. Lec. '/s
Group Name of subject exerc. norm hours
days
Mathematics | appl. 171 — | lecstruction 75
statistics 1I
Auxiliary freehand
subjects drawing III - 12 | lecstr./4 h. 48
visual transfer
techniques 1/0 6 | judg./6'/s h. 64
documentation 1/0 6 |judg./6%/s h. 64
Systematics organisation pro-
duct development 1/t - | lecture 80
Technique technical
& mechanics III 2/2 — | lecstruction 150
Physics machine
elements III 2/1 6 |lecstr./4 h, 136
electricity and
electronics 1/1 — | lecture 80
Functionality | informational
ergonomics 1/1 6 |lec./6'/s h. 119
study of forms III { 1/0 — | lecture 40
Marketing marketing consu-
& mers research 1/1 6 |lec./4 h. 104
Soc. subj. ind. organisation I | 1/1 — | lecture 80
Agplication design/construction instruction and 340
(design material/technology self-activity
project)
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TABLE VI
Fourth year
A total number of 1698 hours of study; 480 hours choice-list; further
12 subjects, of which an equivalent of 8/8 lectures and 12 */rexercise-days;
application 500 hours; examination 39 hours (with 2 elective subjects,
or more).
Lec. /s
Group Name of subject exerc. norm hours
days
Mathematics | operational
analysis 2/0 — | lecture 80
Auxiliary training team-
subjects work - 12 {lec./6%/s h. 78
Systematics product-policy 2/1 — | lecture 120
Technique operational life
& & operational
Physics reliability 1/1 — | lecture 80
Marketing business economics | 1/1 — | lecture 80
& industrial orga-
Soc. subj. nization II 1/1 — | lecture 80
industrial
sociology 1/0 — | lecture 40
introduction to law| 1/0 — | lecture 40
business- or
thent-nght 0/1 — | lecture 40
istory of
technolog?' 1/0 — | lecture 40
history of man/
product relation 0/1 — | lecture 40
Application product-develop- instruction and
ment project self-activity 400
literature-essays self-activity 100
Choice optional subjects 480
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TABLE VII

Fifth year

A total number of 1705 hours of study; 240 hours choice-list; further
2 subjects, of which an equivalent o
hours; examination 21 hours (with four optional subjects, or less).

3/2 lectures; final-project 1300

Lec. ‘/n
Group Name of subject exerc. norm hours
days
Application professional 1/0 — | presence 25
practice
design-case-
histories 2/2 — | report 140
Choice graduation choicelist according 240
to sub-variant c.q. variant
Engineer’s project ad. 32 weeks (1300 hours) ................00. 1300
— choice of project, planning, orientation = 4 weeks
— desk-research, analysis = 5 weeks
— experiment/field research/design = 12 weeks
— testing, conclusion, evaluation, recommendation,
generalization = 6 weeks
— reporting, visualization and dissertation = 5§ weeks
(oral presentation)

PART 4

BRIEF DESCRIPTION OF THE
SUBJECTS IN THE CURRICULUM

These descriptions are not exact
terms of reference; they onlf state
the essential parts of a special sub-
ject,

MATHEMATICS
1st YEAR:
Analysis (4/4):

Complementary analysis, limits conti-
nuity, complex numbers, te se-
ries determinants (A1).

Linear Algebra (2/2):

Vector spaces, systems of linear

equations and determinants. Real

and comglex spaces with inner pro-
duct (A 30).

2nd YEAR:

Applied statistics X (1/1);

Probability calculus. Data plotting.
Distribution of functions of random
variables, Testing and confidence in-
tervals. Tests for position (A 92).

?zl;ll'og;lctlon to computer knowledge

Introduction to Algol 60,
ming language with applications.
Technical computation.  Technical
principles of digital computers (A 130).

Numerical analysis (1/0):

Introduction to numerical methods
for_ technical applications of the ana-
ysis.

rogram-



3rd YEAR:

Applied statistics II (1/1):
Testing non-parametric statistical
PR oeting inear hypothesi i
es ear hypothesis, regression
mmlysis,g analysis of variance.

4th YEAR:

Operational analysis (2/0):
Introduction to operational analysis,

linear pro ing, transport in

networks: C.P.M. Pert, Dynamic and

non-linear programming.

AUXILIARY SUBJECTS
Ist YEAR:

Technical drawing I (1/0 12):

Theory and practical application of
projection-methods, stereometry and
descriptive geometry.

Drawing exercises according to nen-
norm (id 4).

Free-hand drawing I (—/— 24):

Exercises in using simple drawing
materials, perspective and scale, ob-
servation and analysis of forms,
drawing as a means of communication
(hd 11).

Verbal reporting (—/— 6):

Methods of reporting, arrangement

of data, functional use of language.

Effective Study (1/0):

Survey of the study-programme,
planning of individual stu’./l y, methods
of study.

2nd YEAR:

Graphic design (1/0 12):

Letter-types, typography and graphic
design, brands and packﬁmg, survey of
graphic techniques and reproduction
methods (id 5).

Photography (—/— 12):

Photo-materials, photographic appa-
ratus, technique and methods, re-
porting (hd 26).

Free-hand drawing Il (—/— 12):

Study of special subjects of free-
hand drawing II, time- and memory
sketches, desi and presentation
techniques (hd 12).
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Technical drawing II (—/— 6):

Study of a few subjects of technical
drawing I, planning of lines, orthogo-
nal drawing.

3rd YEAR:

Free-hand drawing III (—/— 12):
Drawing of models, application of

colours.

Visual communication (1/0 6):
Integration of photography, graphic
design, drawing-by-hand and technical
drawing in a special project in the
field of visual communication, Sup-
porting lectures dependent on chosen
subjects.
Documentation (1/0 6):
Introduction to literature-investiga-
tion, patent-research, desk-marketing
research.

4th YEAR:

Training teamwork (—/—12):
Methods of the organization and co-

ordination of project-teams,

SYSTEM SUBJECTS
Ist YEAR:

General methodolog (1/1):

Introduction to the fhilosophy of
science. Essential problems surroun-
ding logic and methodology of science
and technique; comprehension of sys-
tem and model.

2nd YEAR:
ethodology (2/0 6):
Introduction to the theory of de-
signing product, exercises in techni-
ques of analysis, synthesis and eva-
luation (restricted to product-design).

3rd YEAR:
i tion of product-development

Ma;lagement of research and deve
lopment, budgeting and planning tech-
niques,

4th YEAR:

Product-policy (2/1):

Product-marketing strategies, tech-
nological forecasting and technology
assessment,
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TECHNIQUE & PHYSICS
Ist YEAR:

Materials I (1/1):

Principles of the structure of mate-
rials, survey of the principal construc-
tion materials and their properties
(mt 4).

Technical mechanics I (0/2);

Composition and decomposition of
forces in a plane and in space: Cre-
mona diagram (bw 3).

Processing I (2/1 12):

Introduction to machining and non-
machining methods of metal-forming,
Deformation methods of synthetic and
other materials in single and small-
serial production (w 14),

Machine elements I (1/1):

The principal pro%erties of construc-
tion, the physical basis of functions
and material devices, construction
elements and components for mecha-
nical functions (w 1).

General mechanics (2/0):

Introduction to kinematics and dy-
namics.

Forces and moments, parameters of
inertia. Moment of momentum and
kinetic energy (bw 12, part b).

2nd YEAR:

Materlals II (2/2 6):

Production methods, structure-pro-
perties, steel, cast iron, remaining me-
tals and synthetic materials, examples
of material-selection, exercises in ma-.
terial-selection (mt 7 a).

Technical mechanics IT (2/0):

Stress distribution and deformation
of slender structural elements, ten-
sion, bending, torsion and shear
(bw 9, first part).

Processing II (2/2 6):

Production-techniques in serial- and
mass-production, urvey of produc-
tion tools, pressing, forging, punching,
deep drawing, ecasting of metal
and synthetic materlals, sintering of

wders, welding technology and glue-
ng (subjects of 135 and w 15).

Machine elements kI (1/1):

Fastener, size of shafts connections,
flexible elements, shafts, roller bea-
rings, couplings, conductions, gears,
chain- and belt-joints, etc. Methods
and means for the realization of me-
chanical engineering functions (i 48).
Technical physics (1/1):

Principles of optics, thermodyna-
mics, fluid mechanics and acoustics,
vibrations, electric field and magne-
tism, technical applications.

3rd YEAR:

Technical mechanics III (2/2):

Study of tension and deformation,
experimental tension research, choice
of S{Jecial subjects (bw 9, second part,
bw 12).

Machine elements III (2/1 6):

Fine mechanics introduction to pre-
cision technique, processing methods,
precision construction details and ele-
ments (i 38).

Electricity (1/1):

Induction and alternating currents,
network, lighting engineering, techni-
t(:al lalm:a)licatums, survey of components
c il a).

4th YEAR:
Operational life and rellability (1/1):
Allowable stress, safety coetficlents,
survival curve, defect, formula of Wei-
bull, reparability and replacement
possibilities, organizational conditions
and legal res nsibilig', research into
operational life of products and compo-
nents.

FUNCTIONALITY
Ist YEAR:
General economics (1/1):

Human forces under different cir-
cumstances.

Sight, hearing and other forms of
perception (id 7).
Study of forms I (1/1 12):

The perception and experience of
form and colour, cultural influences
on style and form, systematics of form



and colour, elementary study of form
and colours (id 1, extended with some
theoretical subjects).

2nd YEAR:

Anthropometric ergonomics (1/1 6):
Human dimensions and movements

in relation to the use of products,

work lay-out, man-machine relations,

Study of forms II (1/0 12):
Introduction to aesthetics, sition
and dimensions of geometricul forms
with respect to each other. Free and
bound forms. Introduction to ¢mpiri-
cal and mathematical aesthetics (id 8).

rd YEAR:

Informational ergonomics (1/1 6):
Information-processing with man-
engine systems, forms of information-
transfer, machine, coding, technical
applications, designs and tests of tech-
nical displays (id 11).
Study of forms III (1/0):
Introduction to semantics, emotio-
gal values of forms and styles of pro-
ucts.

MAN AND SOCIETY
Ist YEAR:

Pmduct-develogment and soclety (1/1):
Survey of the profession, introduc-
tion to product- development and in-
novation processes, tasks, functions
?Bd responsibilities of the Engineer-

General economics (1/1):

Principles of economics, in particu-
lar macro-economics.

Macro-economic models, their use
in analysis, forecasting and decision
making (z 1).

3rd YEAR:

Marketing (1/1 6):

Objectives of the firm, sales policy,
market adaptation, marketing-organi-
zation and management, marketing-
mix, marketing research.

Consumer research (1/1 6):

Introduction to sociology, social and
psychological aspects of buying beha-
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viour, social scientific research in
product-development (part of id 12).

Industrial organization I (1/1):
Main functions in the enterprise in
a multiprocess model.
Productivity, efficiency, different
viewpoints on problems of manage-

ment, Survey management techni-
ques. History (bb 1).
4th YEAR:

Business finances (1/1):

Principle of finance, Money and
capital markets. Liquidity, profitabi-
lity. Forms of financing. Retained
earnings.

Industrial organization II (1/1):

Information flow and procedures,
production-organization forms, busi-
ness information and planning (sub-
jects of bb 4 and bb 5).

Business sociology (1/0):

Introduction to the sociology of the
organization, and professional aspects
of the industrial society, role and au-
thority, work as a social phenomenon,
basic principles of organizational psy-
chology.

Introduction to law (1/0):

Principles of civil- and public-law,
introduction to administrative scien-
ce, some management and philosophi-
cal subjects (aa 1).

Law of industrial property - Patent
law (0/1):

Optional subjects: rights of indus-
trial property (patent-right, copyright,
model-right) or business-law (partici-
pation, trade-unions, contracts of em-
ployment) (aa 8/9, aa 21).

History of technlgues (1/0):

Review of the development and ap-
plication of principal technical inno-
vations of mechanisation and automa-
tion, responsible for the Industrial
Revolution, survey of the development
of consumer goods, and their cultural
influence. Case histories,

History of man-product relations (0/1):

Technical artifacts and their cultu-
ral influence, their influence on organi-
zation and economics; the principal



soclo-economical conditions and fac
tors of mass-consumption since 1800,
Product-innovation based on the
caster-model.  Diffusion of mass
consumer-goods.

APPLICATION

3rd YEAR:

Practical work:

4 to 6 weeks of executive activities
in a firm or institution. The task of
work should clearly refer to indus
trial product-development.

The term of probation is preceded
by at least three days of preparatory
instruction and literature study, and

is concluded with a report (see par.
5.1 as well).

4th YEAR:

Literature essay:
Literature research on special sub-
{?&th ;:onceming product-development

5th YEAR:

Professionnlafractlee (1/0):
Professional organization, legal sta-

tus, soclal responsibility, career-plan.

ning, etc.

try (1/2):
Case histories and capita selecta on
development-projects and research. g
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ce rapport est publié par l'unesco en
collaboration avec l'association internationale
des arts plastiques et résume des &tudes faites
sur

des programmes expérimentaux d'études supérieures
pour la formation des artistes : peintres,
sculpteurs, artisans, designers graphicues et
designers industrlels

ont contribué & ces études

duatre organisations non-gouvernementales

-affilides & 1l'unesco :

. agsoclation internationale des arts plastiques

conseil mondial de l'artisanat

consell international d'associations graphiques
conseil international des sociétés d'esthétique
industrielle

sept institutions :

1l'institut des arts amérindiens, santa fé,
nouveau mexigue (usa)

1'académie hongrolse d'art et d'artisanat,
budapest (hongrie)

1l'université de makerere, kampala (ouganda)
1'université de musashino, tokyo (japon)

le centre national d'artisanat, d'art,
ouagadougou (haute volta)

les trois écoles d'art, toronto (canada)
1'université de technologie, delft (pays-bas)



auteurs :

association internationale des arts plastiques
(aiap)

canada :

rapport établi par : john sime, directeur exécutif
des " trois écoles ", john macgregor, directeur de
la " nouvelle école d'art " ; barbara wood,
directrice de l'atelier des artistes et les artistes
onseignants suivants de la " nouvelle &cole d'art ":
judith allsopp, martin berkowitz, roy crosse, dieter
hastenteufel, agnes ivan, brian kelley, harold
klunder, iain sinclair, dr. conway smith, bert welr,
paul younqg, badanna zack

ouganda :

programme présenté par george kazooka, dfa, ma,
Airecteur de l'école des beaux arts de l'université
de makerere

haute volta :
informations réunies par birligui julien oueadraogo,
directeur du centre national d'artisanat, d'art.

conseil mondial de l'artisanat (wcc)

usa :
documents réunis et présentés par azalea stuart
thorpe, james a. mcgrath et lloyd kiva new

conseil international d'associations graphidques

(icograda)

japon :

introduction du professeur walter jungkind,
président du groupe de travail sur 1'é&ducation,

de l'icograda. texte &tabli par mutsuaki okai et le
personnel du département du design de la communica-
tion visuelle avec la collabor:ztion d'itsuo okubo
et du personnel du conseil de planification des
facultés de l'université d'art de musashino, tokyo
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hongrie :

rapport fait par le personnel du département de
design de l'acndémie hongroise d'art et d'artisanat,
budapest

conseil international des sociétés d'esthétique
industrielle (icsid) :

pays bas :

documents rassemblés par le personnel de
l'université de technologie de delft

traducteur pour le texte frangais :
jocelyne de pass

collaborateurs : daphne chart, héléne david,
farida fidaly, marianne grinberger, jacqueline
kiang, simone mandiola, anne-marie siksik,
jodie wisniewski

design : jacques le ribault

aiap - maison de 1l'unesco : 1, rue Miollis -
75015 ~ Paris

les textes publiés dans ce rapport expriment
librement les opinions les plus diverses et ne
sauraient engager les responsabilités ni de
1'unesco, ni de la rédaction

puisque les droits d'auteur appartiennent a
l'unesco, la reproduction de toute partie du texte
sulvant doit étre autorisée par 1l'unesco (cc/cd)

a paris

imprimé en france ce rapport, composé en caractéres
8 aster, a été imprimé par l'imprimerie desseaux et
fils, 95100 argenteuil

contrat de l'unesco N° 7171/35 - 591.126
et subvention 1979



CETTE ETUDE et les rtgaports ui l'ont précédée
ont vu le jour dans le cadre du rogramme de
PEnseignement des Arts de I'Unesco. Ce programme
culturel met laccent sur l'inestimable contribution de
lartiste & la société et sur la nécessitd de donner &
celui-cl une formation qui fasse de lui un membre actif
et & part entidre de cette société.

L'artiste comme U'homme de science, I'éducateur, le
chef civil ou religieux et tous ceux dont les décisions
intéressent une grande farlle du public, sont mieux aptes
A répondre aux aspirations de Phumanité s'ils sont au
fait des grands problémes et courants de leur civilisation
et ceux d'autres cultures et d'autres temps, Voild

urquoi l'enseignement artistiqgue ne_peut se limiter

un enseignement technigue et se doit de mettre en
lumiere les questions universelles auxquelles sera confronté
;;arlisite en tant que membre de la communauté

umaine.
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C’est ainsi que le Programme d'Education artistique
s'est intéressé dans ses nombreux projets, aux questions
suivantes : le réle des Arts dans l'épanouissement de
la personnalité humaine ; la place et la fonction de l'artiste
dans la Soclété; le rble des Arts dans l'environnement
humain ; les Arts, instruments de l'éducation permanente;
le role des Arts dans la définition de l'identité culturelle ;
la participation intense du public & la vie artistique
de la communauté ; le role des Arts dans le développement
socio-économique des nations ; les Arts, langue des
échanges culturels et de la compréhension mutuelle.

Il faut aux iouvememenls et aux instances éducatives,
désireux d’établir de nouveaux ’programmes d'enseignement
des arts ou de remettre & jour les programmes existants,
des lignes conductrices, illustrant la maniére dont d'autres
pays et d'autres institutions ont innové en ce domaine.
Les programmes présentés dans ce rapport ne constituent
en aucun cas un modéle applicable & n'importe quelle
conjoncture. Leur but est de servir de document
de référence et d’in[ormation faisant état des situations
variées dans lesquelles des conceptions nouvelles de
l'enseiignemem des arts ont été expérimentées. Nous
souhaltons que les informations données ici puissent



étre & l'origine de nouvelles expériences et de l'adoption
de mesures concrétes qui, & leur tour, stimuleront et
enrichiront l'éducation artistique partout dans le monde.

d’Arcy Hayman
Chef de la section de 'Education artistique de 'Unesco g
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- CE RAPPORT détaillé publié par I'Unesco avec la
collaboration de I'’Association Internationale des Arts
Plastiques comgléte l'étude publide dans une édition
J e, de la revue de l'Association : « ART — le porte-
parole de l'artiste professionnel », étude qul a été
menée dans onze fays et plus de seize institutions
sréchlkées dans la formation de Uartiste, de l'artisan et
u designer., )

Dans l'année qul 'a suivi cette publication, la Conférence
Générale de 'Unesco a décidé de mener une enguéle
plus approfondie sur lés méthodes d'enseignement,
avancées ou expérimentales' en matidre d'arts visuels et
plastiques. Il a été alors décidé de demander aux
principaux auteurs de la premiére étude de fournir des
comptes-rendus plus approfondis 'sur l'enseignement
dispensé dans leurs établissements. A ces comptes-
rendus, se sont ajoutés des rapports entidrement inédits,
particuliérement significatifs et originaux.

1L=5propos

Le présent document s'adress: aux pays membres de
PUnesco, et & toutes les instances éducatives en quéte
d'exemples pour la création de nouvelles écoles d'art
ou de centres de formation d’artisans et des designers,
ou simplement désireuses de renouveler les structures
actuelles de l'enseignement de l'art, En fait, les profonds
bouleversements soclaux qui ont ébranlé d'immenses
régions du monde dans les trente dernidres années,
ont rendu cadugue un enseignement grhonnier de concepts
et de méthodes fonddes sur des modeéles académiques qui,
dans leurs pgys d'origine, ont commencé d'étre remis
en question depuis déja cinquante ans.

L'Unesco et I'Assoclation Internationale des Arts Plastiques
estiment qu'il est de leur devoir et dans leurs attributions
de rechercher de nouveaux exemples, dans les différents
continents du fclobe, parmli les plus progressistes et
les plus significatlfs, de la mutation de l'enseignement
des arts visuels et plastiques, et de les soumelttre &
la réflexion de tous ceux que cela intéresse.

Ce n'est fas toujours dans les méthodes appliquées
ou les matériaux utilisés dans ces nouvelles écoles que
résident loriginalité ou le renouveau, bien que dans des
domaines comme le des'{fn industriel par exemple, les
équipements et le matériel mis au point dans les dernidres



décennies solent déroutants par leur nombre et leur
complexité, Ce que les anteurs de ce rapport considérent
comme l'élément novateur, expérimental ou progressiste,
de Uenselgnement actuel, c’est l'attitude des éducateurs/
artistes devenus réceptifs aux besoins de ceux qui leur
succederont dans la profession; c'est une philosophie
sousjacente en pleine mutation oit les qualités et le tribut
des étudiants & leur génération, fruit de leur jeunesse, de
leur curiosité, de leur impulsion créatrice et de leur
milleu culturel, constituent la trame du programme
éducatif et V'élément le plus fructueux et le plus vital.
Tout en fait se raméne 4 des rapports inédits entre
l'enseignant et l’ense‘iigné, car lenseignement artistique
d'aujourd’hul et de demain ag‘partient également & l'un
et A l'autre, leurs deux réles s'interchangeant & I'infini,
et se nourrissant mutuellement,

Dunbar Marshall-
Secrétaire Général
de 'Association Internationale des Arts Plastiques g



DANS UN certain sens, ce rapport traite des courants
et des idées souvent révolutionnaires concernant la place
qui devrait étre dévolue & l'art dans la société
contemporaine, et donc des modalités nouvelles
d'enselgnement permettant & l'artiste en puissance,
lartisan, au designer industriel de remplir ultérieurement
un réle astreignant entre tous.

L'artiste totalement indépendant qui s'abandonne & son
inspiration créatrice dans une compléte solitude,
soutenu tant bien que mal par une race en voie d'extinction,
celle des mécénes, n'a pas encore tout 4 fait disparu.
Mais il est loin d'incarmer le prototype de lartiste
contemporain, Celuici est d’'une facon générale, plus
intégré dans la soclété que ses prédécesseurs, plus
sensible & l'environnement et aux prodlémes sociaux,
;}lus apte aux changements et adaptations qu'ils exigent,

1 ressent impérieusement le besoin d'apporter son tribut
a la vie moderne au méme titre que les autres travailleurs.
en particulier dans les domaines qui touchent a
l'environnement et & la « qualité de la vie ».

TntroduGion

Les écoles d'enseignement artistique dont il est fait
état dans cette étude se proposent non seulement de
préparer les artistes & remplir cette mission & caractére
soctal mais aussi de permettre & ceux qui se dédient
aux_arts visuels de maintenir les grandes traditions
héritées du passé tout en traduisant une authentique
culture contemporaine.

Les enseignants des écoles d'Arts reconnaissent
aujourd’hui qu'une souplesse plus grande dans l'expression
comme dans les conditions de travail sont des conditions
indispensables au plein épanouissement du potentiel
créateur. Ailleurs, des expériences pilotes prometteuses
sont tentées pour ressusciter les Arts de minorités
héritiéres d'une culture jadis grestigieuse, aujourd'hui
a peu prés ou complétement disparue, Ces expériences
ne visent seulement la renaissance d'arts ou de
métiers disparus; elles veulent attaquer de front l'un
des problémes rencontrés par les sociétés pluralistes.

Les pays dont les arts ont traversé une longue phase
de déclin & la suite de la domination coloniale, et qui
cherchent Q& tirer parti de leurs talents artistiques
traditionnels dans la confoncture difficile, qui caractérise
souvent les nouvelles socitétés, aspirent également A



un renouveau en maliére d'enseignement artistique.

Les designers graphigues cessent rapidement de faire
figure « d'artistes commerciaux » au fur et & mesure

e leur domaine s'étend- de la simple publicité, de

emballage et de l'lllustration a celul infiniment puissant
de la communication ol les techniques les plus modernes
sont mises au service de profets & caractére social,
lié par exemple & l'environnement,

Les designers indusiriels, quant & eux, volent
s'accroltre leur réle au fil des jours, partout dans le
monde, depuis que s'est ouverte l'ére de la consommation
et des biens matériels, Si le designer industriel n'ajoutait
pas & son habilité d'ingénieur et de technicien, I'imagination
créative de l'artiste, notre vie quotidienne perdrait
beaucoup de ses charmes, de sa cohérence visuelle st
n'exercerait qu'une faible stimulation sur notre imagination.

Les Trois Ecoles d'Arts de Toronto, Canada, sont
essentiellement une entreprise privée mais elles
bénéficient d'un certain soutien financier de la part
du gouvernement, Leur but est d'offrir & Vartiste
professionnel -en puissance la possibilité de développer
sa propre conception de la structure idéale d'apprentissage
et de s'épanouir en toute liberté. .

Elles tentent. de forictionner. en dehors de toutes
normes établies afin. de répondre aux aspirations de
V'équipe enseignants-étudiants unis dans une entreprise
commune. Leurs programmes sont si souples qu'ils
peuvent varier d'une année & l'autre en fonction des
besoins et des intéréts de chaque génération nouvelle
de professeurs ou d'étudiants,

Ces écoles se veulent une alternative aux institutions
établies et s'efforcent de dispenser un enseignement
visuel approfondi ois les principes, les pkilosophies,
les techniques, les comportements et les modes de vie
ont une large part, Elles veulent que leurs étudiants
puissent devenir, par un travail en atelier intelligent
et discipling, des artistes professionnels & part entiére.

A premiére vue, ces écoles pourralent se caractériser
par une absence totale de dﬁrogramme; elles ne décernent
par ailleurs ni notes, ni distinctions, ni diplémes, ni
certificats. Elles exigent de U'étudiant qui ne rivalise
qu'avec lui-méme, une immense abnégation, une vocation
profonde et de V'auto-discipline. D'oir la qualité du
corps enseignant. Celuici est composé d'artistes
professionnels engagés & fond dans l'exercice de leur
art et leur recherche dpersonnelle, mals désireux de
consacrer une partie de leur temps aux étudlants et de
partager avec eux leurs idées; il s'agit pour eux

d'une aventure commune tendue vers la solution de
problémes inédits et non de l'enseignement didactique
d'une matidre X



Au fur et & mesure de ses progrés, l'étudiant découvre
ses principaux centres d'intéréts et ses points forts et
cuvre & U'épanouissement de son esthétique personnelle
fusqu'au moment ot il se sent assez mAr et sQr de lui
pour se lancer seul dans le monde des artistes
professionnels. Le laps de temps nécessaire & cette
maturation variant selon les individus, la durée des
études est elleméme variable et laissée & la seule
appréciation des étudiants.

Les cours sont dispensés & heures fixes et recouvrent
tous les domaines de l'esthétique et de la technique,
mais les étudiants sont libres d'y assister ou non,
selon leurs besoins. Encore une fois, bien qu'une ligne
générale soit suivie, l'accent porte, selon les années et
selon U'évolution du groupe, sur tel ou tel sujet. Deux
années peuvent se ressembler ou ne pas se ressembler,
comme deux cristaux de glace,

Ces écoles poursuivent un objectif principal : susciter
les conditions nécessaires & l'épanouissement du génie
créateur. Elles ne sont que le cadre dans lequel lindividu
peut suivre sans contrainte sa propre inclination ;
un cadre qui doit étre constamment remis en question
et repensé afin de demeurer un instrument efficace, car,
émoussé par le temps ou figé par le dogme, il
entraverait le développement harmonieux des forces
créatrices au sein du corps étudiant.

4

L'Université de Makerere, Kampala‘ Ouganda, décerne
trois principaux titres : Une licence d'art (Beaux Arts),
une maitrise d’Art (Beaux Arts) et un doctorat és
Philosophie, ce dernier accessible & tous les diplémés,
artistes ou non. Les cours dispensés ont pour but
de développer les talents artistiques de l'étudiant tant a
travers la pratique des différents arts manuels que par
la connaissance de U'Histoire et la critique d'Art.
lls permettent A I'étudiant de se situer un contexte
historique, de se définir far rafport a Jd'autres mouvements
ou courants paralldles, d'appréhender les particularismes
du langage visuel de l'art africain pour mieux s'insérer
dans la communauté artistique mondiale.

é

A Ouagadougou, Haute-Volta, le Centre National d’Art
et d'Artisanat met? & la disposition des artistes et artisans
de nombreux atellers o ils peuvent acquérir, pratiquer
ou perfectionner leur talent sous la direction de
professionnels, Le Centre est également ouvert & tous
ceux qui ne visent ni l'enseignement ni l'acquisition
d'un métier artisanal, mais Yui éprouvent le besoin
de pratiquer un art manuel, Le Centre enfin, s'occupe
de la recherche de marchés susceptibles d'absorber la
production des artistes travaillant en son sein.
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L'Institut des Arts amérindiens, de Santa Fé au
Nouveau Mexique, USA, est un établissement
d'enseignement et de résidence ouvert aux étudiants
appartenant aux tribus indiennes d'Amérique, aux

squimaux et aux Aléoutiens.

Il s'agit d'une entreprise de création récente (1962)
dont le but est de stimuler chez ces minorités la flerté
;iet letur patrimoine et la foi dans leurs talents créateurs
atents.

L'Institut vise également & sauvegarder les cultures
indigénes en yoie de disparition, qui apportent un
tribut inestimable A la culture américaine, tant par
leurs ceuvres et productions passées et présentes que
par lalternative esthétique qu'elles offrent.

L'Institut comporte un département d'enseignement
secondaire pour les plus jeunes, ot l'enseignement des
Arts va de pair avec l'enseignement général, et un
département d'enseignement supérieur qui prépare a une
licence d'Art. Le programme, de par sa conception,
cherche & sensibiliser les étudiants au sé de leur
race afin qu'ils retrouvent la place qui devrait étre
la leur dans leur pays.

L'école compte entre 250 et 300 étudiants issus de
soixante différentes t:ibus trés dispersées.

L'enseignement de l'histoire des tribus s'accompagne
de la pratique des Arts et métiers tribaux. L'éducation
générale n'est pas pour autant négllgée, pour que les
étudiants puissent par la suite, s'ils le désirent,
s'intégrer dans la société au sens large. Mals tel n'est
pas toujours le cas. Certains choisissent d'aller vivre
dans les réserves (quand bien méme ils n'en sont pas
issus) pour iy exercer ou y enseigner leur art ou leur
métier d'artisan ou encore pour y poursuivre des recherches
sur Uhistoire tribale, ses mythes et ses traditions.

L'Institut ne se borne pas & donner & ses étudiants
de solides connaissances en matiére de dessin, de
peinture, de sculpture et d'artisanat; elle cherche
aussi & susciter en eux des talents d’écrivain, de
compositeur, d'auteur dramatique, et de metteur en scéne.
Son objectif est de permetire aux jeunes, nés dans une
minorité, de vivre une vie plus riche et de se réaliser
dans la conscience de la longue histoire de_leur peufle
et de leur contribution inestimable & la société américaine

Le design rafhique est si étroiiement 11é aux sociétés
dans lesquelles il éclét, et ces sociétés sont st différentes
far leur niveau d'évolution et leur culture, que
‘enseignement en ce domaine conserve un caractére
éminemment individualiste.

L'Université d’Art Musashino au Japon, pays oit
le design plonge profondément ses racines dans la
tradition et qui connait une période de prospérité
sans précédent, est le reflet des besoins techniques
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et des aspirations esthétiques d’une nation moderne,
hautement évoluée, possédant un sens inné de lart.

Avant 1960, le département des Arts grafhiques de
I'Université était entiérement tourné vers la publicité
des blens de consommation, mais depuis, conscient
des impératifs actuels, sa vision et ses objectifs se
sont élargis pour inclure la Théorie des Echanges et
de U'Information avec tout ce que cela implique de
consclence soclale et de responsabilité.

La durée des études y est de quatre ans et comporte
une formation esthétique fondée sur les arts plastiques,
dans les deux premidres années ; les deux années suivantes
sont consacrées A I'étude des probleémes plus spécifiques
du designer graphique, Parallélement & ces études
spécialisées, des cours d'enseignement général supérieur y
sont dispensés : Sciences Humaines, Sciences Sociales et
Sciences Naturelles, Ce programme témoigne de l'énormité
des connaissances et des aptitudes requises aujourd'hui
d'un deslgner soucieux d'apporter un tribut effectif au
monde ou il vit.

L'art et le design dans le Japon d'aujourd'hui, loin
de demeurer étroitement spécialisés, sont en train
d'étendre de plus en plus loin leur domaine, imprégnant
de leurs doctrines de dynamique et d'harmonie esthétiques
et visuelles les secteurs de l'information tels que le
cinéma et la télévision.

L'accroissement num.érijue et la complexité croissante
des techniques de reproduction et diffusion exigent

une formation pratique approfondle et de qualité,
Celleci est donnée aux étudiants mails seulement apres
une période de pratique intensive, dans les deux premieres
années, de la peinture, du dessin et des prmcifes du
design; et aprés qu'ils aient compris les possibilités
esthétiques offertes par le plan, la couleur et les
matériaux disponibles.

Le programme de la deuxiéme année est axé sur la
théorte et la pratique des technigues d'impression :
Vétude de l'impression par écran de soi [.’séngraphte),
de la photographle, de la tylpographie, de l'emballage,
de la phototypographie, de la composition, de la télévision
et de I'animation filmique.

A la fin de leurs études esthétiques et techniques,

les étudiants participent & des projels & caractére social
ou commercial, congus pour développer leur individualité,
leur fantaisie et leur esprit d'initiative dans le domaine
de la création. La réalisation de ce projet, et son succes,
sont indispensables & l'obtention du dipléme qui les
consacrera en tant que designers professionnels.

o
Le département de design de I'Académie Hongroise
e

d'Art Plastique et d’Artisanat est spécialisé dans |
design de l'Information et du Livre. Les cours théoriques
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recouvrent de nombreux domaines qui témoignent de somn
souct de stimuler I'épanouissement personnalités,

Les étudiants y sont par ailleurs encouragés dés leurs
années d'étude & suivre des stages professionnels pour
apprendre & connaltre les besoins de la société.

ve

Le design industriel est un art relativement rouveau ;
il exiﬁe une technicité de haut niveau tant dans le
domaine de l'ingeéniéﬂc que du design. L'Université
de Technologie Delft se propose ormer des
designers industriels de qualité co sant & fond
les besoins et les aspirations du consommateur, domaine
Jusqu'ict trés négligé dans l'enseignement des arts
plastiques,

La durée des études y est de cing ans : technologie,
esthétique, mais ¢galement économie et marketing y
sont enseignés ainsi que le contexte social, afin que
U'étudiant solt capable d'opérer une synthése harmonieuse
entre production et consommation et de coopérer
avec &onomlstes et ingénieurs.

L'accent est mis sur le design avec la réalisation de
profets, mais l'enseignement t ue et gratique ne
sont pas négligés pour autant. Le temps dévolu au
design créatif s'accroit d’année en année fusqu'a
l'examen final qui conduit & une maltrise de

L'enseignement est trés complet et inclut pour la
premiére année de nombreux sufets : mathématiques
y compris l'analyse, I'a'{‘g‘ébre lindaire, la statique et
la dynamique; la théorie des ordinateurs, la structure
et les propriétés des matériaux ainsi que les principes
fondamentaux de U'électronique et de la physique.

La branche relativement nouvelle de !'Ergonomie
y est également enseigide. Cette science quil étudie
l'adaptaiizn du prodult au consommateur afin Ju'il
satisfasse & tous les critéres d'efficacité, de sécurité
et de confort, est en effet d'une importanc: vitale.
Ainsi que la théorie de la forme qui a pour but de
meltre en relief la relation qui unit forme et couleurs
et leur incidence sur l'aspect extérieur de l'objet; le
dessin & main levée et le dessin technique sont des talents
indispensables pour traduire une idée en projet
concret et communicable.

Enfin, le Designer Industriel y acquiert de solides
mn de droit, de sociologie et 1'organisation

e.

]

La notion d'artiste a beaucoup évolué dans les
dernidres années : celle de l'étre & part, enfermé dans
sa tour d'lvoire, est maintenant périmée et si d'aucuns
cherchent & la perpétuer, c’est pour des raisons
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égo't'stes et intéressées. L'artiste contemporain est un
i snd T "2:‘5"?:%“:‘" d mavnffqut
s) es -
Sait saccorsmodme‘r de‘ éls;ot ﬂo‘: Wmﬂa‘e 4 la condition
,hmndvn rcprdun e pm homme ordimin
u consammatesr de 5 éja

. se rappmchc

d l'homme universel idéal i

créativité et d’harmonie s auqud nous tous

pouvons pramdrc mais don dévdoppcmcnt a été

entravé par les impératifs du progrds technologigue

- Al est celui faitdondlasodaddcmbnaximtion

. et de son esprit inventif et c’est prurquol les éducateurs
lucides considérent que l:s conditions

les plus

susceptibles de tavoriser l'émouismu du génie

iréateur sont dunemport prb%dhlc. les
eignement aujosurd il créer

conditions propices & la création et simultanément

développer l'habdilé et le savoir faire de lartiste en

puissance. C'est seulement & ces conditions que l'artiste

de demain pourra devenir le témoin et le porte-parole de

son temps et enrichir I'univers visuel et plastique de tous

ceux dont il partage la vie. [
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CANADA
le programme des
“trois écoles”

Toronto

Rapport établi par : John Sime,
Directeur Exécutif des « Trols Eco-
les »; John Macgregor, Directeur de
la « Nouvelle Ecole d’Art »; Barbara
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2 partle
LE PROGRAMME DE LA NOUVELLE

COURS N° 7

REFLEXIONS DE QUELQUES
ARTISTES/ENSEIGNANTS . .

Annexe A : LISTE DES COURS

Amnexe B : LOCAUX ET EQUIPE-
MENT

En guise d'Introduction

Laissons la parole aux auteurs du
rapport des Trois Ecoleg :
« Les Trois Ecoles sont une coopé

rative regroupant artistes/ensel-
ants, étudiants et administration.
mme dans tous les domaines

touchant A la création, il y a de bons
et de mauvais jours, des temps fastes
ou néfastes,

Parce que nous estimons que le
changement est. essentiel, nous avons
toujours résist¢ A la tentation de
codifier les cours des Trois Ecoles,
d'établir plus que des projets de pro-
gramme,

« Sauf pour ce qui est des cours
d'artisanat proFrement dit, nous de-
mandons 2 artiste/enseignant de
répondre aux besoins et aux aspira-
tions de chaque groupe d'étudiants.

« Lorsque un artiste/enseignant dis-
pense le méme cours & deux différents
groupes d'étudiants, il n'en reste pas
moins que les deux cours évoluent
chacun A leur maniére, L'artiste/ensei.
gnant renouvelle son enselgnemfnt —_
et par 12 méme les Trois Ecoles —
chaque fois qu'il pénétre dans l'atelier,

« Parce que nous voulons et appelons
le changement, ce rapport ne peut étre
3u’un retlet de ce que sont aujour-

'huil — et pas de ce que seront

demain et étaient hier — les Trois
Ecoles et en particulier la Nouvelle
Ecole d'Art.

« Les Trois Bcoles ne sont pas, &
notre point de vve, particulidrement
d'avant garde. Nous pensons encore
devoir dispenser des cours d’artisanat,
de dessin, de peinture et de sculpture,
Nous croyons encore & l'importance
fondamentule du dessin d'aprés nature,
Nous considérons que notre réle est
de donner & Vlartiste en puissance
d’indisPensables connalssances de base
pour Paider & découvrir luiméme sa
propre voie, et de permettre & 1'étu-
diant plus expérimenté de se remettre
en question.

« Chaque année, et le fait mérite
d'étre relevé, les étudiants qui fré-

uentent les Trois Ecoles ont déja,
une J»mportion variant du tlers

A la molitié, sulvi des cours ou obtenu

des diplémes auprds d’autres établis-

sements spécialisés dans l'enseigne-

ment de l'art : c'est l'indice selon nous

que les Ecoles, l'enseignement qui y

est dispensé, I'ambiance créée par leur

équipe d'artistes/enseignants, répon--
dent A un besoin qui ne satisfont pas

les autres écoles d’Art. »

Ce rapport se divise en deux parties ;
la premiére est une présentation des
Ecoles ; la seconde propose un rapide
apergu cours accompagné des
commentaires de quelques uas des
artistes‘{enseignants de la Nouvelle
Ecole d'Art.

Certains artistes/enseignants ont
choisi de présenter leur cours de facon
classique, en énumérant les différentes
matitres enselgnées et l'objectif pour-
sulvi; d'autres se sont contentés d'ex-
rrimer la philosophie %ul sous-tend
eur enseignement, leur but étant de
faire de chacun de leurs contacts avec
les étudiants une expérience unique,
laissant la classe s'épanouir selon sa
propre inclination.

Le peuple canadien est issu de races
et de cultures trés diverses; lintégra-
tion est un de ses problémes majeurs,
sans doute en raison de l'absence d'une
langue initiale commune, et le corps
enseignant, comme les éléves des



BEcoles, se veulent A l'image de cette
nation.

1" PARTIE

Les Trols Ecoles d’Art forment un
établissement unique d’enseignement
comprenant trois écoles gérées par la
méme équipe, des locaux et un équi-
pement communs.

Aucun examen ou contrdle, aucun
dipléme, aucun certificat, aucune note
ne sanctionnent les études. Elles
constituent en fait une coopérative ol
membres du corps enseignant et étu-
diant, et de 'administration, dis t
chacun d'une voix pour 'dlection du
Conseil qui & son tour nomme un
Directeur Exécutif pour les Trois
Ecoles et un directeur pour chacune
des Ecoles. En général, les membres
du Conseil, participent & la vie quoti-
dienne des les. Cette participation
est essentielle, compte tenu des diffi-
cultés de gestion et d’organisation d'un
établissement d'enseignement artisti-

ue qui regroupe jusqu'a 1500 étu.

ts A temps partiel et 100 étudiants
A temps plein, anime des ateliers et
un théitre et se veut parfaitement in-
séré dans la communauté,

L’ATELIER DES ARTISTES

La plus de et la plus ancienne
des Trois Ecoles est 'Atelier des Ar-
tistes inauguré en 1950, Son objectif
premier est de répondre aux besoins
et aux aspirations de I'étudiant 2
*|temps partiel ; elle est ouverte A tous,
en ce sens quaucune formation ou
dipldme culier universitaire ou
autre, ne sont exigés. L'enseignement
recouvre tous les domaines de I'Art,
Certains étudiants y suivent des cours
A temps plein, d’autres & temps Qartlel,
parfois une heure et demie seuiement
par semaine.

De trés nombreuses disciplines y
sont enseignées, des arts plastiques et
artisanaux aux arts visuels et du spec-
tacle (y compris l'écriture), Certains
cours abordent par ailleurs des do-
_maines extérieurs & l'art. Outre les
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cours réguliers, I'Ecole organise égale-
ment des cours de week-end, des sé-
minaires et des conférences. Les
artistes-ensignants y exercent toujours,
A temps partiel, quelle que soit leur
spécialité (deux {ours par semaine au
maximum) et dolvent en général tirer
la majeure partie de leurs revenus de
l'exercice de la discipline qu'ils en-
seignent : un peintre exposera donc
réguliérement dans une grande galerie ;
un acteur enseignera entre deux repré-
sentations, un auteur sera obligatoire-
ment publié, etc. « Nous ne croyons
pas que la inture, par exemple,
puisse étre mieux enseignée, si tant
est qu'elle puisse l'dtre, par des pro-
fesseurs & temps plein ?u ne seralent
que des peintres du dimanche. C’est
le contraire 1ui & nos yeux est impé
ratif ; les artistes enseignants doivent
étre des artistes A part entiére et des
enseignants du dimanche. »

Les étudiants qui fréquentent 1'Ate-
lier des Artistes obéissent & des moti-
vations trés varides et représentent
toutes les classes d'Age. Certains
cherchent A affiner un talent inné,
d'autres 4 se familiariser avec une
technique de pointe; quelques uns &
se soustraire aux sollicitations ou a la
routine quotidienne; d'autres, et ils
sont nombreux, envisagent une carriére
artistique mals, pris par leurs obli-
gations, ne peuvent suivre des cours
A temps complet; quelques uns enfin
cherchent A rencontrer des personnes
partageant leurs intéréts., En fait, il
y a autant de motivations que d'étu-
diants.

LA NOUVELLE ECOLE D'ART

Par contre la motivation de l'élu-
diant de la Nouvelle Ecole d'Art
(fondée en 1965), est unique; il veut
devenir un artiste professionnel. A la
différence de 1'Atelier des Artistes,
celleci n'est pas ouverte & tous. Une
certaine sélection est opérée parmi les
candidats, mals ni sur présentation
de titres universitaires, au vu de
leurs ceuvres ou travaux, qui ne sont
que le reflet de l'enseignement bon ou
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mauvais regu par l'étudiant et ne
donneraient aucune indication sur son

tenticl. Bien d’autrcs écoles de
'Ontario exigent de leurs éléves un
certain niveau d'études (« Grade 12 »
ou son équivalent),

La Nouvelle Ecole d'Art a ses cours
propres, ce qui n'empéche pas que
de nombreux étudiants suivent égale-
ment les cours de l'Atelier des Arts;
ils y sont d'ailleurs encouragés. ce
choix ne s'accompagnant d'aucune
majoration des frais de scolarité,

Les principaux dangers qui guettent
une école d’Art sont l'usure et la sté
rilité ; c'est la raison pour laquelle le
directcur de la Nouvelle Ecole n'a
qu'un mandat de deux ans. Le direc-
teur cholsit sa propre équipe ensei-
gnante en accord avec le directeur
exécutif des Trois Ecoles, mals ne peut
renouveler de bloc l'équipe déja en
place, la continuité étant un facteur
essentiel. Aucun artiste des Trois
Ecoles, aucun, n'a de contrat d'engage-
ment a vie,

Le directeur peut enseigner ou non
lui-méme ou non selon son bon juge-
ment, mais de toutes fagons il se doit
d'étre présent & I'Ecole plusieurs fols
par semaine : il est, par ailleurs, res-

nsable du fonctionnement et de
‘exploitation de la Nouvelle Ecole
d'Art, dans les limites autorisées par
le budget.

Chaque année, les nouveaux inscrits,
dans une Fmpcrtlon variant du tiers
& la moitié, sont déja diplémés et
ont étudié l'art dans d'autres écc: .3
canadiennes ou étrangdres. Quelques
uns ont un vif besoin d'étre dés,
d'autres pas du tout. En 1977, ?:g
exemple, un étudiant esquimau a
quenté la Nouvelle Ecole d'Art, y tra-
vaillant entiérement seul, car la direc-
tion avait estimé qu'il était essentiel
de ne pas influencer son dévelop
ment en tentant de lui imposer des
normes acceptées ou acceptables,
Simultanément, I'Ecole comptait au
nombre de ses étudiants un artiste qui
y suivait des cours depuis huit ans et
qui éprouvait le sentiment de ne pou-

voir bien travailler que dans cette
atmospheére bien particulire.

Les étudiants une fois admis & 1a
Nouvelle Ecole d'Art joulssent d'une
Frande liberté en ce qui conceime
‘organisation de leurs études, Ils peu-
vent, et c’est souvent le cas, y passer
un an, pufs s’absenter pendant un laps
de temps plus ou moins long, plusieurs
années parfols, avant d'y revenir.
Le baréme des frais de scolarité est
dégressif et s'établit comme suit :

remi¢re année : 600 dollars

Deuxiéme année : 420 dollars

Troisi¢me année : 280 dollars

Quatri¢me année : 130 dollars

L'école se préoccupe avant tout de
'individu et non du groupe. Bien que
la proportion des jeunes artistes re-
connus du Canada qui ont fréquenté
I'Ecole soit importante, le but essen-
tiel de celle<cl n'est pas d’alimenter les
effectifs des artistes « consacrés »
mais de permettre A chaque étudiant
d'acquérir de nouveaux talents et
d'ouvrir son esprit. Les écoles d'art
tendent en général & mesurer leur
succés au nombre de leurs étudiants
exceptiounels, qui de toutes fagons
auraient réussi. Et c'est pourquol,
nous, nous intéressons tout particulié-
rement A I'étudiant moyen dont les
dispositions particulidres vont étre de
plus en plus nécessaires A la société,

L'année scolaire 77-78 s'est ouverte
par une visite de tous les étudiants A
un artiste dans son atelier situé i
plusieurs kilometres de Toronto. Le
deuxié¢me trimestre a été marqué par
un séjour de plusieurs jours a New-
York. Ces visites, auxquelles participe
la majorité des étudiants, ont un grand
im}é)aé:t sur eux et sont d'un grand
intérét.

Bien que la Nouvelle Ecole d'Art
soit demeurée la méme dans l'esprit
au cours des années, elle n'a cessé
d'évoluer,

« Prétendre qu'elle est congue pour
se détruire elleméme tous les deux
ans avec le départ de son directeur,
serait exagéré compte tenu d'une cer-
taine recherche de continuité, mais on



y considére qu'il est essentiel que
chaque nouveau programme porte en
soi les germes du changement. »

L'ECOLE DE LA VALLEE
DE HOCKLEY

L'Ecole de la Vallée de Kockley, la
troisitme Ecole, est une école d'été
située & la campagne., Son enseigne-
ment s'adresse aux individus comme
aux familles. Malheureusement, faute
de fonds, cette école est fermée de-
puis plusicurs années; il faudrait une
subvention d’environ 10000 dollars par
an pour qu'elle pulsse rouvrir ses
portes.

LES TROIS ECOLES
ET LA SOCIETE

Les Ecoles qui s’emploient & utiliser
au mieux leurs fonds limités, se sen-
tent trés concernées par la société.

Les Magasins et le Théitre

Trois magasins de détail situés sur
une vole principale collaborent étrol-
tement avec les Ecoles. Other Books
est une librairle spécialisée dans les
ouvrages techniques sur l'art et Varti-
sanat Imais elle offre également un
vaste choix de titres sur les sujets les
plus divers,

Other Delights propose des produc-
tions artisanales canadiennes et inter-
naiionales. Other Art Supplies vend
aux étudiants et au public en général
du matériel pour artistes et posséde
un service d'‘encadrement. Les Ecoles
gérent également le Thédire du Pauvre
Alex, oli se déroulent des cours, des
conférences, des festivals de films et
des représentations théatrales. Il a
une capacité de 146 personnes.

Les Trois Ecoles et les Prisons

Les Trois Ecoles entretiennent des
contacts étroits avec la Warkworth
Institution, un pénitencier fédéral.
Elles y organisent des cours et lui
fournissent des artistes/enseignants.
L'un des anciens étudiants de la Wark-
worth est maintenant un étudiant &
temps complet des Trois Ecoles et
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vient de faire avec un second artiste
sa premiére exposition privée. Les
Trois Ecoles présentent enfin quelques
spectacles dans d'autres prisons de la
province.

Les Trols Ecoles, les hdpitaux et les
maisons de retraite

Bien que les activités en ce domaine
alent été séricusement entravées par
I'absence de fonds, les cours mis en
place & lintention des enfants d'un ser-
vice hospitalier de cancérologie et d'un
Hopital Psychiatrique ont pu étre
maintenus avec l'aide des institutions
concernées.

Subway Académie 2
Subway Academy Two, est une école
secondaire ¥ér& par le Bureau d’Edu-
cation de Toronto. Celulci loue aux
Trois Bcoles les locaux ol sont dis-
nsés les cours d'Art & ses éléves.
‘expéricnce s'est avérée satisfaisante
A tous égards.

Peisatures murales et sculpture

Les éléeves de la Nouvelle Ecole
d’Art ont réalisé une peinture murale
sur l'une des fagades des Trois Ecoles.
L'installation de bancs et 1'érection
d'une sculpture sur l'avenue sur la-
quelle donnent les baAtiments de I'Ecole
sont prévus,

Festivals d’Art

De temps A autre, les Ecoles parti-
cipent activement a l'organisation des
Festivals d'Art de la ville; citons le
« Dayspring », un festival des arts or-
anisé par 'Eglise Métropolitaine Unle,
fe Festival de Danse de Toronto, etc.

Contacts avec les Universités et 1I'In-
dustrie

Les Ecoles collaborent avec les Uni-
versités et assument une formation
continue de leurs étudiants. Par ajl-
leurs, elles ont mis sur pied un pro-
gramme intitulé 'Artiste dans I'Indus-
trie mais faute de fonds, ¢lles n'ont pu
le développer.

Expositions

Les Ecoles parrainent l'unique expo-
sition annuelle de la Ville o1 sont pré
sentées les ceuvres de l'ensemble des
artistes cavnadiens. Ces ceuvres sont
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vendues aux enchires ; 60 % des béné
fices reviennent aux artistes; le solde,
aprés déduction des frais, reste acquis
aux Ecoles, dont c'est une source
majeure de revenus. Les Trois Ecoles
sont probablement le seul grand éta-
blissement d'enseignement artistique
ui collecte lui-méme chaque année les
onds nécessaires & son fonctionne-
ment. Par allleurs, les Ecoles organi-
sent une série continue d'expositions
des ceuvres de leurs étudiants dans
des lieux publics, tels que les vestau-
rants.

Les Trols Ecoles et 1'Edition

Les Bcoles ont des intéréts dans une
nouvelle société d'édition Other Press
et Learnx Press, une petite imprimerie
fonctionnant sous les auspices du Bu-
rcau d'Bducation de Toronto. En
outre, plusicurs membres du corps
enseignant collaborent avec différentes
revues ¢ Y'un est critique d’art dans le
Globe and Mail de Toronto, I'autre est
le codirecteur de Onion, une revue
d'art « pas comme les autres »; un
trolsi¢me vient de créer une nouvellle
revue de critique d'art & l'impression
de laquelle participent les Ecoles.

Les Trols Ecoles et la Culture

Compte tenu de la variété de leurs
intéréts et du statut professionnel de
leur corps enseignant, les Ecoles sont
concernées, A divers degrés, par nom-
bre de manifestations artistiques to-
rontaises. De plus, John Sime, le direc-
teur exécutif des Trois Ecoles, est
membre du Conseil des Arts de To-
ronto qui a & cceur la promotion des
Arts dans la ville.,

Batiments

Que l'enseignement de l'art soit plus
efficace dans des batiments neufs
n'est pas un point de vue partagé par
les Bcoles. En fait, il n'existe pas &
notre connaissance une école d'art
réinstallée dans des locaux modernes
qui fonctionne avec autant de succés

que l'ancien entrepdt réaménagé
Su'elles occupent, Si les Trois Ecoles
isposaient

'un budfet plus impor-
tant, elles s’agrandiraient et transfor-
meraient leurs locaux actuels, mais

elles ne voudralent en aucim cas d'un
batiment neuf.

Equipement
1 est dangereux four les écoles
d'art de dépendre de leur équipement. -
Une visite dans les écoles de cinéma
tchtque et polonals montre ce %ul
peut étre fait dans des bAtiments aé-
suets et avec un équipement sommaire,
il y a évidlemment un minimum indis-
pensable : les Trois Ecoles disposent
en fait d'un atelier de lithogravure
raisonvablement équipé, Si elles étalent
plus riches, elles talleraient des
ateliers de travail du bois et du mé-
tal ; mals elles estiment que la rému.
nération des ariistes/enseignants doit
constituer leur premitre priorité, Aussi,
compte tenu de leurs maigres ressour-
ces, la part alloude & la modernisation

de I'dquipement reste-t-elle faible.

Nota-Bene

L'objectif premier des Trois Ecoles
est de lalsser & ses membres la possi-
bilit¢ dez développer et d'app itluer
leurs théories personnelles relatlves
aux conditions idéales de formation
des artistes en puissance. Si elles refu-
sent le systéme de l'émulation c'est
parce qu'elles se veulent le reflet des

rsonnalités qul la composent, de
eurs idéaux, de leurs aspirations et
de leur particularité, ainsi que le reflet
d'ellessmémes, au fur et & mesure de
leur évolution.

2 PARTIE

LE PROGRAMME
DE LA NOUVELLE ECOLE D'ART

L'année académique s'étend sur
vingt six semaines, L'une d'elles est
intituléz semaine de la peinture, et se
caractérise par une absence totale de
cours propiement dits. I1 y a aussi
la semaine de la critique pendant la-
quelle les étudiants soumettent leurs
ceuvres A l'appréclation du corps en-
seignant et de leurs condisciples et en
discutent en commurn. Les artistes/
enszignants ont des entrevues avec
les étudiants tout au long de l'année



mais la. Semaine de la Critique est plus
institutionnalisée et plus ouverte.

Les vingt quatre sernaines restantes
sont divisées en tranches de six & huit
semaines chacune. Quelques artistes
enseiguent tout au long de 'année, les
autres pendant une ou deux iranches
seuleraent ; d'autves encore sent
des séminaires occasionnels, Le pro-

ramme est défini par tranche et

amals trop longtemps A l'avance afin
que les tranches futures puissent 2
tout moment étre aménagées en fonc

tion des besoins des étudiants.

Chaclue année académique, c'est au
total I5 artistes au moins qui ensei-
ganent dans la Nouvelle Ecole d'Art
auxquels s'ajoutent les quinze & vin

autves qui viennent y falre des conté
rences. Au printemps de 1978, cinq
artistes de la province de Québec ont
enseigné & la Nouvelle Ecole pendant
une semaine et y ont donné des Confé-
rences & l'intention des étudiants des
autres écoles ¢t du public en général.

Le Canada est un immense pays ol
les contacts entre artistes des diffé
rentes provinces sont rares. Aussi, les
Beoles souhaitent-elles pouvoir sus-
citer d'avtres rencontres de ce type
dans les procl:.ues anndes et promou-
voir un progromme d'échanges d'ar-
tistes/enseignants avec d'autres écoles
d'art du pays.

Les Bcoles ne définissent aucun pro-
gramme forruel, chaque artiste restant
maitre d» son easeignement, Certains
enseignants se refusent catégorigue-
ment & cxlifier leurs cours de quelque
maniére que ce soit; d'autres sulvent
un programme rigoureux. Méme lors-
gu'u.n plan précis est établi, il se trouve

evoir &tre modifié, presque sans ex-
ception, en fonction de I'évolution de
la classe, évolution 2 luquelle P'artiste/
enseignant reste trés sensible.

Il n'est pas d'usage dans la Nou-
velle Ecole d'Art de classer les cours
par rubrique. Leur seul nom est celui
de l'artiste/enseignant qui définit son
cours de la fagon suivante.

® COURS N* | (RESUME)

MATERIEL : Papier et crayon,

lillusion spatiale.
1. Volume/forme

trait est utilisé.
2, La Géométrie de 1'iilusion

fondamentale, y compris
ombres po

ustrateurs

ARTISTE/ENSEIGNANT : Paul Young
EMPLOI DU TEMPS : Une demi journée par semaine toute 'annde.

SUJET : La gendse de l'image et par conséquent, les techniques de

« Le but est d’'amener I'étudiant &
de la forme de celul tri-dimensionnel
et de lumitre, il développera la faculté d'articuler les volumes et se
familiarisera avec leur topographie & Vaide de dlagrammes,
lages, de réseaux, de son sens tactile, etc, A ce stade, seul le dessin au

Introduction & différents types de projection : orthogonale, axono-
métrique, isométrique, dimétrique, trimétrique et oblique. Pers
la perspective paralléle et angulaire; ellipses,

et leurs applications, Lois fondamentales de la pers-
tive atmo?héziquo ou aérienne. Ce cours s'adresse aux artistes ou
‘ciivrages et non A ceux
dens le dessin architectural de type industriel.

3. Ombre ot lumidre/Grain et Texture

Etude et expérimentution sur un objet concret. Etude de la lumidre

et des ombrus en tant qu'éléments topographiques d'un volume. Etude

r le concept bi-dimensionnel
u volume. Par les jeux d'ombre

de quadril-

tive

ul souhaitent se spécialiser
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détaillée des techniques du dessin tant d’'un Folnt de vue technique que
perceptuel : mesure axiale, mesure angulaire, proportion, perception
des formes et leur projection plane, identification des couleurs, outils ;
hachurage, apport de matériaux; grenage, ombrage et estompage etc.
L'ensemble est congu comme un cours de dessin d’aprés nature.

4, Recherches théoriques

But : Définir les problémes formels, le dessin et la composition,
L'élive est encouragé & se libérer de I'image et & expérimenter dans
I'abstraction. Initiation & la Gestalt théorie appliquée & l'art.
5. Dessin d'Information de haut niveau

A partir du dessin d’'une « nature morte », acquisition des techniques
perceptuelles les plus concentrées permettant la représentation détaillée
et &1 cise d'un objet.

> cours s'adresse uniquement aux éléves les plus doués pour des

raisons évidentes. »

® COURS N* 2

ARTISTE/BNSEIGNANT : Judith Allsopp

EMPLOI NU TEMPS : Programme des quatorze premiers cours, chacun
d'une durée de cing heures,

« Le but de tout enseinement est de développer certaines dispositions
de l'esprit : faculté d’adaptation, reconnaissance de ses propres erreurs
de jugement, acceptation des contradictions troublantes de la vie et
désir de communiquer, L'art ne peut exprimer la vérité du créateur que
si celui<i s'attache & dépeindre ses idées et ses réves propres. »

Classes 1 et 2 .

A l'aide d'une ficelle les étudiants tenteront de restiluer sur un plan la
vérité d'un personnage, intérieure et extérieure (membres, muscles, etc.).
Ils colleront cette ficelle sur la surface et en feront une composition
abstraite. L'accent sera mis sur la composition qui naft de la séparation
des différentes parties du corps de leur contexte.

Classes 3 et 4

Mises au point de mi-trimestre ; entrevues privées, avec les étudiants.
Pendaut ces entrevues, les autres étudiants proceéderont & des expériences
avec des collages.

Classes 5 ¢t 6

Compositions & é)etite et de échelle & l'aide d'outils. De grandes
feuilles de papler d’atelier photographique seront distribuées aux éléves.
Composition collective & grande échelle,

Classes T et 8

Etude de la couleur et de la gradation des tons, & l'aide de torchons,
éponges, etc, et d'aprés nature. Etude d'intervalles dans le hachurage
des surfaces, monochromes et colorées,

Classes 9 et 10

Réalisation d'une composition toute en grisaille et de couleur neutre,
La gradntion des gris sera ensuite traduite en couleurs dans une
composition & base de grands aplats,




Classes 11 et 12
Copie d'une ceuvre d'art appréciée par 1'étudiant. Il s'agira non d'une
véritable copie mais d'une interprétation personnelle de I'c:uvre originale.

Classes 13 ct 14
Déformation des objets sous l'effet des contraintes qui s'exercent a

leur surface : pression, traction, etc.

MATERIEL :

Carnet de croquis, fusains, chiffons, encres de couleuc, encre de Chine,
punaises, papier de journal, ou papier & dessin bon marché, plumes et
pointes, crayons de couleurs, pastels, autocollante.

Peinture & l'huile, Couleurs requises @

Noir, blanc, jaune foncé au cadmium, jaune citron, rouge alizarine
cramoisi et au cadmium, bleu colbalt, bleu outremer, bleu pthalo, vert
émeraude, essence de thérébenthine et huile de lin, carton et/ou masonite

Isorel-mou), plitre ou peinture blanche ordinair:, 1 grosse brosse

ouce, 2 pinceaux de soles naturelles (un petit et un moyen).

COMPLEMENTS EDUCATIFS .

Livres :

— Frantz Fanon : The Wrctches of the Earth (cf. chapitre sur la
culture nationale) {Grove Perss, New-York 1963) (ANG). — André
Malraux : Les Voix du Silence, Musée imaginaire (FR). Joseph Albers :
Interaction des couleurs (ANGS. — Maurice de Sausmarez : Dessin fon-
damental : la dynamique de la forme visuelle (Studio Vista Londres
1764) (ANG.). — Anton Ehrenzweig : Psychanalyse de la vision et de
Pécoute artistigue (Routledge and Kegan Paul, Londres 1953) (ANG.), —
Paul Klee : I'Bil pensant, — Gabor Peterdi : Procédés d'impression,
anclens et nouveaux (Macmillan, Londres 1960) (ANG.).

Diapositives @
Diapositives sur les arts primitifs, occidentaux et orientaux,
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® COURS N° 3
ARTISTE/ENSEIGNANT : Agnds Ivan

EMPLOI DU TEMPS : Une demi journée par semaine pendant deux
tranches.

Initiation & 'expression de soi en tant que moyen d'éducation visuelle,

« Mon but est d'encourager les étudiants & s’exprimer, A se connaitre
et ce, en travaillant 3 des projets spécifiques qui leur donnent conscience
des possibilités et des limites de la technique et de l'utilisation des
matériaux (crayons, craies, peintures, papiers).

Développement de la coordination main-ceil & travers la réalisation
de projets spécifiques.

Projets ct visites destinées & éveiller tous les sens et A stimuler leur
interaction réciproque (visites d'ateliers, de musée, musique et diapo-
sitives, promenade, zoo, cirque, foires, les quais, etc.).

Rechercher la définition de I'Autruche dans le dictionnaire d‘Oxford :
« Oiseau coureur de grande taille, doté de plumes dites ornementales.




Il se nourrit de substances dures pour stimuler le fonctionnement de
son gésier et il est réputé pour se cacher la téte. dans le sable face au
péril ». Je préférerais quant A moi &tre un dindon, me pavaner et me
rengorger et devenir rouge d’émoticn. »

® COURS N* 4
ARTISTE/ENSEIGNANT : Dieter Hastenteufel

EMPLOI DU TEMPS : Une journée par semaine pendant deux tranches.

« Ce cours se fxropose de faire découvrir & l'étudiant l'univers tri-
dimensionnel ainsi qu'une gamme vaste et variée de matériaux. Expli-
cation des techniques et des méthodes propres A Yutilisation de ces
matériaux.

Des conférenciers pourront étre invités pour présenter des techniques
particuliéres,

Matériaux

ile,
3:%113 de modelage,
mains, objets,

1. Argile : nature, malléabilité, plasticité, couteau, fourchette,
durcissement, contraction, réutilisa- sac en plastiqgg
tion cuisson ................ vrr..... armature de bois.
Plitre : mélange, moulage, démoulage, Platre '
taille, modelage, broyage, etc. ulag Cu‘vett'e en plastique,.
Fil d'aluminium,
grillage ordinaire & poulailler,
» contreplaqué, clous,
2, Armatures et moules ............. ... pinces, marteau,
mémes matériaux que
3. Réalisation d'un platre mural ...... ci-dessus ]
. v Fil d’aluminium,
4. Réalisation d'un personnage en argile grillage ordinaire,
ou en platre ou d'une forme tri- contreplaqué, clous,
dimensionnelle quelconque .......... pinces, marteau.
5. Travail sur projet ..............0n. . Idem & ci-dessus
6. Travail sur projet ........ ceveseanns Idem a ci-dessus
lampe & souder,
ropane, cutter.
' W xac¢to, pinces, pepler
7. Plexi-glass : plasticité, coupe, collage, émeri, ser e ou
modelage .............. vevsrenseeees. petit pinceau.




8. Réalisation d'une sculpture murale
et d'une sculpture indépendante en
' plexi-glass ..........cc00vneen

Idem A ci-dessus

9. Exploration des médias présentés et
étude d'un projet ......

Tous les outils présentés.

13-14, Taille et sculpture du bois ..... .
Travail de la pierre ................
Réalisation de deux sculptures, indé
pendante et murale

Maillet, ciseau,
ripes A bois et & pierre,
Lime,

... Papier abrasif,

18. Acier :
Boulonnage, soudure, coupe, broyage .

Perceuse,
matériel de soudure,
broyeuses, boulons, etc.,

Mémes matériaux que

16. Projets de deux sculptures, indépen-

dante et murale ci-dessus.

-------- e v

17-24, Exploration des moyens et des
techniques présentés. Travail sur un Tous les matériaux
projet ....iiiiiiiiiainnn cerirsvens ... ci-dessus énumérés, »
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® COURS N* 5
ARTISTE/ENSEIGNANT : Badanna Zack

sBéAgi’nL?I DU TEMPS : Une demi journée par semaine pendant deux
s aires.

« Les artistes sont stimulés par la forme, I'événement et les philosophies
en vogue que leur psyché percoit de manidre inédite, Cette transfor-
mation les améne souvent & renverser les barri¢res existantes, & instituer
""de nouvelles frontiéres, & créer des formes nouvelles et différentes. Ce
3ui pour eux ne va pas sans risque : ces nouvelles perceptions, en effet,

érangent et inquidtent le reste de la société qui cherche alors A reconfir-
mer et renforcer les systémes de valeurs existants. L'artiste offre souvent
au monde une restructuration des valeurs acceptées, I'aventure dans la
recherche de formes inédites et la perspective du cf\angement, laquelle
est en sol une redoutable menace. »

® COURS N 6
ARTISTE/ENSEIGNANT ::Roy Cross

EMPLOI DU TEMPS : Une journée par semaine toute l'année,

« L'objectif est de familiariser les étudiants avec tous les de
dessin i qu'avec les peintures : & l'eau, acrylique, etc., et de leur

apprendre A travailler sur une surface : papier, toile, eic.




Section dessin (en atelier surtout) :
Utilisation de la mine de plomb, du fusain, du pastel, de I'encre, du
papler, papier-journal et autre. Dessin d’aprés modele.
premiers dessins seront grands et réalisés A la plume ou & la crale.
Le modtle sera considéré surtout comme un outil de travail. On
insistera sur 1’ rtance de la structure et de la composition.
Les exercices de dessin comportent :
Dessin plus grand que nature, accompagner les mouvements du
mxs-sonnaﬁe (en musique) ;
sin 4 1'alde de (Fra.nds instruments ;
Dessin avec le pied (craie entre les orteils) ;
Dessin sur des feuilles de forme irréguliére ;
Dessin de mémoire ;
Utilisation de la couleur, du blanc A la lumitre, ou dans l'obscurité.
Ces exercices visent & la découverte des trés nombreux matériaux a
Ia disposition du dessinateur,

Section peinture :

Dessin au pinceau Sle dessin étant la base indispensable de n'importe
3uelle ceuvre picturale) ; cet apprentissage favorise l'intégration et le

éveloppement des concepts structuraux.

Préparation des surfaces & peindre (laissées au choix de l'étudiant).

Travaux préliminaires A l'aquarelle,

Expériences visant & maitriser le traitement des mati¢res : A l'eau, &
sec, au moyen de zones imperméables, etc.

Travaux a la peinture acrylique.

Initiation A 1'échelle monochromatique « I'échelle analogue » et &
I'harmonie trichromatique.

Les travaux de peinture visent & la maitrise par 'étudiant des échelles
chromatiques et des procédés d'encrage.

Construction d’un chassis...

Rapi;les commentaires sur le production picturale locale (art contem-
porain). »

® COURS N° 7
ARTISTE/ENSEIGNANT : Brian Kelley

EMPLOI DU TEMPS : Une journée par semaine pendant huit semaines.

« Premidre session : Introduction :
Bréve revue de I'histoire de l'imprimerie et du papier.
Etude détaillée des techniques de gravure a l'eau forte avec des exemples,
concernant les différents procédés.
Préparation d'une plaque de gravure.
Incision.
Impression de cette plaque.

ety session : Préparation d'une plaque (pointe séche et mezzo
tinto

Impression de cette plaque.

Troisiétme session : Préparation de la plaque pour l'acide
Gravure en taille douce et utilisation des acc:lldes.
Impression de cette plaque.




Quatritme 2t cinquitme sessions
Préparation d'une plaque pour ‘aquatinte et gravure.
Tirage de cette plaque,
Résumé et commentaire sur les gravures réallsées par les étudiants,
leurs progrds, et sur la classe d~ns son ensemble.

Sixiéme session
Préparation d’une plaque pour la taille douce et gravure.
Impression de cette plaque.

Septidme session
Impression au mordant ditect et avec des colorants.

Hultitore sesston
Impression de cette plaque en plusieurs couleurs,

Fournitures pour la gravure :
Plaques de zinc (23 X 15 ¢n : 1,50 dollars; 23 X 30 cm : 3 dollars;
30 x 46 cm : 6 dollars.
Papler 4 aquarelle ou d'impression (Arches 56 X ‘76) : moyenne 1,80 dol-
lar la feuille.
Papier bon marché : environ 0,50 dollars la feuille.
Encre de couleur : vendue en boites de 500 grammes (marque Graphic
Chemicals, 5 & 10 dollars selon la couleur).

Tous les outils sont fournis ou peuvent étre réalisés & ia main.

Un étudiant qui suivrait un cours de gravure de 4 semaines devra se
muni de :

3plaques dezinc 23 X IScm .........iiviiiiiiiinin 4,50 dollars
2paplers de tirage ........c.ciiniiiiiiiiiaiiiiiiiiiiiaes 4 dollars
Z paplers ordinaire pour les épreuves .............000innn 1 dollar

Total 9,50 dollars
en moyenne donc : 10 dollars.

La fabrication d'outils n’entraine pas de frais. Pour un cours de bréve
durée, I'=chat par chaque étudiant de toutes les couleurs requises, ne
s'impose pas. Ils pourront se partager le rouge, le jaune et le bleu,
L’encre noir leur sera fournie.

Les fournitures ci-dessous sont données par 1'école a titre gracieux,
Tarlatane : rouleau de 100 m, solvants, alcoo! minéral et alcool dénaturé,
poudre d’encre noir, huiles, shellac, vernis, résine pour aquatinte, acide
nitrique, cuves pour les acides, feutres pour les presses, limes, spatules,
enchausseneurs, grattoirs, brunissoirs, lancettes, cylindres, papier buvaid.

Les étudiants détutants de premitre année pourront suivre un cours
de trois heures sur l'histoire et les techniques d'impression. Les sujets
abordés seront l'histoire du papier et la fabrication (gu'est ce qui fait
un bon papier d'impression et pourquoi ?). Clichés orientaux, gravures
sur bois médifvales, impression en relief en général (linotyple), gravure,
lithographie, ‘érigraphie.

Les cours d'initiation ont leu dans la salle du Pauvre Alex et
comportent des projections de dia) ositives et la démonstration du
fonctionnement d’'une petite presse. I'tant donné la dimension de la
salle, ces cours sont cuverts A tous les tudiants de la Nouvelle Ecole. »

29




® REMARQUES DE QUELQUES AUTRES ARTISTES/ENSEIGNANTS

Iain Sinclair o

« Nouvelle approchie du dessin : ce cours est destiné & tous les étu-
dients, qu'ils dessinent trés bien ou pas du tout. Cette différence de
niveau est compensée par limportance accordée au geste et a la
représentation d'un modzle, et pas au seul dessin de mémoire, »

Harold Klunder

¢ Cours destiné aux Studiants de deuxi®me, troisidme ou quatrieéme
annde, réunis en petit comité, Aucun programme défini. Introduction aux
grands courants de la peinture et de la sculpture. Découverte de l'archi-
tecture par des visites. Les Quais, Ile de Toronto, Exposition du Verre
au Musée Royal d'Ontario, Nouveaux produits, Convention sur les nou-
velles fournitures pour l'art.

Exposiiions de peintures et de sculptures.

Les variantes seront nombreuses.

Les étudiants ne tarderont pas A manifester des préférences pour
certains musées et A s'intégrer aux principaux courants artistiques; et
plus tOt ils y parviendront, et mieux ce sera. »

Martin Berkowlitz

« Je m'intéresse essentiellement & l'individu. Nous sommes au seuil
d'une &re nouvelle, ot notre univers intérieur s'étend ait méme rythme
que l'espace autour de nous.

C’est dans l'exploration de notre univers intime que se trouve la source
de la création artistique.

Le but consiste donc A faire comprendre aux étudiants que leur vision
du monde est unique. Pour y parvenir, le maitre doit failre abstraction de
ses golits et de sa vision personnels et susciter I'épanouissement de ses
étudiants dans leur voie propre. L'éducation artistique devient dans ces
conditions une aventure et une joie. »

Dert Welr .

« D'abord, — apprendre & voir et & cholsir. Travail d'aprés modele,
mais d'une partie du modele seulement. Les étudiants examineront le
modele, lul trouveront quelque chose de beau et s’emploferont & rendre
cette beauté.

Ensuite, ils iront & la campagne, feront de loagues marches, contem-
glant les spectacles de la nature, et & nouveau feront un choix.

‘attaquer & un sujet trop vaste est épuisant : ce qu'il faut c’est choisir
:n hthiél‘ne et le développer. L'objectif est justement de leur apprendre

cholisir, .

La nuit venue, ils travailleront intensément, d'aprés modele, I'ceil
le't Ja main coopérant, mais & ce stage ils maintiendront leur esprit a

écal't, »

C. Conwny Smith, B.A,, MD,, CM,, Dipl. Psych., FR.C.P.(C).
(Dr Conway Smith est un méidecin en exerclce).

« Art et analyse
Série de conférences sur le rdle de 'artiste. Il existe deux formes essen
tielles d'art. La premidre résulte de la projection par l'artiste de scs




aspirutions gf:pres et conscientes dans son ctuvre et donc d'une attitude
introvertie. seconde, de l'identification de l'artiste & son ceuvre et
donc d'une attitude. extrovertie, l'artiste. cessant d'étre un individu
devenir le miliew de culture de son ceuvre. Le processus créateur a

té décrli oymme uné force vitale enracinée dans la- psychié humaine,

un ensemvle autonome Tg patait doté d'une vie propre et indépendante
de la conscience du soi. Le prejnier obéit A une force créatrice complexe
gui semble émerger d'un incrnsclent collectit (Jung) et consiste dans

es images primordiales ou archétypes. .

L'artiste est le révélateur de I'impact émotionnel de ces influences
historiques sur le psychisme humain, Analyse du processus créateur qui
aboutit A la projection de l'arckétype dans une ceuvre d'art, un tableau,
une sculpture, un dessin. S

L'art a une portée sociale, issue de la découverte par l'artiste d'images

rimitives perdues, surgies des profondeurs historiques de I'inconscient.

ne analogle a été établie entre le role de l'inconscient dans le dévelop-
pement de I'individu et celui de l'art dans I'épanouissement d'une nation
ou d'une culture. Les xéactions de l'inconscient contrebalangant le
contrdle exercé par le conscient face & la vie. On a pn dire yue Y'art
représente 1n processus historique d’auto-régulation de la vie de l'artiste
et de la civiiisation.

Philosophle, psychanalyse ou sociologie jouant un rdle essentiel dans
la géndse et 'expression des sentiments humains; l'art sera étudié en
fonction de ces valeurs. Les symboles, les formes, les médias et les
méthodes seront examinds d'un point de vue dynamique, Les écoles
freudiennes, junglennes, existentialistes et autres proposent de notre
point de vue d’intéressantes théories qul seront illustrées par la présen-
tation d'eeuvr;s produites par des « malades mentaux » et des gens
saing d'esprit, »
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ANNEXE A

LISTE DES COURS DE L'ATELIER
DES ARTISTES, OUVERTS AUX
ETUDIANTS DE ILA NOUVELLE
ECOLE.

Dessin pour débutants complets ou
non. Dessin pour débutants ou céux
ui veulent recommencer. Comment
essiner : une nouvelle approthe du
dessin, pour débutants complets ou
presque-débutants. Introduction aux
rudiments du dessin et de la peinture,
Dessin d’aprés nature. Etude lzg)profon—
die de la figure. Cours accéléré de des-
sin, Cours Gu soir, accéléré de dessin.
Dessin de nu et anatomie. Dessin d’ani-
mation. Dessin contemporain : Attitu-
des et idées. Introduction & lillustra-
tion et au dessin & l'encre et A la plu-
me; Illustraticn. Illustration : ni-
veau II. Un autre regard sur le dessin.

Exvloration de I'étrange. Dessin de la
vie marine. Dessin et peinture. L'Art
des Techniques — du crayon i la goua-
che, BEsquissez autour de Toronto.
Introduction & l'art du portrait, Por-
trait et peinture ,du nu.: Portrait au
astel. Introductfon a 1a peinture,
einture — étude approfondie. Nature
mortc. Paysage, Représentation de
sctnes d'intérieur. Le métier du pein-
tre — préparation des peintures.
Technique chinolse de peinture au pin-
ceau, Introduction & la peinture mu-
rale. Cours de peinture en atelier.
Représentation rapide d'un paysage.
Glagage et estompage. Secrets d'ate-
lier : une introduction aux sept media.
Introduction & I'aquarelle. Peinture &
I'aquarelle. Peinture sur sole. Peinture
A-la détrempe (oeuf), Dessin et pein-
ture libres & partir d'un modele. Blé-
ments de couleur et de design. Utilisa-
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tion' de la couleur. Introduction aux
technlques d'impression. Introduction
A l'impression par écran de sole, Art
de l'eau forte. Introduction aux procé
dés lithographiques manuels. Introduc-
tion & la Sculpture. Sculpture : la
figure. Sculpture cn plein air. L'art
de sculpter les tétes. Bas-relief. Secrets
d’atelier ; sculpture. Sculpture cons-
tructive en plexi.glas et sutres maté.
riaux, Introduction aux moulages. Cé-
ramique : Emaillage. Fabrication d'un
petit four A céramique. Emaillage :
cendres de bois et plerres. Introduction
a4 la photographie. Photographie :
Techniques créatives. Photo-journalis-
me. Introduction & la photographie en
couleurs (procédés d'impression Ciba-
chrome). Photographie en couleurs
(niveau II) (procédés d'impression Ci-
bachrome). Techniques de la Chambre
noire : niveau II. Bssals de photogra.
rhie en noir et blanc. Introduction a
'holographie. Dessin et photographie.
Montage et construction d'un sténos.
copé. Introduction & V'art du tournage.
L'Incroyable samedi pour gargons et
filles de 10 A 13 ans. Musicodrame pour
les petits (de 3 4 4 ans). Musique ac-
tive : musique créative pour gargons
et filles de 5 & 6 ans. Calligraphie :
Etude des écritures A la plume, Travail
du bols. Jouets en bois. Cerfs-volants.
Poupée de caractére. Paysages fantas-
tiques. Fabrication de masques. Assem-
blage de « perles ». Etude, conception
et fabrication d'une chaise, Joaillerie
décorative. L'art des émaux. La Tapis-
serie, Filage au rouet. Tissage. Mac-
ramé et préparation des fibres, Intro-
duction aux textiles pour déhutants.
Crochet. Tissage sur métier. Trapunto.

Teinture — teintures naturelles et
commerciales, Introduction aux tex-
tiles guatémaltéques, Broderle ha-

waienne en application et piquage.
Piquage, Rembourrage. Réalisation de
poupées, Introduction & la Tapisserie
des Gobelins. Fabrication d’'un métier
A tisser., Modélisme., L'Art d'écrire.
Fables, Contes, Histoircs pour enfants,

jeu : une carte vivante. L'Art
d'Ecrire : approche pratique. Atelier
de Poésie, Le méiier d'écrivain. Des-

cription de Ja vie. Mots simples :
cﬁtinme:x;pgrgan{‘sier les ngts; com%o-
sition graphique, Les secrets du
mauvais style. L'Atelier des Histolres,
L'Art de [l'autoblographie. La

ffaphie en tant que prolongement de
‘alphabet. L'Art de la composition.
Typographie manuelle et impression.
La fabrication du Livre. Reliure ni-
veau I. Rellure niveau II. Art drama.
tique : pour débutants. Art drama.
tique : interprétation d’'un personnage.
Modélisme des costumes. La Mode au
théatre et ailleurs, Vétements quotl-
diens et costumes de thédtre. Le corps,
la voix, le réle, Mime. La voix. Scéno-
graphie; progrés et techniques. In.
troduction & la danse de jazz. Danse
de jazz : comédie musicale. Atelier de
danse de jazz. Danse contemporaine,
L'’Art du Striptease.-Danse balinaise et
avanaise, Danse africaine. Mouvement.
ntroduction au yoga. Visite des Mu-
sées. Collections privées de Toronto,
Comment commencer une collection ?
Costumes quotidiens et pour le théairé.
Spécialités de la cuisine végétarienne
du monde entier. Moulage & la cire
perdue. 500 ans de Livres pour enfants.
Rﬁstaumti&n dquapier. Le Portr?lit
photographique. Hypnose et aspect du
subconsc?ent créateur. Séminaire sur
la Télévision. Panorama auditif de
Toronto. Introduction A la peinture
murale. Petites imprimeries cancdien-

nes : Impression et desi%;\. Teinture
4 lindigo. Vannerie. Les Fibres dans
I'Art.

ANNEXE B

LOCAUX ET EQUIPEMENT

" Les batiments des Trois Ecoles oc-
cupent environ 1400 métres carrés, ré-
Ezrtls sur trols étages et un sous-sol,

rez-dechaussée abrite le ThéAtre
du Pauvre Alex; le reste de la surface
utile est divisée en 15 ateliers, plus
ou moins grands, salle de réception et
bureaux.

Sept des quinze ateliers sont grands
et servent aux cours de peinture et
de dessin. Cin? ateliers plus petits sont
utilisés pour les séminaires, les cours



d'écriture et d'artisanat. Enfin trois
ateliers sont exclusivement réservés,
Pun a la sculpture, l'autre & la céra-
mique et le troisi¢éme & 'art graphique.
En outre, le ThéAtre du Pauvre Alex
fait quelquefols office de salle de
conférence, de projection de diaposi-
tives et de films. Nous ne disposons
que d'une trés petite chawbre noire.

MATERIEL

Atellers de peinture et de dessin :

Chaque atelier comporte en moyenne
12 chevalets et 10 chevalets-bas (tous
sont fabriqués par le service d'entre-
tien de 1" cole{)' une chaire pour le
- {modele, un ta feau noir ; trois pro-
jecteurs, un spot et 100 chaises sont
transportés d'un atelier & l'autre selon
"|les besoins.

Petits atellers

Chacun d'eux comporte trois a
quatre tables, une quinzaine de chaises
.|et un tableau noir.

Atelier de sculpture

15 selles de fabrication maison ct
.June chaire pivotante pour le modele.
Tableau noir.,

| Ateller de Céramlique
Tables et chaises, trois tours, deux
fours et un tableau noir.

Ateller d'imprimerie
Trois presses dont une pour litho-
graphle, environ 20 pierres lithogra.
phiques. Dispositif d'éclairage pour la
lioto-impression par écran de soie.
, Tables, chaises et tableau noir.,

Chambre noire

Agrandisseur, dispositifs d'éclairage,
chreaometres, cuves, thermométres.
Bviers dans certains ateliers et dans
les couloirs.

Théftre '

L’équipement du théatre est complet
mais désuet ; il comporte deux projec-
teurs de 16 mm.

Matériel auxiliaire
Projecteur 16 mm, projecteur 8 mm,
projecteur super 8, trois projecteurs-
diapo; projecteur opaque, squelette,
objets variés et draperies; scie.
remarquera qu'en dehors de l'ate-
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ler d'imprimerie, le matériel se réduit
au strict nécessaire. S1 de nouveaux
fonds étatent libérés, 'administration
prévoit de rééquiper le théitre et de
créer un ateller pour le travail du
boils ou pour le travail du métal. Elle
souhaite, par ailleurs, compléter le
matériel d'éclairage pour la photogra-
phie et le cinéma et enfin, luxe su-
préme, installer un atelier de vidéo.

L'équipement actuel a été acquis
progressivement. Un, a un-et-demi pour
cent du budget est consacré chaque
année A l'achat de matériel neuf et &
'entretien du matériel existant. ]

OUGANDA
Ecole

des Beaux-Arts
Margaret Trowell

Université
de Makerere

Rapport de George Kazooka,
dfa, ma, Directeur de I'Ecole des
Beaux Arts, Université de Makerere.

L'école propose un cours de trols
ans préparant A une lcence d’art
(Beaux Aris) (Bachelor of Arts).

Les candidats doivent justifier d'un
niveau scolaire « A » et avoir obtenu
au moins deux certificats avec un ni-
veau « L » au moins, dont Fun en
Art, 8'ils ne satisfont pas & ces condi-
tions, ils sont tenus de se présenter A
un examen d'entrée organisé par le
service d’inscription et d’admission de
I'Université.
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Le grognmmo de Ia premitre annde
s'établit comme suit :

1. Critique:et histo're do V'art.

2. Dessin d’aprés rature.

3, Btude objective.
*4, Peintuze.
*5. Sculpture,
*6. Arts graphiques.
*7. Céramique.

8. Principes de base des Beaux Arts.
9. Méthodes et matériaux.
10, Perspective.
11. Anatomie humraine.
12, Enseignement géuéral.

* L'année académlque se divise en
quatre trinestres de longueur égale
ur ce qui concertie les travaux d'ate-

ier, afin qgle les étudiants puissent
consacrer ces matitres pius de
temps qu'aux autres sujets, Les étu.

diants sont tenus de passer des exa-
mens de fin d'années dans chacune des
matieres ci-dessus énumérées, sauf
I'enseignement général. L'obtention du
dipldme de fin d’année dépend’ des
résultats obtenus & ces examens et
pendant toute I'année, ainsi que de la
ualité de l'ensemble des ceuvres in-
ividuellement rdalisées
diants en atelier.

Programme de Deuxidme Anndg

Les étudiants regus passent en se-
conde année. Ils ont alors & cholsir
une matiére principale et une matiére
secondaire, parmi les matitres & op-
tion précédées d'un astérisqiie, Par
contre le dessin d'aprés nature, I'étude
objective et 'histoire, ainsi que l'étude
des méthodes et matériaux soat obli-
gatoires.

1. Histoire et critique d'Art.

2. Dessin d'aprés nature,

3. Etude objective.

*4, Peinture,

*5, Sculpture.

*6. Arts graphiques.

*7. Céramique,

8. Méthodes et matériaux.

9. Histolre de 1'Art et Critique d'Art.

Programme de trolsldme aunée

1. Histoire de I'Art goblifntoire).
*2. Histoire de I'Art (matidre & cption).
3. Critique d'Art.

par les étu-

*4, Peinture.
:2 }S‘;:_tulpturehl

. Arts graphiques.
*7. Céramique,

8. Dessin d'aprés nature,

*Les étudiants sont tenus de pouj-
sulvre l'étude des deux matitres &
option choisles au début de Ia
deucitme année, .

Les étudiants de troisidme année re-
coivent également un enseignement
géndral et rédigent une thése pour 1'ob-
tention du dipléme final (Bachelor of
Arts). Bn outre chacun doit présenter
un choix de ses ceuvres qui sont
jugées.

Extralt du Riglement Général concer-
nant les examens

1. Un candidat au dipléme doit avoir
suivi régulitrement les cours. Son ex-
position personnelle ainsi que les notes
obtenues aux examens influent sur la
mention 3u'il obtiendra dans les ma-
tidres étudides en atelier.

2. En régle générale, un étudiant
doit é&tre regu A tous les examens
universitaires et départementaux de
fin d’année pour passer dans la classe
supérieure. Les examinateurs se réser-
vent néanmoins le droit d’autoriser un
étudiant A présenter un examen de
passage quatre mois aprés la date
normale de l'examen.

Entre temps, jil fréquentera les
cours de l'année suivante mais ne sera
autorisé A continuer qu'en cas de suc-
cés & cet examen.

3, Le Conseil d’Education de I'Ecole
des Beaux Arts peut s'opposer au pas-
sage d'un étudiant.

4. Un redoublant est tenu de suivre
avec assiduité les cours et de se n-
présenter aux épreuves écrites,

5. Un étudiant de seconde année qui
échoue A I'Examen Départemental peut,
A la requéte du Conseil d’Bducation et
avec l'autorisation du Conseil d'Uni-
versité, repasser cet examen. Malis,
méme s'il est regu, il ne peut obtenir
de mention aux termes de l'article 6,

6. Le dipldme ut étre décerné
avec une mention TB. ou B.



PROGRAMME
Histoire de Vart

Les cours consistent surtoat dans
des travaux pratiques, le cours ’his.

toire de Y'art permet néanmoins aux
étudients d’acquérir les connajssances

indispensables relatives A toutes les
grandes époques de toutes les grandes
cultures. conférences et ses re-

cherches personnelles les alderont & se
situer dans un courant culturel, dé.
marche vitale pour leur évolution.

Premidre année

Arts préhistorique, arborigéne et
primitif. Cultures moyen-orlentale et
méditerranéenne.

D uxitme annde :

Art Chrétien et classlque; Arts des
peuples nomades, Art Byzantin, Ro-
main, Musulman, Indien et Chinois.
Gothique et Renaissance; Art africain
classique rétechnlques, caractéristiques
iribales, régionales, religleuses).

Trolsitme année :

Révolution dans l'art. Influences in-
dustrielles et socio-politiques au cours
des XIX* et XX sitcles, avec des
exemples contemporains pris en Afri-
que et, plus spécialement, en Afrique
orlentale.

Critlque d'art,

Cours destiné A développer l'esprit
critique des étudiants A travers la
connaissance des différentes philoso-
phies de V'art, des motivations de l'ar-
tiste, de sa perception, de son imagi-
nation et de ses moyens d'expression.
Analyse de différents styles a partir
des ceuvres placées daus leur contexte
psychologique et soclologique.
Méthode et matériel.

Analyse de la structure, du caractére
let de l'utilisation (traditionnelle et

contemporaine) des matériaux et leur
incidence sur la forme.

IPrlnclpu foridamentaux.

. Accroissement des facultés ciréatrices
par l'expérience et une perception
meilleure ; principes fondamentaux du
desisn ; étude du ton et des couleurs,
de la texture, de la forme & deux ou

35

trois dimensions et dans divers medias.

Travaux en atelier.

Perception et exploration de l'envi-
ronnement au moyen de la ligne, du
ton et des couleurs, éclairnge, struc-
ture, forme, mouvement et proportion,
observation et application des formes
naturelles; coupes microscopiques,
paysages, architecture, sculptures tra-
ditionnelles, mouvements de danse,
symbole et imagination.

Dessin d’apres nature @
Anatomie et étude du corps humain,

Pelnture :

Huile, détrempe, aquarelle, pastel,
peinture murale, mosaique, Kfnture
sur verre, cérami:?ue, art graphique et
tous les aspects du métier de peintre.
Etude approfondic de l'utilisation des
matériaux du peintre, toiles, chassis,
plgments, peintures, techniques de I'en.
cadrement et de l'exposition.

Modelage et sculpture :

Argile, platre, métal, bois et plerre,
fabrication des armatures de moulage
et des moules; art et technique de la
céramique, sculpturemrapports de la

sculpture et de l'architecture,

Arts igraphlques :

Relief et gravure en creux : linogra.
vure, gravure sur bols, lithographie,
sérigraphie, gravure & l'eau forte, uti-
lisation de la photographle dans les
techniques d'impression; typographie
et illustrations; expériences de mé-
thodes mixtes.

Céramique :

Fagonnage manuel et au tour;
glagures, décors peints, structure et
préparation des argiles, cuisson, fabri-
f'iat“on des moules; céramique indus-

elle.

Enselgnement général :

Conférences données par des experts
dans les différentes disciplines, visites,
débats, etc.

MAITRISE D'ART (BEAUX ARTS)

Réglements :
1. Sont admis & passer Vexamen de
maitrise, les titulaires du « Bachelor
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of Fine Arts » de I'Université, alusi
que les titulaires d'un dipléme équiva-
lent décerné par d'autres universiiés,
avant suivi les cours pendant au mo’us
di\x-hult mols A dater de leur inscrip-
tion.

2. Un candidat & la raaitrlse entre-
prend une étude approfoadie et/ou des
recherches sous la dire;tion d'un di-
recteur nommé par le Conseil d’Edu-
cation et approuvé par le Conseil de
I'Université qui doit égnlement avoir
approuvé le sujet du mémoire.

3. L'examen de ma'trise comprend :
a) des travaux pratiques dans le do-
maine choisi, b) des travaux pratiques
et un mémoire, c) des {ravaux prati-
ques et deux rapports, ¢I) un mémoire
et des rapports.

4. Les examinateurs pctuivent deman-
der & un candidat & la mnaitrise de se
présenter A une épreuve orale.

8. Les mémoires et les travaux pra-
tiques doivent étre accompagnés d'une
déclaration du candidat par laquelle
il reconnait qu'il n'a pas présenté ces
mémes travaux dans une aitre univer-
sité pour obtenir un titre équivalent.

6. Tout mémoire sera présenté en
triple exemplaires que 1'Université
conservera, si le mémoire eat accepté,
de méme qu'elle conservern les tra-
vaux pratiques de I'Etudiant, réalisés
en vue de la maitrise.

7. Les candidats ne peuvent se pré
senter qu'une fols dans chaque ma-
tiere, sauf cas particulie-s et sur auto-
risation du Conseil de 'Université. Mais
les examinateurs ou le Conseil se ré-
servent le droit de demander au can-
didat de remanier ou d'approfondir
son étude.

DOCTORAT DE PHILOSOPHIE
(dans toutes les Facultés)

Réglements

1. Le titulaire d'un dipléme univer-
sitaire, candidat & un doctorat de
Philosophie dans une faculté quelle
qu'elle soit, doit posséder le titre et le
niveau requis par la faculté concernée.

2. Le cardidat doit fournir la preuve

de ses aptitudes. Le Conseil de Y'Uni-
versité se réserve le drolt de refuser
Ifinscription des candidats dont les
résuiiats académiques antérieurs lui
paraissent insuffisants.

3, L2 candidat est tenu de mener 2
bien une étude ou des recherches dans
un domaine donné, Préalablement ap-
prouvé par le Conseil,

4. Avant son lnscriinlon, le candidat
doit soumettre & l'approbation du
Conseil de !'Université un rapport
concernant le sujet de sa thése. Sur
avis favorable du Conseil, un conseiller
d'études est nommé par le Conseil
d’Bducation pour diriger 'étudiant. Le
conseiller doit étre agréé par le
Conseil de 'Université.

5. Toute thése doit rendre compte
du résultat des recherches entreprises
par son auteur,

6. Le titre de la thése et son plan
doivent é&tre soumis au Secrétaire de
I'Université six mois avant la date
prévue pour la soutenance,

7. Le Conseil désigne au moins deux
examinateurs (dont un extérieur A
I'Universitd) pour juger la thése,

8. Toute these doit ére rédigée en
triple exemplaires et é&tre accompa-

née d'une déclaration de I'étudiant

ans laguelle il affirme ne l'avoir pas
dié{sﬁ présentée dans une autre univeri-
site,

9. Une thése doit comiporter une
bibliographie compléte et doit répon-
dre par sa teneur, sa forme et son
style, & tous les critéres d'une ceuvre
destinée & la publication.

10. Une thése doit apporter un tribut
appréciable A la recherche dans le do-
maine étudié,

11, Le Conseil, & la requéte des exa-
minateurs, se réserve le droit de de-
mander au candidat de repasser un
examen oral et/fou écrit ou de repré- .
senter une nouvelle thése.

12, Une thése approuvée par 'Uni.
versité et donc destinée & &tre publide,
doit porter la mention « Thése de Doc-
torat de Philosophie de I'Université de
Makerere. » n
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HAUTE-VOLTA

Centre national
d’artisanat d’art

Ouagadougou

Rapport soumis par Bkrlgui Jujien
Queadraogo, Directeur du Centre
National d'Artisanat d’Art.

« Le Centre National d'Artisanat
d’Art appeclé communément Centre
Voltalque des Arts, est un établisse.
ment public A caractére industriel et
commercial chargé de la formation des
Jeunes artistes et artisans, 11 est ouvert
du lundt au vendredi de 8 h 00 &
12 h 30 et de 15h 00 4 17 h 30,

Un Moniteur & la téte des atellers
suivants est chargé de la formation
professionnelle des stagiaires recrutés
SuUr concours
Modelage cire perdue
Teinture et macramé
Poterie céramique
Sculpture
Ferronnerie
Maroquinerie
Vannerie
Batik
Dessin et Gravure.

La durée des stages est de 6 mois
au minimum et de 3 ans au maximum,
fe Centre assure exceptionnellement
(a formation rapide de volontaires non
recrutés sur concours,

La visite des ateliers est libre de
9 ho00al2hle matin et de 16 h A
17 h 0C e sotr.

La salle d'exposition-vente est ou-
verte du lundi au semedi de 8 h 00 A
lthi"Olematinetd,e 15h00a18h 00
e soir,
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Le Centre National d'Artisanat d’Art
est en coniact permanent avec les ar-
tisans ruraux pour l'amélioration et la
commercialisation de leurs produc
tions, » ]
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ETATS-UNIS

L'Institut des
Arts Amérindiens
(IAIA)

Santa Fé,
Nouveau-Mexigue

Rapport établi et rédigé par
Azalea Stuart Thorpe, avec la
particlpation de James A. Mcgrath
et Lloyd Kiva New.

TABLE DES MATIEHKES
INTRODUCTION
1** partie

REMARGUES SUR LA CONDITION
ACTUELLE DES AMERINDIENS

2* partle

L'INSTITUT DES ARTS AMERIN-
DIENS

LE PERSONNEL

ACTIVITES SPECIALES

PROGRAMME DU MUSEE ET
DE LA GALERIE

3 partle
FROGRAMMES EDUCATIFS DE
L'IATA

INTRODUCTION

L'Institut des Arts Amérindiens
JATA), situé & Santa Fé, Nouveau-
exique (US,A), est une institution
nationale destinée & V'enseignement des
arts et congue pour répondre aux be-



soins spéciﬂques des jeunes Amérin.
diens d'aujourdhui. dSDm ce rapport,
le terme d’Amérindien recouvre les
indigénes d'Amérique du Sud et du
Nord, indigéres d'Alaska compris,
c'est-d-dire : ‘groupe.t d'Indiens Esquj-
maux d'Aléutiens et d'Alaska).

&

A lorigine ouverte comme école se-
condaire avec un programme de deux
années supplémentaires, l'école est
maintenant désignée comme Collége
(Middle llege), compienant deux
sections : (1) les deux demiéres anndées
de lycée garantissent un Baccalauréat
reconnu par I'Etat, et (2) un pro-

ramme de deux ans de Collége qui
Aonne un dipléme d’Assoclate of Fine

rts.

Fondée en 1962 par le Bureau des
ﬂfaires Indiennés, l'école est admi-

strée par le Conseil des Programines
éducatifs pour les Indiens de ce méme
Bureau, & Washington, D.C. L'Institut
a un consell consultatif, The Native
American Council of Regents [AIA
(NACOR), constitué de représentunts
amérindiens des plus grandes régiins
de culture indienne des Etats-Unis.

L'Institut a été fondé dans le bat
spécifique de rechercher des solutions
aux problenies d’éducation, particuliers
aux minorités, en lespdce ler Amé.
rindiens oui ont traversé des phases
multiples de coexistence avec Ja struc-
ture sociale majoritaire des Etuats-Unis.

Déterminer les éléments précis indis-
pensables & I'établissément d'un pro-

mme d'enseignement constructif,
pour wne minorité insérée dans la
structure d'une société plus vaste,
avec des valeurs culturelles ?ul diffe-
rent largement), est un probléme qui
a préoccuré (outes les nations, Mais
il est possible de créer un environne-
ment accepioble dans les limites d'une
petite unité ¢ clale, telle qu'une école
ou une Institi:iion. Les legons que l'on
ut tirer d'uns telle expérience sont
estimables pouyr dclairer la méthodo-
logle A suivre dan: le cas d’'unitds plus
vastes : cités, ¢tuls, nations.
Les conditions suivantes dolvent
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&tre remplies, pour un projet de cette

sorte :

1 La soclété dominante, particulidre-
ment ses leaders, ses enseignants et
autres mrsonnes appelées A élaborer
et administrer les programmes (qui
tendent & réaliser une participation
active du groupe minoritaire) doit
connaftre et comprendre 4 fond I'his-
toire, la psychologie et le particula-
rilsme du groupe minoritaire en ques.
tion ;

2 La société dominante doit reconsi-
dérer se$ propres valeurs en étudiant
les fondements de la culture d'un
groupe minoritaire ;

3 Elle dolt posséder une conscience
nette des bénéfices et valeurs créa-
tives Inhérentes aux différences et
aux spéclficités culturelles;

4 Blle dolt, et ce dernier point est
fondamental, viser & l_Frotéger I'iden-
tité du groupe minoritaire et & sou-
tenir la dignité personnelle de ses
membres.

Quoique linitiative, nécessairement,
revienne & la société dominante, toutes
ces conditions doivent en fait devenir
réciproques, de sorte que respect,
conflance et compréhension mutuelle
se dével?gent librement entre les
deux sociétés.

1" PARTIE

REMARQUES SUR LA CONDITION
ACTUELLE DES AMERINDIENS

Toutes les populations vivant en
Amérique aujourd’hui descendent de
guoupes variés qui aborderent le conti-
neut A travers une séric de migrations
s'é&helonnsnc  sur des millénaires,
L'adapation & un environnement °si
changeant, au cours d'une installation
sur une terre qui va du Canada A
Yextrémité de 1’Amérique du Sud,
accruv les différences déjA présentes
entre les upes. Cela étant, il est
clair que la population amérindienne
ne peut étre considérée ni traitée
comme un groupe unique, homogéne.
Cependant certaines ressemblances
dans les concepts reconnus par les
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groupes, en ce qui' concerne les rela-
tlons religleuses, rituelles ou d'envi-
ronnement, transcendent les différen-
ces tribales et donuent une cohérence
4 la culture Amérindisnne, vue comme
un tout. On doit garder A l'esprit que
la vie des Amérindiens porte méme
aujourd’hui les marques de ces fac-
teurs déterminants,

|2 paRTIE

L'INSTITUT DES ARTS
AMERINDIENS (IATA)

L'Institat est situé¢ sur le campus
d'une école construite dans les anndes
1890 pour promouvoir 'éducation assi-
milatrice de cette époque. Le terrain
fut donné au Gouvernement des Btats-
Unis par des citoyens privés, pour
P"dducation des Indiens. Quelques bAti.
ments principaux de cette période sont
encore en bonne condition; quelques
autres sont de construction récente.
Trente-cing- bétiments séparés, sur
42 hectares, servent de dortoir, salles
de classe, et annexes pour les 275 étu-
diants,

L'Institut se trouve & Snnta Fé, Nou-
veau Mexique, ville fondée par les
Espagnols en 1610 et qui comprend
auﬁ)urd'hui trois grou de popula-
tion, environ 55000 Indiens, Espagnols
et Anglo-Américains,

Il comprend des salles de classe et
des ateliers, quatre dortoirs, une salle
4 manger, une cantine, deux ases,
un musée et une ﬁgleﬂe, un théatre de
plein air, des bAtiments administratifs
et directoriaux, une ;;SlSte d’athlétisme,
un terrain de baseball, deux courts de
tennis, et un nombre fimité d'apparte-
menis résidentiels, servant maintenant
de bureaux ou affectés & des program-
mes spéciaux tournés vers l'extérieur.

La durée des études qui est de qua-
tre ans — y compris les deux dernitres
années de léocée et les deux premiéres
années de llige — est fixée par le
Bureau des Affaires indiennes,

Les cofits d'enscignement et des
fournitures nécessaires aux cours sont
couverts par l'école, 'étudiant gardant
& sa_charge les frais de transport et
ses dépenses personnelles,

- Les étudiants ont accés & un pro-
gramme de 9 mois (divisé en 2 semes-
tres pour le « lycée » et 3 trimestres
pour le « colldge ») aprés accord
d’'une commission d’admission, compo-
sée de représentants de trois Dépar-
tements principaux et du Directeur
des admissions, Des travaux créatifs
réalisés par le candidat, lettres de
recommandation et une lettre expli-
quant ses motivations constituent les
critéres de sélection.

L'objectif principal est de fournir
aux étudiants Amérindiens une édu-
cation sensibilisée a leur culture et
tendue vers les aris. L'Instiiut, & vo-
catlon artistique, propose des ex
riences éducatives qui visent & combler
la bréchie entre le riche passé culturel
des Amérindiens et leur position po-
tentielle dans la vie contemporaine.

Le programme éducatif, I'adminis-
tration et la vie sociale, tout cela
constitue un milieu qui encourage le
développement personnel et le perfec-
tionnement artistique de I'étudiant.

Le programme d'études offre un
choix de trois disciplines principales
dans les arts, qui mene au dipléme
d’Associate of Fine Arts. Le program-
me des Arts libéraux complite le pro-
gramme des Arts, en permettant aux
tudiants l'accés & des cours qui dé-
\(el(g)épent et améliorent les techniques
académiques ou commerciales, aussi
bien que la connaissance de la culture
indicnne (1),

L'Tnstitut est une fondation %é.\érale
du Bureau des Affaires indiennes, Les
allocations, les cofits d'enseignement
et d'entretien se montent a 6150 dol-
lars par téte, pour 275 étuliants, ce
q1 soutient favorablement la compa-
riison avec des écoles d'arts spéciali-
sdes similaires pour non-Indiens.

Ley Etudinnts

L'Institut compte entre 250 et
300 étudiants inscrits, venant des ré
serves et des villes et représentant
plus de 60 tribus,

Pour &tre admis A I'Institut, un étu.
diant doit &tre Indien {au moins au

—e

(1) Voir 3* Partie : Programmes éducatifs.




quart) ; il doit é&tre légalement un
membre d'une tribu reconnue au ni-
veau fédéral, et faire la preuve de son
vif intérét pour les Beaux-Arts, Son
%ge moyen peut varier de.20,6 ans &

an.'aa{;moyennedet lrnéfllang)a. Iln'y a
cependant pas de limite d'Age pour
étre admis & PlInstitut. Pourgaccéder
aux deux années de « Collége » il faut
avolr terminé avec succés les deux ans
de « lycée ».

Cours proposés

Le « lycée » propose un programme
d'arts lbéreux, reconnu l|;ar I'Btat,
avec des facilités particulidres pour
les arts. Les cours comprennent an-
glais, mathématiques, sclences, condui-
te automobile, éducation physique et
pour la santé, dactylographie et autres
techniques de bureau.

Le programme du « collége » insiste
sur les arts en atelier, avec un pro-
gramme académique de soutien, se
terminant par un dipldme de « Asso-
clate of Fine Arts », 1] accepte un nom-
bre Hmité d'étudiants non dipldmés,
qui participent aux cours en atelier,
avec des exigences plus restreintes
quant aux secteurs académiques.

Remarques : -

L'Institut considére 3ue les origines
culturelles spénifiques de ses étudiants
sont le tremplin d'un t d’enseigne-
ment nouveau et plus vivant. Cet en-
seignement met l'accent sur la gran-
deur de I'héritage indien et la néces-
cité de la création en tant que facteur
d’évolution de la culture indienne.
L’acquisition par les étudiants de
connaissances académiques et prati-

ves qui leur ouvrent les portes d'ins-
titutions universitaires supéricures et
leur permettent d'assurer leur indé-
pendance économique y est considérée
comme essentielle. L'expérlence glo-
bale acquise & I'Institut prépare l'étu-
diant A tenir un rdle constructif et
digne dans la société américaine, et ce
grace A la fierté qu'il éprouvera vis-a-
vis de ses origines, & la consclence de
son !dentité, aux talents artistiques ou
autres qu'il aura développés,

Objectils

L'Institut s’efforce de scrvir la com-
munauté indienne tout entiére en déve-
loppant des initiatives éducatives qui
contribueront au bien-8tre des Indiens.
Grice A de grandes expositions, repré
sentations et spectacles et publications,
il tente d'éveiller Fintérét national et
international pour Ia culture et la civi-
bisatlon indiennes.

Il envisage d'élargir son fonds de
documentation et d'information indien-
nes, fonds ouvert aux étudiants, aux
universitaires, A la communaut¢ in-
dienne et aux chercheurs en généial.

De par sa vocation, il se propose les
objectifs suivants :

— préparer linsertion professionnelie
de ses étudlants dans fes domaines
artistique et artisanal;

-~ préparer ses étudiants & poursuivre
des études supérleures;

— préparer ses étudiants A étre em-
ployés avec profit dans des secteurs
« para-artistiques »;
développer les talents innds de ses
dtudiants ainsi que leurs particu-
farismes ;
dans les deux premidres années,
préparer les étudiants A satisfaire
aux exigences nationales en matitre
de diplomes secondaires ;
dans les deux dernitres années,
offrir un cursus égal par ses objec-
tifs et sa qualité A celui des autres
éC(l)les reconnues sur le plan natio-
nal;
préparer au dipldme d'« Assoclate
of Fine Arts »;
offrir des ouvertures éducatives
hors-dipléme, & des sujets célection-
nés, grace A un systéme de forma-
tion continue en atelier et 4 une
participation A des projets expéri-
mentaux ;

former des citoyens dont la capacité

fonctionnelle sera renforcée par une

structure éducative expressément
congue pour aider les étudiants
ainérindiens ;

utiliser les techniques éducatives

aptes & permettre le plus haut ni-

veau de mobilité suciale tout & la



42

fols & l'intérieur et & l'extérieur de
la communauté indienne;

— fonctionner comme un centie de
recherches fortenient et spécifique-
ment ilé au programme érucatif,
pour développer les méthodes édu-
catives les plus efficaces;

— créor un outl] qui permette d'éva-
luer dans quelle mesure lc systtme
produit des diplémés qui aepgortent
une contribution 3 la société;

- dévclop})er les ditférentes structu-
res qui soutiendront et proraou-
vront les objectifs désignés ci-
dessus.

Orientation de carritre des dipidmés :

IT y a des signes de changement dans
la_vie des diplémés de I'Institui. Par-
mi eux on note des artistes en fonction
qui reviennent A la réserve pour gagner
lsur vie et donner des conseils d'expé-
rlence aux coopératives artisanales et
aux musées des tribus; quelques di-
plomés deviennent tellement intéressés
par, et impliqués dans la culture et la
tradition indiennes qu'ils se consacrent
entidtrement & 1'4tude des anciennes
traditions., D’autres poursuivent des
carri¢res varides dans la soclété en
général,

PERSONNLL

.Tout le personnel de I'Institut des
Arts Amérindiens est constitué de
fonctionnaires 'd’Etat qualifiés, .

La charte du personnel de I'TATA est
en partie liée aux rigles et usa du
Ministére de I'Intérieur et du Bureau
des Affaires indiennes, ﬁui a depuis
longtemps mené une Po tique de re-
cruterient préférentic{ d'Amérindiens
reconnus, O/l avec au moius un quart
de sang indien. A''I'IA1A, cinquante
pour c:nt des employés sont indiens.

La Feiulté comprernd 35 enﬁ?mts
4 picin temps et 4 A temps partiel, Le
rupport enseignant/étudiant est de 1

ur 19 en Arts litéraux, 1 pour 13 en
ggogrmnme de formation du muséum,

1 pour 13 en Arts, et 1 r 20 en
éducation générale, pot

ACTIVITES SPECIALES
Des expositions npationales itiné-

rantes de travaux d'éléves ont été orga-
nisées. Une exposition de 150 ceuvres
parcourt les plus grandes communau.
tés urbalnes et les réserves ol vivent
les Indiens. Un camion spécial y a été
affectd,

Des expositions & grande . échelle
d'artistes et artisans-étudiants ont eu
get; dans les grands musées des Etats-

nis. .
Un programme de formation en Edu-
cation des 8lus Jeunes enfants, entre-

ris en 1970 pour les cnseignants de

eblo Headstart pendant Ja session
d'éié de I'IAIA, a ?mvoqué de nom-
breuses demandes d'autres tribus pour
une assistance similaire,

Une expérience musicale par une
chorale étudiante a été développée A
I'Institut, mélant musique ethnique et
forme chorale contemporaine,

La production de pleces de théitre a
été menée A bien & travers des efforts
collectifs pour l'écriture, la mise en
scéne, la musique, la rroduction, les
costumes, le décor, 1'éclairage.

Bn 965, des étudiants de I'IAIA se
sont joints & des groupes de daunseurs
indiens des réserves pour un spectacle
de danses indiennes traditionuelles
donné en I'honneur du président de la
Haute-Volta.

En 1970, le personnel de I'Institut a
rtéparé des « salles de classe mobi.
es » dans des cabines spéclalement
congues : camions - transportant des
fournitures pour les activités artisti.
ques, nxemples d'art indien, livres et

‘| projections ; avec deux éducateurs ar-

tistiques, ils ont visité les écoles des
parties reculées des réserves, ol il n'y
avait pas d'enseignement artistique.
Le but était de montrer aux institu.

.| teurs comment faire le lien entre l'en-

vironnement existant et le fond cultu-
rel des enfants indiens, pour la créa-
tion artistique et la formation 2¢né.

rale,

. L'Instiitut fingnlce l}‘.tt: un t;\teller de
linguistique, ol les diants appren-
nent lesqméthodes de 'analyse I.%:
tique ‘et de la description de
langues ancestrales. projet est
mené A bien par une urganisation in-



tentribale, The Native American Lin-
guistics . Institute (Institut Amérindien
de. uist] . Cet atelier pro!ctte
f: (fan r 1in itm:, nadlonalmfeond sur

.danse, Ja ue e; les thémes my-
' d’,ipllgglqt.tc:‘s‘g‘e};§ ﬂnérl:uliens. y

Programme de Musées et Galerles de
peinture ,

Au fur et & mesure que les Indicns
commencent -4 exercer les privildges
fraichement retrouvés do leur renals-
sance” culturelle, :les tribus commen.
cént & envisager la création de musées
et de centres culturels autogérés,

Le programme pour les musées vise
A former du personnel indien capable
de gérer des centres culturels, des
musées et des galeries de ventes. Il se
préoccupe également de la conservation
de l'héritage indien, en matiére de
danse, musique ou traditions orales.

Une Collection d’'Honneur regrou‘fe
{es mellleurs travaux d'étudiants de-
puis la fondation de 'école, en pein-
ture, joaillerie, textiles, cérami ues,
sculptures, imprimés, et arts indiens
appliqués. Les pices destinées & la col-
lection sont achetées quand les fonds
le Yermettent, ou conservées en dia-
positives et cataloguées.

D’autres unités du programme « mu-
sée et galeries » comprennent : ani-
mation d'une seinaine culturelle filmi-
que orientée sur l'ethnologie, ouverte
aux étudiants et au public; animation
permanente d'expositions itinérantes
dans les tribus et les circuits culturels
de la nation. L'IATA posséde une belle
collection d'ceuvres dans tous les media
visuels, illustrant I'évolution de la
culture indienne.

L'Institut peut aussi avoir accés aux
30000 photographies concernant 1'his-
toire Indiens, des archives de la
Smithsonian Institution & Washington,
aux 500 bandes magnétigues de musi-
que indienne, et aux fichiers pour les
traditions historiques orales des col-
lections de la Doris Duke Foundation.
La section de « Dével
recherche et les études culturelles »
fournit des fac-similés des rares Codi-
¢és illustrés mexicains, pré et post-
colombiens. '

pement pour la -

3* PARTIE

PROGRAMMES EDUCATIFS
DES COURS DE L'IATA

- Le l-dprograxm'ne éducatif de I'TIAIA
accorde une grande importrnce aux
arts visuels et se propose pour objec-
tif de donner aux éiudiants indiens
l'occasion de pratiquer les arts du
spectacle : musique, danse, théatre,
D¢ ement (. La Fondation Freshman

.Le Design, base de I'expression artis-
tic‘lu%, est une exigence de ce Départe
ment,.

Son programme propose des cours
de dessin, & divers niveaux ainsi que
des lefons de design bi et tridimen-
sionnel. Les étudiants sont enccuragés
4 prendre conscience de l'importance
des concepts tribaux et dec la manidre
de les utiliser pour éla‘ﬁgir Yimagina-
tion. De nombreux produits artisanaux
indiens, ainsi' que des matériaux tirés
de la nature, sont employés pour des
dessins de nature morte ; des mioddles
vivants pour le portrait et le dessin
d’aprés nature, L'étudiant doit t}tre ca-
pable de discuter, analyser et maftri-
ser les techniques de la critiqiie d'art
et faire la part des critiques regues.

Département bi-dimensionnel
Dans. ce Département,- les cours
consistent en : dessin et peinture en
tous media, techniques d'impression,
approches traditionnelles des  artisa-
nats amérindiens et photographie.
L'interdisciplinarité existe entre ces
cours et leurs contreparties, en réali-
sation de films, animation de musée
et d'autres qui.sont par essence bi
ou tri-dimensionnels,
tement tri-dimensionnel

.Des étudiants en céramique, fonde-
rie, verrerie, joaillerie et
sont encourzgés A se diversifier dans
les travaux-d’atelier et les media qui
s'y rapportent.

Arts de représentation

Le: programm pour faire
découlw’/rir au jeune étudiant d'art dra-
matique artisanal indien les dimensions

Jcontemporaines d'une mise en scéne

moderne A travers un examen complet
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et consclencleux de son propre héri-
tage théAtral,
s classcs de Danse forment l'étu-
diant aux figures techniques qui lui
rmettront de faire de son corps un
nsirument apte *A l'expression des
Idées et émotions.
rogramme de¢ Danse donnera &
Pétudiant/danseur la possiblitéd de
créer un nouveau théitre indlen, s'il
en fait Iz choix.

PROGRAMME DES ARTS LIBERAUX

Le Dé}{)artement des Arts libéraux
de I'IAIA est un programme complé-
tant Venseignement dispensé par I'Ins.
titut. Des cours sont donnés en sclen-
ces humaines, études de la culture
indienne, sclence, et mathématique, de
sorte que les étudiants puissent déve-
lopper des talents durables et qui leur
seront utiles A leur sortie de I'Institut,

Les cours de niveau Lycée compren-
nent Linguistique, Histoire anglaise,
Histoire américaine, Psychologle, Ma-
thématl%;ies générales, "Algtbre, Géo-
métrie, Hygi¢ne et Chimie.

Les Sclences humaines

Les cours comprennent Anglais,
Rédaction, Ecriture d’imagination, His-
toire de I'Art, Histoire de I'Art moder-
ne et Histoire de I'Art indien.

Le programme de Formation des
Enseignants en Linguistique Bilingue
Amérindienne fournit une assistance
universitaire aux étudiants désireux
d'apprendre et d'appliquer les tech-
niques descriptives a l'analyse de leurs
langues ancestrales.

Etude des cultures indiennes

Introduction & Vhistoire des grandes
régions culturelles de I'’Amérique du
Nord et du Sud. Ce cours doit per-
mettre aux étudiants & se définir et &
s'adapter au monde américain, creuset
de civilisations différentes.

Programme de sclences/mathémeti-
ques

Ce programme vise & cristalliser I'in-
térét -de l'étudiant pour les sciences,
alternative professionnelle sible.

e de biologie, abordée
de la science ethnologique,

Unp
par le bi

initle les étudiants & la médecine, &
P'art des guérisseurs, & la mythologie
animale et végétale, & I'écologle dans
les cultures amérindiennes.

Propramme d'éducation professionnelle

L'artiste indien acquérra les techni.
ques qui lul permettront de trouver la
sécurité économique dans le monde
des affaires 11¢ & l'art,

Les cours comprennent cactylogra-
phie, technigues de base pour les rela.
tions d'affaires, art de présenter et
a-t d'écrire pour les relations publi-
ques. [
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INTRODUCTION .

par le Professeur Walter Jungkin
« On doit réaffirmer ﬁs fq‘ départ
qu'il n'est gudre vraisemblable qujl
alt une seule vrale route pour ensel
gner le design graphique, Tous les
efforis pour construire un progtamme
défini et représentatif internationale-
ment ressemblent donc la quéte
proverbiale de la é)ierre philosophale,
D’un autre cété, on doit reconnaitre
ﬂu’une grande part.de l'enselgnement
u design est encore auioun 'hul- au
mieux,  empirique, et largement basée
sur lintuition. Toute tentative pour
renforcer rationalité et discipline sans
étouffer l'ima%ination et la sponta-
néité, est la bienvenue., Une coordi-
nation internationale doit améliorer
I'enseignement du design graphique
partout, - : ‘
Pour commencer, il convient -de
considérer les programmes existants,
qui ont sitbi 1'épreuve du temps et ont
prouvé leur succés en fournissant aux
étudiants attitudes, techniques et
connaissances leur permhettent
d’exercer le métier de designer & l'ls-
sue de leurs études théoriques.
L'UNESCO a sélectionné pour cette
étude, en coopération avec I'ICOGRA-
DA, le cours de design phique de
I'Université d'Art de Musashino, A
Tokyo, représentatif des caractéris-
tiques historiques et actuelles du de-
sign graphique tel qu'il se manifeste
en de nombreuses régions du monde
(différentes par leur situation géogra-
l:hique et leur culture). Bn ce sens,
e cours de design graphique de 1'Uni-
versité d'Art de Musashino est exem-
plaire et caractéristique de notre épo-
que ; malis il n'en reste pas moins uni-
que 2 certains égards, compte tenu de
la culture japo , de la situation géo
et socio-politique ainsi que du niveau
technologique du pays. Il est donc peu
probable qu‘'un programme de ce type
uisse étre transglanté et appliqué ail-
sui's, sans avoir subi au préalable
les adaptations et aménagements
commandés par un contexte et une
conjoncture érents,
Ce n'est pas sans arriére pensée que,

comnie. préface & ce rapport, le Prési-
dent de 1'Université d'Art de Musashi-
no, a cru devoir présenter aux lecteurs
I'histoire et les o jectifs de son Dépar-
tement de Design,

Los mutations. historiques du Dépar-
tement — & l'origine, cours d'art et
d'artisanat & vocation commerciale,
puis cours de design technologique et
enfin Département de Communication
visyelle, synthétisant la responsabilité
soclale ‘et les théorles fondamentales
de ‘l'expression et de la communica-
tion — accusent de remarquables si-
militudes avec nombre d'écoles répu-
tées, européennes et nord-américaines,
héritféres d’une longue tradition.

Mais tout blen considéré, ces simi-
litudes sont trompeuses et ne consti-
tuent pas la preuve de 'universalité de
I'enseignement du_design. Les diffé-
rences nées Ge la diversité des besoins
et des moyens technologiques sont
elles aussi cupitales. En d'autres ter-
mes, 'si Jense g‘lement du design pré-
sente de nombreux points communs
dans les sociétés A niveau technologi-
que élevé, {l.n'en reste pas molns que
c'est dans les pays en vole de d¢i=lop-
prement que la nécessité d'un ensel-
gnerhent ‘cohérént de cette discipline
se fait le plus impérieusement ressen-
tir, des pays ol la concentration indus-
trielle est localement trés élevée. Nous
sommes donc encore loin d'un modéle
unfverssl d'enseignement du design

graphique.
Pour 'définir- I'impact réel lu pro-
e en vigueur a I'Université d'Art
ge Musashino & Tokyo, il convient de
dresser un-inventaire des aspects de
l'enseignémerit du Design graphique
dans son ensemble.

Bt d'abord quelles sont les priorités
fonddmentales dans ce type d'ensel-
gnement ?

Besoins de l'étudiant :

Quielles sont les connaissances ou le
savoir-faire requis de lui (ou d'elle) —
A son entrée a 1'Université ?, & la fin
de ses études ? Quel est le rapport nu-
mérique idéal étudiants/professeur ?
Que, peut-l (elle) apprendre de ses
condisciples? Le design graphique



constitue-tll une priorité majeure ou
mineure ? Qu'est-ce que les étudiants
s'attendent A gagner — un emplol sa
tisfalsant ? connaissance de sof ?

Besolns de In société en général ¢
Augmentation de la production ¢! du

rendement ? Augmentation des échan-

ges démocratiques des idées ? Cons-

_|ciencz de l'environnement ?

Besoins du futur employeur :

A son compte? A la pige? Talents
manuels et aptitudes pratiques? Ca-
gaclté& intellectuelles ou de gestion?

alents techniques, savoir-faire ?

Contraintes financitres @
Qui doit financer cours et matériaux ¢
Les étudiants ? Les étudiants, l'indus-
trle ? Les étudiants, l'industrie, I'Etat ?
lL'BE";tf’ Findustrie? Les détudiants,
'Bta

Dulr‘éeddufﬂmdec H
un/deux/trois/quatre/cin
10 heures par semaine ? P?e
temps partiel/sessions ?

Quels sont les secteurs d'activités de
‘desiﬁh la fin des études :

Publicité, design du livre, emballage,
design ‘éducatif, télévision, animation
audio-visuelle, illustration, design d'en-
vironnemert, d&sign pour imprimerie,
design de gestion

Quels sont les facteurs déterminants
dans le design praphlque :

Caté_gories d'enseignement : Ecole
d'Art/Technique/Université ¢
ésE;lg!:m:es d’encadrement/possibili-
t

Equipement : facilités/exigences/pos-
sibiﬂtés ?

Exigences/possibilités  interdiscipli-
naires/académi ? '
Age minimum exigé?
-Bxigences de niveau minimum ?
: Bxigences de références ?

Exigences au niveau des matiires
Quelles sont les matitres prioritai-
res : connaissance, savoir-faire, tech-
niques, techhiques subsidiaires ? Quels
sont les ‘sujets subsidiaires souhaita.
bles ? Lés A ces questions va-
rieront beaucoup, et avant d'avoir une
base de données plus large qu'aujour-

ans? 6
in temps/
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d'hul, il: serait téméraire de formuler
un pro me de design graphique dé
finitif applicable en toute conjoncture,
Le rro%ramme « échantillon » fournt
par ['Unlversité d’Art de Musashino
pourrait servir d'étalon provisoire &
tous ceux qui souhaitent une évolution
dans 'ense %nement et la pratique du
design graphique. » w1

1™ PARTIE

STRUCTURE DU PROGRAMME
DU DEPARTEMENT DE DESIGN
DE COMMUNICATION VISUELLE

+ Cette structure consiste en 4 étapes,
de la premiére année de Collége & la
41'. Chaquesannée, le: Diu.lldes se }x;‘l‘.par-
tissent en 3 groupes (Design graphique,
Desi tri-dimensionnel et Design
d’animation filmique).

Les études dans ces 3 groupes sont
obll%atolres les 2 premitres anndes. A
partir de la 3' année, les étudiants
f»euvcnt rocéder & des options selon
eurs préférences, et ils commencent
A préparer les projets pour le dipldme.

60 unités par degré, au moins, sont
;ieqlilses pour l'obtention du dipléme

nal,

A travers ses 4 anndes d'étude, 1'étu-
dlant suit les cours complémentaires
suivants : éiudes de formation générale
(36 unités), langues étrangéres (10 uni-
tés), éducation physique (4 unités),
études auxiliaires concernant les arts
et le design ‘(lpas moins de 16 unités).
Voir Liste ur les détails, La
moyenne d'Age des étudiants & V'entrée
est de 20 ans.

Qualifications pour l'entrée : di-
léme secondaire reconnu, ou équiva-
ent.

Un semestre & 'Universit¢ de Mu-
sashino compte 15 semaines. Qualifi-
cation finale Dipléme d'Arts et

xandidature pour une Maitrise cn
rts,

ETUDES AUXILIAIRES (LISTE 1)

tEésh;d“ de formation générale (36 uni-
Sclences humaine; (4 unités cha-
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cune) : Littérature, philosophle, Musl.
q}t}te, Bsthétique, ThéAtre, Logique, Ar-
chéologle

Sclences soclales (4 unités chacu.
ne) : Droit, Soclologie, Folklore, Eco-
no,rlnle, Pédagogie, Anthropologie cultu-
relle.

Sciences naturelles (4 unités cha.
cune) : Psychologie, Mathématiques,
Physique ssin Industriel et tech-
nique, hlologie, Introduction aux
Sciences naturelles,

L'englais comme langue étrangére

(8 unités?.
Education physique (4 unités).
Etudes de base
Moyens d'expres{ Eléments de
sion, élargisse- communication
ments de la strucq visuelle
ture du pro- ELEMENTS
gramme AUDIOVISUELS
TEMPS ELEMENTS
D’ANIMATION
FILMIQUE
ELEMENTS
PICTURAUX
PEINTURE ET
DESSIN
PLAN DIAGRAMMES
DEUX ELEMENTS DE
DIMENSIONS DESIGN “/
GRAPHIQUE
ELEMENTS DE
LETTRES
ESPACE ENVIRONNE-
MENTS
TROIS ELEMENTS
DIMENSIONS D'ESPACE
MOUVEMENTS
SEMINAIRES SUR DES THEORIES
SPECIALISEES LU DESIGN

1* année d'Etudes
1** semestre 2™ semestre

PROGRAMME D'ETUDE
DE BASE COMMUN

Développement des capacités d'ex-
pression, & base de moyen intuitifs,
directs et techniques.

La formation des images en combl-
nant les éléments variés de plan,
couleur, espace et matériaux : les
étudiants explorent les techniques de
fixation et d'expression des images,
la composition et les études de per-
ception des formes.

ETUDES

PICTURALES

PEINTURE ET)

ESSIN) ENSEIGNE-

MENT COMBINE
PRATIQUR
DESSIN SCHE-
MATIQUE I
COMPOSITION
EN COULEUR

ETUDE COMMU{ ETUDES TRI-

NE DES ARTS| DIMENSION-

PLASTIQUES NELLES

2= année d'études

1** semestre | 2:=* semestre

COMPOSITION DE BASE
DES PROGRAMMES D'ETUDES

Développement des capacités d'ex.
ression aux moyens des media
onctionnant par reproduction (arts
graphiques). Maitrise des techniques
d'emploi des machines, principes des
processus de reproduction indus-
trielle ; rhétorique et style d'expres-
sion fondamentale ; techniques d'arts
graphiques, media de reproduction.

PHOTOGRA-

PHIE 1

PRATIQUE DE | BETUDES

L'IMPRIMERIE | TRI-DIMENSION
NELLES ET

TYPOGRAPHIE | DESSIN SCHE-

, 11 MATIQUE II




THEORIE DE LA REPRODUCTION
DANS L'ART GRAPHIQUE; THEO-

RIB DU.DESIGN VISUEL; INTRO-

DUCTION A LIMPRESSION ;
TRODUCTION PAH I

IN-
!IIA PHOTOGRA-

3™ annéde d'études

1** semestre

| 2=* semestre

PROGRAMMES D'ETUDES

INTEG

PROGRAMMES
D'ETUDES

DES ELEMENT
DE COMPOSI-
TION

En composant de
A ets variés ]
lants acqui
rent des capacité
d'expression, un
connaissance d

REES

PROGRAMMES
D'ETUDES
COMBINES

Les étudiants ac-
uidrent les ca
cltés d’express on

lnt et des

moyens de com.
munication, en
étudiant les media

u design, et une] de reproduction
compré nsion visuelle,
renforcée des fon
tions du design

trise Maitrise des capa-
connaissance cités A composer
de la technologie] les éléments vi-
en divers domai] suels en organi-
nes, des mani sant l'information
Jd'utiliser des sur Yobjet qui
ries et des ca doit &tre’ montré
cités d'e et en exgllquant
A travers pra le but et la fonc-
que des éléments| tion dus solutions
qul les compo- sréclﬂques du de-
sign.
PHOTOGRA- DESIGN
PHIE II FILMIQUR :
(ANIMATION)
ILLUSTRATION | DESIGN
GRAFHIQUE B
DESIGN POUR
AFFICHES
PICTOGRAPHIE | ENTRAINEMENT
AL'EXPRESSION
GRAPHIQUE

TYPOGRAFHIE | DESIGN GRA.
11X PHIQUE A
(DU LIVRE)
ETUDES DESIGN POUR
TRI-DIMENSION{ EMBALLAGES
NELLES 111 DESIGN DES
ET ETUDES DES{ SIGNES ET
STRUCTURES SYMBOLES

DETAILS SUR L'IMPRIMERIE, SE-

MINAIRE SUR LE LANGAGE VI.

SUEL, SEMINAIRE D'ETUDE DU

DESIGN MODERNE, SEMINAIRE

SUR UNE VUE GENERALE DU
DESIGN.

4=* année d'études
1*' semestre 2= semestre

PROGRAMME PROJETS POUR
D'ETUDE PRO- {L'EXAMEN POUR
FESSIONNELLE |LE DIPLOME

Etude pratique et {Les étudiants ac-
rofessionnelle de |quiérent une in.
a fabrication, de|dépendance en

la distribution et|matiére de design
du marketing, des|en fournissant
processus de pro-|des travaux pra-
duction et des|tiques.

méthodes d'ex-
ression des me-
ia de communi-
cation visuelle.

Les étudiants ac-|Travall expéri-
ﬂulérent des facl-| mental pour 'exa-
tés variées d'ex-{men pour le Di.
pression théori-|pldme en design
que et culturelle, | visuel,

Ce travail est ba-
sé sur les résul-
tats de toutes les
études antérieures

pendant  quatre
ans,

REALISATION

DE FILMS

DESIGN

PUBLICITAIRE

DESIGN

D'EDITION
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DESIGN D'ENVI-| TRAVAIL °

'|RONNEMENT | PRATIQUE
VISUEL EN VUEDE
L'EXAMEN POUR
LE DIPLOME"

SEMINAIRE SUR :
LE DESIGN DES '
CARACTERES '
TYPOGRA-

PHIQUES

2=* PARTIE

PROGRAMMES DU DEPARTEMENT

I''* année - Programme d'Etudes de
base commun (toutes les mati¢res sont
obligatolres).

Peintures ¢t Dessin : 27 heures, 6 fois
par semaine, 3 unités, '

Le but du programme est. de déve-
l?per les moyens d'expression de
I'étudiant et sa connesissance de la
nature, de lul apprendre &4 combiner
pensée et expression. Les diverses
techniques de plume, crayon, conté,
de peinture & l'eau et & l'huile, sont
employées dans ce cours.’

Sculpture ; 15 heures, 6 fois par se-
maine, 2 unités, .

Les objets de la nature sont étudiés
pour faire des sculptures en matériaux
comme le bois, le ciment, le métal, le
E»lﬁtre, etc., de peérsonnages, légumes,

ruits, etc.

Programme combiné (Etudes tii-
dimensionnelles et.composition en cou-
leur - Dessin’ schéqmthue I) 36 heures,
2 fois par semaine, 7 unités.

Les trois aspects cl-dessus sont mis
en pratique ‘en un projet commun. Le
théme de base et la marche A suivre
sont déterminés I'enseignant. Oh
fa.t d’abord une ébauche d’aprés I'idés
en accord avec le; thdtme imposé, Une
fols le thdme mis:en place, on décide
de la couleur. On travaillé enfin la
structure dans l'espace en einploynr%t‘
conception et co ,-Le’ but du pr
gramme est de rendre les étudiants
aptes A présenter les trois aspects dun

coucept, Un' dlagramme en couleur et
un modele a-trols dimensions, *

"2"annde -' Composltion de base du
Programime d'étude (Toutes lés ma-

tidres ‘sont’ obligatolres).

Pratique de I'lmprimerie I : 18 heu.
res, 3 Jois par semaine, 3 unités.

Pratique de I'lmprimerie IX ; 18 hey-
res, 2 -fols par semaine, 3 unités
(contjent des. unités de Typogra-
phlie IT). . .

Les étudiants n'étudient pas seuld-
ment* les techniques de l'imprimerie,
mais aussi les méthodes d’expression
par l'imprimerie. En s'instruisant sur
des matérlaux, systémes et procédés
d'imprimerie, et en ayant leur propre
expérience pratique, ils sont amenés
4 comprendre les possibilités d'expres-
sloit A travers les media 2 base d'im-
rrimerie. Ils acqueiront dohc ainsi
a maitrise de l'expression graphique.
Les travaux . pratiques sulvants sont
inclus dans le programme :

1 Prati?ue des procédés d'impression
en relief, impression & caractére mo-
bile, impression en trois couleurs et
impression par cliché. |

2 Pratique dé la qérlgraphie compre-
nant les techniques de photomoma%e
et simili. La réalisation d'une copile
de tajlle A2 est obligatoire, Réalisd-

" tion d'an rhodele té par montage
de plusieurs images de base et leur
impression sur une feuille ou un ob-

Jet tri-diménsionnel.

Photographie I ¢ 45 heures, 1 fois
par semaine,-2 ds, L

Les étudiants agprennent les tech-
niques de base de la photo hie, les
caractéristiques du matériel photogra-
phiciue et les possibilités d'expression
de la photographié, les contenus dua
programme sont les suivants : .
1 appareil & sténopé; pratique de 'la

technique de base pour l'emplol de .
Papparell & sténopé (sténoscope).
2 Photogramme ; pratique du dévelop-

pement  phatographigue et relation
- entre lumiére et neatgdef sensible,

3 Autoportrdit ‘et grain; pratique du



35 mm, développement correct, im-
pression & contact, agrandissement
et finition. .
4 Portrait, pratique de la photo, hie
en extérBsur, recherche demm}ets
"dans la vie humaine,

S Photographle c¢omposée; pratique
de 'la photographle g?i coﬁletllar. 1
T phie I : 18 heures, une fols
par semaine, 2 unités.
Typogra I : 18 heures, une fois
par Semaine, 3 unités,
(contient des unités de la pratique de

I'Imprimerie II), '

Le but de ces programmes est la
connaissance de la fonction et des pos-
sibilités d'expression offertes par les
lettres et les caractires en matiére de
communication. Typographie I est axé
sur la prati?ue du lettrage; .
phie II sur la pratique de la composi-
tion A la main et de I'impression typo-
graphique, design en photocomposi-
tio, mise en page d’'un manuscrit, etc.

Etudes tridimensionnelles 1I +
Avant-profet IT : 18 heures, 3 fols par
semaine, 2 unités,

Les étudiants sont initiés aux élé.
ments fondamentaux et & la fabrica-
tion de l'emballage. Le théme est
« Emballage d'une sphére »; il est
réalisé én carton de 2 mm de rainage
et pliage,

Design visuel : 78 heures, une fois
par semaine, 4 unités,

Les étudiants apprennent :

1 10 rdle et le sens du design moderne,
A partir d'une approche historique.

2 Les' défauts fondamentaux et la si-
tuation actelle du design mioderne et

3 Les méthodes pour résoudre les dif-
“ficultés du design modérne grace
aux Yossibilit& noavelles du design
" visuel: -

Arts (graphiqués) de reproduction
?’fm:‘sﬂp , 1 fois par semaine,
A. Les étudiants étudient la_théorie

fondamentale des signes et des sym-
boles, ls signitication de ceuxcl, les
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caractéristiques des divers langages,
I'impact social des signes visuels, et la
relatlon: entre signes visuels et lan-
gages.

B, B(ude du livre de Lewis Mumford :
« Arts and Technology »,

Introduction & I'Imprimerie : 39 heu.
res, 1 fols Far semaine, 2 unités.
‘Les étudiants étudient :

1 la relation entre imprimerie et de-
sign,

2 Jes 'grandes lignes de l'impression
typographique, I'impression en relief,
la miseen-page de la couleur, I'im-

ression en offset, héliogravure et
mpression spéciale,

3 les techniques de la reliure,

3¢ année - 1** semestre - Programme
des éléments de composition (2 pro-
grammes sont exigés).

Typographie IIX : total de 36 heures,
i {?ls par semaine, 3 unités, "

n style neuf de typographie est
recherché par un proliet de style calli.
graphique, I'un des éléments de la ty-
pographie.

4 thémes sont proposés au choix de
I'étudiant :

1 design alphabétique,
2 design hiragana ou katakana (alpha-
het syllabique japonais),

3 conception d'un livre d'images avec
emploi de lettres ou de caractéres,

4 observation et rappel des lettres ou
caractéres utilisés dans la vie quoti-
dienne ou dans les rues.

Illustration : total de 36 heures,
{ fois par semaine, 3 unités,

Les étudiants apprennent non seule-
ment & devenir d'habiles dessinateurs,
mails acquiérent également une techni-
3ue de base qui favorise 'expression

es idées. Des techniques de dessin
minutieux sont enseignées, et les étu.
diants apprennent a connaltre les nou-
veaux moyens d’expression. La compo-
sition du programme est la suivante :

1 dessin au crayon d'un objet tenu
dans la main gauche,
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2 étude et comparaison du dessin avec
une photo prise sous le méme angle,

3 reprise de tous les traits du dessin,
agrandissement et reproduction sur
une autre feuille de papler,

4 modification topologique des traits
par incurvation, agrandissement ou
diminution de I'échelle,

3 cotation des traits et formes du des-
sin topolegique et dessin libre de
ceux-cl sur un papler de taille B,

Photographie 1I : total de 36 heures,
1 fois par semaine, 3 unités,

Les étudiants étudient les techniques
photograghlques A la fois de Ia photo
et de 1’0 jet & photographlier. Le pro-
gramme s'établit comme suit :

1 pratique de la photographie ave: un
appareil grand format,

2 pratique de la photographie couleur,
3 pratique de 1'éclairage et

4 pratiques des techniques spéciales
de chambre noire.

Pictographle : 36 heures, 1 fois par
semaine, 3 unités,

Les étudiants étudient les possibilités
et limites de la pictographie, parmj les
systémes de communications visuelles.
Les contenus du programme sont :

1 visualisation des mesures et des
nombres,

2 compréhension visuelle du systéme
de structure de toutes choses,

3 visualisation des contenus et de l'ar-
rangement spatial de toutes choses
et,

4 étude des signes et symboles.

tudes onnelles III : 36
heures, 1 fois par semaine, 3 unités.
Les étudiants étudient logiquement
comment une chose occupe un espace
donné, Le pr e est axé sur la
fabrication de jouets pour enfants, Les
matériaux sont le bois et le carton

ondulé,

Jume ﬁNaﬁgE 11-1 2=+ SEMESTRE -
Cours d'étude tégrée; Programmes
combinés d'études (2 programmes sont

.

Design graphique A : 36 heures, une
fois par semaine, 3 unités,

Design graphique B : 36 heures, une
fols par semaine, 3 unités.

Les pogsibilités d'expressions vi.
suelles sont accrues par l'emploi des
disciplincs du design graphique. En
méme temnps, on tient compte des buts
et fonctions des projets & exécuter.
Les contenus des programmes sont :

1 conception intégrale d'un livre,
2 conception graphique d'une affiche.

Design d'un systtme de signes :

36 beures, 1 fois par semaine, 3 unités,

but du programme est de donner

A 'étudiant un apergu des reiations ré

ciproques entre les actions et la

communication visuelle dans un lieu
donné,

Les étudiants annl(y:‘sent le systéme
de signes utilisé & l1a Gare de Sldnjuku
(Tc;kyo) et propos:nt un plan d'amélio-
rations.

Design filrnique :
par semaines, tés.

Les étudiants s’exercent & la produc-
tion du film d'animation en tani que
moyen de communication visuelle,
?rogramme vise & la production d'un
ilm de 1 & 3 minutes, avec une
caméra 16 mm, introduction aux tech-
niques de base du dessin animé.

Design d'embull;re : 36 heures, 1 fois
par semaine, 3 uniiés.
Le but du programme est de donner

36 heures, 1 fois

A DPétudiant un apercu du design
d'objets destinés aux enfants (jouets
etc.) et de le faire réfl sur le
sens du design d'emballage. Réalisa-
tion d'un emballage illustré pour le
marché des enfants.
Entrajnement & l'expression phi-
?ue (cours obligatoire) : 36 g:.ﬁres,
fols par se e, 13 unités.
Application des techniques d'impres.
sion déja acquises & travers la concep-
tion et l'impression d'un livre (bro-
chure, catalogue). Teneur du cours :
1 recherche sur la composition en
style japonais, ses caractéres, et sur
les structures et mises-en- im.
posées par le papier q .



2 mémes recherches sur la composi-
tion en styles européens,

3 analyse des caractdres spéclaux et
structures des divers magazines
s1aphiques. '

Séminaire de langage visuel : 72 heu-
res, 1 fols par semaine, 2 unités,

La lecture de « Language of Vision »
dé George Kepes, ameéne l'étudiant A
réfléchir sur les méthodes d'expres-
slon visuelle et informative,

Séminaires d'étude du design moden
% ¢ 72 heures, 1 fols par semaine,
2 “anités.
| En rassemblant les données histori-
ues sur le design moderne, les étu-
ants analysent les tendances d’au-
Jjourd'hui et de demain.

Deétalls d'lmprimerie : 39 heures,

. {1 fois par semaine, 2 unités,

.| Les étudiants étudient les paplers
d'impression, les encres d'impression,

les matériaux photo-sensibles ainsi

que les techniques de miseen-page

créatives,

4=+ ANNEE - Programme d’études
professionnelles (2 programmes sont
exigés).

Design publicitaire : 51 heures, 2 fois
par semaine, 8 unités,

La pratique du design publicitaire
développe le pouvoir de l’imaslnation,
sur la base de I'entrainement des trois
annédes passées. Les étudiants étudient
les environnements publicitaires du

int de vue de designers de l'avenir.

Is réalisent des campagnes publici-
taires pour journaux, ma; es et af-
fiches. En méme temps « lidentité
collective » est étudiée.

d'édition : 51 heures, 2 fols
par semaine, 8 unités,

Les étudiants étudient non seule-
ment les techniques d’édition, mais
par dessus tout le design d'édition. Ils
Eiratiquent la planification, 1'édition et

production d'une publication h
i dostan graphique. driquipe, en réa

u design graphique pe, en

lisant le tout collectivement.
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Desi d'environnement visuel
51 heures, 2 fols par semaine, 8 unités,

Ce yprogramme so situe dans le
champ général de l'espace des environ.
nements et dcs réalisations humaines,
Les étudiants créent les media cultu-
rels dont ont essentiellement besoin les
enfants, outre ceux qul existent comme
T.V., livres d'images, jouets, etc. Ils
discutent de ces probfémes avec les en-
seignants de classes maternelles,

Design filmique : 51 heures, 2 fois
par semaine, 8 unités,

Les étudiants produisent soit un film
documentaire soit un long métrage.
Pendant la production, ils s’initieront
aussi au design du fiflm d’animation.
Le thtme du film est décidé par les
étudiants, qui font les scénarios, réa-
lisent et enregistrent sans aide.

Séminaire sur le design des carac-
téres typographiques : 72 heures, 1 fols
par semaine, 2 unités,

Pendant un an, les éiudiants pro-
duisent des dessins de lettres soit en
caractire courant, soit en caractére
d'affiche,

Travail pour I'Examen : 120 heures,
5 fois par semaine, 6 unités,

Les étudiants décident de leurs thé-
mes de travaux sur la base du cours
choisl par eux pour le 1** semestre
de la 4 année. Le projet en vue de
I'examen de Dipléme est obligatoire.

ANNEXE A

Atellers pour travaux pratiques et
équipement du Département,

Ateliers d'lml:mrlmcrle + Salle d'im-
primerie (é)our ression en relief, en
offset et sérigraphie). Salle de montage
(pratique de la mise-en—g:ﬁe pour l'off-
set et la sérigraphie). e de prépa-
ration et de travail.

Salle d'imprimerie :

Equipement pour impression en
relfef : Presses ﬁour tirage d'épreuve,
manuelles (4). Machines A imprimer
simples, manuelles (7). Machgxes a
tign]:u'imer Ad:ima (421'ép resse a‘\;xto‘xina-

que pour tirage d'épreuve Vander-
cook (f).
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Equipement pour impression en
offset t Presse pour tlrage d'épreuves
en offset (1). Equipement pour séri-
graphie (1).

Salle dé montage :
Caméra Magnacqlor 156, Cellule Ma-
acolor 221, Densimétre Magnacolor
9, Imprimante ligne par ligne Mitsu-
bishi Die Line modéls S 11, Machine &
?roduction Mitsubishi Die Line mo-
déle SII. Agrandisseur Fuji 458,
Agrandisseur Luckey Out 45, Projecteur
d'agrandisseur Ernst Leitz etzlar
Caméra Pour table de niontage Epi
Diaskop 1II LZ. Caméra pour table de
montage Shinox II' A, Starlettograph
TS 61 (2). Mise—en—pa o offset et presse
d'imprimerie Daj Nippon Screen P35,
Lampe A arc. Cadre pour impression
?ﬁicroscoplque sous vide, Séchoir pour
m

Salle de préparation et de travafl,
Machine & photocomposer Morisava
05, MD, Canmiéra Repromaster Agfa-

Gevaert, Trescope Yashica, Cadre du

compositeur. Etabl pour sélection et

composition typographl ue,

Programmes tillsant les ateliers
d'lm rimerie : Prati ue de I'im; rime~
1I’; e I, II, I
trainement e ression lsraphi’que'
Graphi%ue A.B; Pictographle; Design

u systéme de i&nes Design publici.
taire ; Design d'

Ateliers de photo :

Salle de déve;d:pemem, Studio,
Salle de travail, S de machines de
composition. '

Apparella A Ied

Monoralﬁrsrand format 10 % 12 cm.
r technica Linhof N°* 79705. A Fpa
de photo Toyoview (4) B

6 X 6 cm. Mamiya C

Bronica. Appareil reflm: lentill

simples 35 mm. Nikon F. Nikon RI1I,

Minolta SRT 101.

Salh de d‘ve.lcppemﬁt H
andisseur, Fujl B 8). New: Fujl
10) Luckey 90M (3) ga 4 x tos-
au

10 12
{05 5 it

Salle de travail :
Séchoir pour film, Séchoir pour pa-
gier d'Impression, Monteur a sec (1),
rogrammes utilisant les ateliers de
photo : Photogrdphie I, I

Ateliors de Design filmique

Studio de clnroduction Studlo d'édi-
tion, Studio d’enregistrement, Salle de
projection Studio de l_fm)duction Ca-
méra 16 mm voltex H.16 (2). Caméra
8 mm. Elmo EB (2). Fujika Single 8§ Z
600 (2), Caméra 35 mm commandée
par moteur (1).
Studio d’enregistrement

Magnétophone Sony TC - 802 (2).
Ma ¢tophone a cassettes Sony TC -

(2). Tuner Pioneer TX.50. Ampli-

ficateur Pioneer SA, 70. Platine Pioneer
PLA 30, Hauts- pa.rleurs Clysler CESA.
Salle de projection !

Projecteur 16 mm Elmo AR 16 )
Projecteur 8 mm Elmo TR 8 (1).
tor 16 mm Elmo (3). Editor 8 mm
EBlmo (3). Projecteur g&xr diapositives
Kodak Auto-Carousel

ngrnmme utilisant les ateliers de De-

tgn ‘hlmlque (design de l'image

pour film

Ateliers artiumux : Salle de travail.

Salle de réunion.

Programmes utilisant les ateliers artl
tri-dimeasionnel

sanaux
I1, 1L [ ]
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academie
hongroise

d’arts plastiques
et d'artisanat
Département

de Design

Budapest

BUTS ET OBJECTIFS

En 1967, le Département a renouvelé
ses programmes de la fagon suivante :

1 Les arts Fraphiques dolvent faire
partie de Penvironnement complexe
du domaine de l'art.

2 Les étudiants doivent étre habiles
en design comme dans les techniques
de l'art graphique, ce ?ui implique
un niveau élevé dans le design et
la compréhension et la connaissance
des techniques de l'impressicn.

3 L'Institut comporte deux sections :
le design de communication et le
design du livre.

PROCEDURE

Les études s'étendent sur quatre
annéacrée:..e: deux p mt
consa un e :
fes deux autres,& E cours spécia-
lisés. A les quatre ans d'études,
les étudiants travaillent pendant six

mols & des projets en vue de l'obten-
tion d'un dipléme. Les meilleures créa-
tions des étudiants sont imprimées en
plusieurs exempl . Un ateller d'im-
pression et des techniques sont A la
disposition des étudiants,

Les éleves collaborent & des travaux
commandés & 1'école; ils peuvent éga-
lement, avec l'accord des autorités
scolaires, travailler & des commandes
qui leur ont été faites en propre.

Les matidres 4tudiées dans les deux
classes inférieures sont : études gra-
phiques, brochure, enseignes, timbres,
emballages et affiches, Dans les deux
classes supérieures du design de com-
municatinn sont enseignés : le design
graphique pour architecture, le design

ur la publicité et l'exposition. Dans
a section consacrée au livre sont étu-
diés : les lvres, l'iltustration, la reliure,
le design de couvertures et celui de
la gravure fine.

Les matidres générales enseignées
sont : )2 dessin et les lettres, les exer-
cices typoyraphiques, la hotograrhie,
les exercice: de construction plastique,
les techniqdes du dessin, la compo-
sition et 14 lithographie en imprimerie,
I'estampe, 1'eau-forte, et, dans certains
cas, Ia sérigraphie,

METHODE

Les études pratiques sont : 1) le
dessin, 2) Vesquisse et le design, 3) la
mise .en page et la typographie, 4) tra-
vail de composition et de photogra-
phie, 5) technique du dessin, 6) exer-
cices de mise en forme, 7) lettrage,
8) photographie, 9) sérigraphle, et
10) reliure. , .

Les cours' théoriques sont :
1 Histoire de l'art.
2 Architecture du XX* siicle.
3 Planification de I'environnement.
-4 Bsthétique, - .

S Langues,
- 6 Géométrie.
7 Anatomie
8 Systéme de couleur.
9 Esthétique

e.
18 Psychologie de la perception
visuelle.ogi
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11 Technologie de l'impression :
impression en relief, reproduction
graphl%t,xe connaissance du maté-
riau, fa rication,

12 Technologie de I'embullage,

13 Economie politique.

14 Philosophie.

18 Socialisme scientifique.

QUALIFICATIONS ET DIPLOME

Age d'admission : 18 ans au moins
(baccalauréat).

Conditions : examen d'entrée de
4.3 jours, comportant : dessin du corps
humain, portrait et figure, dessin de
plans, tests de couleurs et présenta-
tion de travaux,

A la fin des cours : projets en vue
de Yobtention d'un dipléme, et exé-
cutés au cours de la session 9. Examen
d'Etat en histoire de l'art et en phi-
‘losophie.

ADMINISTRATION

. Trols enseignants sont employés &
rlem temps; d'autres viennent de
‘extérieur faire des conférences. L'ins-
truction générale donnée est la méme
pour tous les niveaux de spécialisation.

FINANCEMENT

1 L'Académie est financée par I'Etat.

2 Les matériaux sont A la charge des
étudiants; I'Académie assume les
frais des ateliers.

3 Droits d'inscription : variables, selon
les circonstances ¢
niveau « excellent » ; pas de droits;
niveau «bona» : suivant le milieu
social ; peu ou pas de droits;
niveau « moyen » : suivant le milieu
social.
Des bourses sont accordées aux étu-
diants des niveaux « excellent » et
« bon », -]
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TABLE DES MATIERES

1** Partle
VUE D’ENSEMBLE DU PROGRAMME
ET DE LA PROFESSION

2~ Partie
BUTS DU PROGRAMME

3=* Partle
PROGRAMME

4™ Partie
BREVE DESCRIPTION DES MA.
TIERES DU PROGRAMME

1" PARTIE

GENERALITES CONCERNANT LE
DESIGN INDUSTRIEL, LA FORMA.
TION ET L'EXERCICE DE LA PRO-
FESSION

Le design industriel concerne non
sculement la fabrication et la produc-
tion de biens de consommation mals
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ag:l' la-1 i “In : gélet tiosi : de
ins, et de so spo\ir‘sl $faire
ces besoins L‘ resslop « in.
dustriel » %p i nd’ n Eﬂ pis
compte de cette

taines autres, comme le lanoement
d'un produit, la réal!sation mchnlque

duction p?xcln ¢ k g ou

la recherche d'une stratégie de veqte.
Le Diplome dlnginieur

Xé;g el,1 ulvalaut eh dtrg

Chaqua " annde mcﬁ::! oonsa&re

environ 1700 heum &'des .cours:théo-

riques, des trav: uesetison
trqava !\f’! T‘t entation dés
dtudes :Fe ndra des. différentes spé-
dallsations successives: ’

Le design

Le de copstitue  Vesseritiel et'le
but des. 1144 icours’ {héoriques
y trouvent® et appi!cétion pratique.
Chaque année I’ tudiant particl A
un ou plusieurs proje Le
temps rti au esgn saccrott au
long des études. Les étudiants travail-

lent soit en petits groupes so!t indivi-
duellement,

2=+ PARTIE

BUT DU PROGRAMME

gramme offre un large éven-
tail de disciqlines complémentaires du
design '‘on peut regrouper sous
les rubriques suivantes :-

Connahuncu scientifiques et techni.

Les mathématiques,” l'analyse, 1'al-
gébre linéaire, les statistiques et 1'in-
ormatique en tant qu'éléments indis-
pensables pour l'étude d'un certain
nombre d’autres matiéres,

Technologie

On y enscigne la statistique et la
dynamique des matériaux; les pro-
priétés, les méthodes de fabrication
et de traltemmt des matériaux et les
notions fondamentales de I'Ciectionique
et de la physique. :

M? I'étidé’de I'adaptation du pro-

dult -aux ;. s de consommation
RFT re. & toutes les normes

d' f té,.de sécurlté, de confort.
entre Yapparence formelle

d“ un inles résonnances qu'elle
lle” dahs Y dlvidu, de la typogra-
et du design graphique.

Avec» ,a recherche en matiére de
gym ation et le marketing, 1'étu-
apprend

-& évaluer les ins

consommateurs potentiels, leurs
réactions vis-dvis du produit fini.

gpteulon et connaissances

-design 1]’ est essentiel de trans-
ettre des-| d'une fagon concréte

et immédlate Cette aptitude est don-
née en partie par le cours de dessin &
levée Le dessin technique per-

met a réhender la structure des
objets. tude des techniques photo-
gf qu s, dé l'expression orale et
te sont également au programme.

Sdéneu écomioniques et sociales

: Boonomie, s Dmit et Sociologie, ingé-
nlerie industrielle, organisation du
monde industriel.

;ﬁ' ral‘pport entre la couleur et

mﬂ clnquléme année est consacrée A
la réalisation rd’'un projet de design
(avec ‘mémoire) c{;uis reqtixiert unel pg
riode ngnlm e 8 mois, pour l'o
térition d'ume Maitrise s Sciences don-
nant- droi; au titre néerlandais d'Ingé-
.projet de Maitrise porte sur

I'un ouYdutretdes domaines suivants :
1. fabrication et production; 2. erge-
nomie; 3. aspéct du produit; 4. orga-
nisation du monde industriel et aspects
go“t;moniques du lancement d'un pro-

Bna'cl de la profession
- Différents débouchés s'offrent au
Designer industriel : dans une grande
firme il sera probablement employé
un des services consacré au lan-
cement du produit; dans une petite



firme son travail sera moins spécialisé
et il: aura -Voccasion d'u
connaissances polyvalentes qu'il aura
acquises - au- cours de ses

T i i
des - d£gouchds dan.:: les m!

presastion ‘de services et l'adtp.hﬁéii- ‘.

tion, 1A ol est essentielle une con
sance profonde de la relation -hp

produit, les motivations de I'a
2t des besoins des utilisateurs.

Objectit principal des Etudes' .

de.six mois le Designer industrie
capable de participer acti
conception et la réalisation de produits -

de consommation durables, &:la mise

au point de la stratégie de vehte d'un .
rroduit. Quelques années d'
po&sabilités. .
cours donnés tout au long des études,
On observe une ution duelle
des heures consacrées aux disciplines
scientifiques, techniques et complé-
mentaires au profit du design et de la
réalisation de projets.

(Tableaux I et 1I).

Cours de Design -

Les nombreuses heures cohsacrées
au 'design attestent l'importinve ac.
cordéde’ a cette discipline, Les cours
théoriques et pratiques d’une part, les
options en matitre de design et de
formation d’autre part, forrhent un
tout indissociable,
1™ ennée : _

" Introduction au design (notions fon-
damentales).
2= annde : :

Projéts de design
étant mis avant tout sur le rapport
entre la forme de 1'objet ét sa fonction,
3= année ¢ -

_ Projets de design, l'accent étans mis
cette fois sur les rapports eatre la
forme, la structure, les matériaux et
ltti:s possibilités technigues de produc-

on.

simples, 'accent

1 "“[mentation, I'analyse

v
e

vemeént A lat

érience *
ui permettent de revétir seul ces res- .

phique suivant illustre les

Ni‘“l.. "
nombire
it - » con
%fﬁww I

".. m ’

Projet de lancement d'un produit,
I'accent portant surtout sur la docu-
des documents,
sujvies si possible par la construction
et I'expérimentation d'un prototype.

. Chaque année, I'étudiant se trouve
obnfronté A toutes les opérations du
lesign : documentation, conception et

se en forme de l'idée, estimation,
fatérialisation et compte-rendu,

des: . . [¥™-PARTIE
A lissue de ses études et d'un m= Kb

ME D'ETUDE

, TA
«+Suit un programme détaillé, L'ex-
pression « Igf,:structions » et ses abré
iations « Lecstr. » et « Lec, » ont été
e B e bt
s gt-travaux pratigues » (abrévia-
'ﬂm’-‘franqalse « Cours T.P Dans

. ),

Jles tableaux 'qui suivent « Cours »

igne soit un Cours théorique, soit

uft -«-Cours T.P. ».

Dafi$ '1a, ¢colonne « Cours », le pre-
mier chiffre représente le nombre
d’heures de cours hebdomadaires avant

“lg;, deuxidme, aprds Noél. Le
« demi-journées de travaux-

cerne l'année entiere,
II & VII),




SYSTE.

1 2 3 4
ANNLE MATHEMA{SUJETS [THREORIX |TECHNOLOGIE

PHYNRQUE

s
ETUDES de
PRATICA-

]
VAUX

PRATR

1e

%TIIF'LL_:_..._

Lo mime Tableau fafjsent éiat du sombre exsct des bowres d'étade.

b3 450 216 80 47 -1 50 200 - - - 1703

2 289 233 [ 598 197 80 250 - - - ins

3 L] 17¢ 80 38 159 288 Mo 220 - - 1704

4 [ ™ 122 80 - 380 500 - 480 | - 1698

& - - - - - - 168 - 0 | 1300 | 1708

TOTAL 874 693 379 1525 884 78 1455 220 720 538
% 10,3 8,1 4,4 11,9 6,9 91 17,1 3,6 8,4 | 153 {100%




TABLEAU III

61

1* annde

1702 heures d'études au total; 16 matitres donnant lieu & 17 heures de

cours hebdomadaires avant No#l et 16 aprés Noél, et 66 demi-journées de

de design

travaux pratigues (T.P) dqn.s I'année. Application des connaissances i
un projet de design : heures. Examen : 42 heures.
: cours ‘fsfourinay qu nb. dh| nb. dh
Sujets Matidre s(ep':r.) dg:;: cours /.1 d'études
) de TP
I'année
Mathématiques analgse 4/4 - cours T.P, 300
algebre linéaire 2/2 — — 150
Sujets annexesjdessin technique
(incl. 1a stéréométrie cours
et la géom. descr.) | 1/0 12 TP. 4 h 85
dessin I — 24 — 3h 72
exposé — 6 - 6 h, 39
principes pédag. 1/0 — |présence 20
Théorie méthodologie cours
des systémes |générale 1/1 — théor, 80
echnologlc structure
des matériaux I /1 — cours T.P 80
R_hvsique m e 0/2 - cours T.P 75
echnolope procéd cours
h de fabrication I 2/1 12 TP. 4 h 168
physique ue
Y appligu%e 2/0 — cours’ T.P. 75
math mathvn;
ap
El mécan]que 2/0 — cours théor, 80
ergonomie 1/1 —_— cours théor. 80
forme I (concept
de la forme) 11 12 |exposé 6 h '/, 148
Marketing introduction au
et sciences lancement du
socio€cono-  |produit et rdle du
miques designer dans la
société 1/1 — |évalua, 50
plication Enseignement et travail
’p un projet fonﬁnental de re?h personnel 200
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TABLEAU IV A
l7i6 d'¢ au fotal ; 17 tlém t leu & 14.heures de
%ﬁd& vy No et 13 apras. No, e t 9 demijournées, de
mvaux P?d&e année; application . des connaissances 2
un projet sigu 750 examen } 4
o leours hjourtioi 4 nb ah| nb. ah
Sujets Matitres (par de TPYoors™ pard/,| détude
) sem.) dans fde )
l'année
mathématiques|statistique a l I Jau - cours théor, 80
éléments d'infor, 2/0 18 cours TP, 152
analyse numérique | 1/0 — cours 4 h 37
sujets annexes|design graphlque |10 12 [évalua. 6 h'j| 103
J photogra{)hf —_— 12 -~ 4 h h 48
; - 12 — 4h 48
dessin technique II | — 6 — 4 h 24
théorie méthodologie appl. cours '
des systtmes | au design 2/0 6 TP. 4 h 99
technologie structure des mat, II ‘,2/'2 6 cg“rsl h 184
& gl mécanique II 2/0 —_ cours TP, 15
physique . procédés de fabr. H 2/2, — cours 4 h 184
mécanique a 11 — cours T.P. 75
physique app q n — | cours
| théor. ~— 80
raticabilité |anthropormnétrie
P et ergonomie 111 6 cours £ h 104
forme II (percep. ‘
de la forme 1/0 12 |exposé 4 h 93
marketing . .
et sclences économie générnle | 1/1 — |'cours :
socio-économ. théor, 80
application .. i:npport.entre Ia Enseigncment et travail ,
.projet f e et Ja fonction| de recherche personnel 250

de deslgn

dans le design




TABLEAU V
Troisidme année
1704 heures d'étude au total; 15 matidres donnant lieu & 12 heures de
cours hebdomadaires et 48 cieml—joumées travaux tiques TP)
dans .I'année ; appllcation des : connaissances A ?n
340 heures ; stage 220 héures ; ‘examen : 39 )
, cours ‘/. jour,
. (par de T.P.|nat. du nb.d’h.| nb. d'h
Sujéts " Matiére {sem.) dans | cours par /|- d'étude
I'année Jode TP
mathématiques|statistique appl. 1T | 1/1 — | cours T.P. 75
N dessin III 12 TP, "4 h 48
sujets annexes|dessin —_ P,
J sémiologie graph. 1/0 6 |évalua, 6 h/, 64
confrontation d'inf,
sur les éléments '
d’'un marché 1/0 6 o= 6-h?
théorié cours
des systémes |lancement d'un prod.| 1/1 — théor, — 80
i ‘ cours ‘
technologie mécanique IIT 2/2 — . — 150
& construc, mécan. III] 2/1 6 cours
physique électricité et v TP. 4 h 136
électronique 71 -— cours
- théor. - 80
praticabilité Traitement de linf| . - o
‘ et ergonomie 1/1. "6 . |cours’'6 ht'sl 119
Forme III (affect cours..
lié & 1a‘forme) 1/0 —_ théor. 40
marketing recherche en matitre IR
et s¢iences - [de consommation 4/1 6 |cours 4:h 104
socio-économ. [organisation du cours
monde industriel I | 1/1 — | théor. 80
Pplication Enseignement portant sur le design et la réalisation|
d'un projet technique, travail -de personnel -
de design concernant les matériaux et la technologie, 340
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TABLEAU VI

application des co
examen : 39 heures (2 sujets au choix, ou plus).

Quatritme année
1698 heures d'étude au total ; 480 heures consacrées 4 des matiéres en
options ; 12 autres matidres donnant lieu & 8 mue
hebdomadaires et 12 demi-journées de travaux pratiques dans 1' H

de design : 500 heures;

nnaissances A

un projet

heures de cours th

cours /ajourlyo: gy nb.dh| nb. dh
Sujet Matiere  |(Par de TP oy PiL s déeude
I'année «de

mathématiques]recherche cours

opérationnelle 2/0 —_ théor. 80
sujets annexes|initiative au travail

de groupe — 12 cours 6 h?/, 78
théorie stratégie de vente cours
des systtmes [d'un produit 2/1 — théor, 120
technologie utilisation et fiabilité cours
& du produit 1/1 — théor, 80
physique

' cours

marketing gestion budgétaire | 1/1 — | théor. 80
et sciences organisation du
socio-économ, (monde industriel II} 1/ — | cours théor. 80

soclo-économie 1/ — | cours r. 40

initiation au droit | 1/ — | cours théor, 40

droit de la propriété] -

industrielle 0/1 — | cours théor. 40

histoire '

des techniques 1/0 — | cours théor. 40

I'homme et la

société de consom- ’

mation : historique| 0/1 — cours théor, 40
aPplication lancement d'va Enseignement et travail
d'un projet produit personnel 400
de design compte rendu écrit Travail personnel 100
au choix sujets en option 480




| TABLEAU VII

BREVE DESCRIPTION

DES MATIBERES AU PROGRAMME
Ces descriptions ne sont pas exhaus-

tives, elles indiquent seulement l'essen-

tiel de ce qui est étudié dans chaque

matiére.

MATHEMATIQUES
I+ ANNEE :

Analyse (4/4)

Analyse complémentaire, limites de
continuité d’'une fonction, nombres
complexes, suites (At).

Algtbre linéaire (2/2) : ‘
spaces vectoriels, systémes d’'équa-
tions linéaires et leur déterminants.

me année
1705 heures d'étude au total ; matiéres A option : 240 heures, 2 autres
matieres dounant lieu & 3 heures de cours hebdomadaires avant Nogl;
projet de diploéme : 1300 heures; examen : 21 heures (compcrtant au
plus 4 sujets au choix). ‘ :
cours */u jour. nat. du nb.d’h| nb d'h
Sujets Matiere éé’,?.’) dt("la'lx;'sp ‘| cours Jpar *s| d'étude
Yannée .de TP
design appliquéJstatut rofessionnel | 1/0 — |présence 25
étude de dossiers
concernant le design| 2/2 — |compte
rendu 140
options choix portant sur l'examen
pour le dipléme : 240
projet 32 semaines j . 1300
de dipléme -~ choix du projet, conception 4 semaines
— étude, analyse du projet 5 semaines
— expérimentation/récherche
technique/design 12 semaines
-— test, conclusion, estimation,
recommandation, généralisation 6 semaines
— compte rendu, visualisation et
mémoire (présentation orale) 5 semaines
4=+ PARTIE Polynomes & coefficlents réels ou

complexes d'une variable en tant qu’es-
paces vectoriels sur R ou C (A30).
2>+ ANNEE :

Statistique appliquée X (1/1) :

Calculs de probabilité, Représenta-
tion graphique. Distribution de pro-
babilités et fonctions de répartition
d'une variable aléatoire. Caractéristi-
ques de dispersion. Caractéristiques de
position (A92),

Eléments d'informatlonque (2/1 8) :

Etude de I'Alzol 60, le langage de ,Ia‘ro-
grammation et ses applications. Tra-
vaux pratiques de programmation.
Présentation technique des ordinateurs’
digitaux (A130).




Annl{u numérique
Initiat

fon aux mé
pour l'analyse appliquée,
3=+ ANNEE :

Statistique appliquée 11 (1/1) :
Vérification d'hypothésefs /statlstig}}l!es
y-

1/0) 3
o

non para-métriques. Vérification
pothéses linéaires. Analyse de régres-
sion et de variance.

4= ANNER :
tionnelle (2/0) :
Initiation & la recherche opération-
nelle, p ation linéanire, recher-

che -des chemins d'un graph ; CM.P.

Pert, programmation dynamique et
non linéaire.

SUJETS ANNEXES
I'* ANNEE : :
Dessin technique I (1/0 12)

Btude théorique et pratique des
méthodes de projection bi-dimension-
nelle, stéréométrie et géométrie des-
criptivé (id. 4).

Dessin & main levée I (—/— 24)

Etude des moyens d’expression gra-
phique, échelle et perspective, analyse
des structures formelles, recherche
d'un vocabulaire plastique (hd 11).

Exposés (—/— 6) :
Méthodes d'exposé, présentation des
ints iraités, utilisation optimale de
‘expression orale,
Principes (1/0) :
Vue d’ensemble du programme, or-
ganisation du travail personnel, mé
thodes de travail.

2»* ANNER :

Design phique (1/0 12) :
Etude'l:i.es caractéres cz'imprimerie,

mise en page de textes (typographie et

desi%n graphique), sigles et aspect de

I'emballage, apergu des t ques

d'impression et de reproduction (id. 5).

Photographie (—/— lzlf

Matériel et appareils photographi-

ques, ques et mét , Iepor-

tage (hd 26).

Dessin & main levée 11 (—/— 12)
Dessin rapide 4 main levée et de

umériques-

mémoire, design et art de la présenta-

tion (hd 12).

Dessin technique IT (—/— 6) :
Reprise de certains sujets vus en

premiére annde, épure. cotée, projec-

tion et pe_rspectfvc.

3=+ ANNER : :

Desiin A main levée III (—/— 12) :
Dessin d'aprés modele Scouleurs).

Sémi ue (1/0 6) :

_gra)
Utilisation de la photo, du graphisme,
du dessin & vue et du dessin tec ue,
et leurs a? lications & la communica-
tion visuelle. Réalisation d'un projet.
Diifférents cours selon les sujets choi-
sis.
Confrontation deg informations sur les
éléments d'un marché (1/0 6) :
Publications spécialisées, dépbts de
marque, lcences, études de marchés.

4~ ANNEE :
Initiation au travail de groupe (—/—

12) : .
g’résentation- des méthodes d'orga:
nisation et de coordination d'un pro-
jet de groupe. ‘
THEORIE DES SYSTEMES
I** ANNEE : '
Méthodologie générale (1/1) : .
Initiation & la philosophie des scien:
cés. Probldmes fondamentaux posés
par la logique et la méthodologie des

sciences . des techniques; approche
des notions de systtme et de modile,

2+ ANNEE |
?g%h:;loloﬂe appliquée au design
Initlat'ion aux théories de condition-
nsment d'un produit : techniques
d’analyse, de synthése et d'évaluation.

3¢ ANNEE :

Lanceraent d'vn anTmcluit (i{l) :

Gestion et planification d'une recher-
che des besoins et du développement
Jde ces besoins.
4~ ANNEE :

Stratégie de vente d'un produit (2/1) :

S



-+Btudes de marché et vente, enquéte
de prévisions et connaissance des
moyens technologiques.

TECHNOLOGIE ET PHYSIQ
1** ANNEE : o
Structures des matérisux I (1/1) :

! technique des maté
riaux, présentation des principaux ma.
tériaux de construction existants et
leurs propriétés (mt 4).

Composition et décomposition des
forces dans le plan et dans I'espace :
Diagramme des forces « Crémone »
(bw 3), .
Processus de fabrication I (2/1 12) :

Méthodes de traitement industriel et
artisanal du métal. Méthodes de traite-
ment des matériaux synthétiques gt
des autres matériaux dans le cadre de
la production d'objets uniques ou en
nombre restreint (w 14).
Mécanique appliquée I (1/1) :

Les gﬁncig:ux processus d'élabora-
tion, rapports de structure et de fonc-
tion, fonctionalité, composants et
construction (w 1).

Mathématiques appliquées A la méea-

anuc (2(0) :

nitiation & la cinématique. Forces

'émoments inertie). Bnergle cinétique
quaxll,t;té de mouvement) (bw 12,

part b).

12" ANNEE :

Structure des matériaux II (2/2 6) :
Méthodes de r'mduction, propriétés

structurelles, acicr, fonte, autres mé

'taux et matériaux synthétiques, choix
%'un 7ma;térlau, exemples et cxercices
mt 7 a).

Mécanique II (2/0) :

Etudes de l'effet des forces et des
contraintes exercées sur des structures
Iminces, étirement, pliage, torsion, cas-
surc (bw 9, 1°* partie),

Processus de fabrication II (2/2 6) :

Techniques de fabrication en série
(et %rande série). Présentation des
principaux outils et des techniques de
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fabrication : emboutissage, forgeage,

étampage, tréfilage, matr 0~

mé{sa;zlaon, souduze, conag:ge(xs et

w .

Mécaniqte a; I (/)
Fermoirs, ensions i!e/s )arbm de

transmission, éléments flexibles, ca-
mes, paliers A roulements, manchons
de raccordement, transmissions, engre-
nages, joints en chaine, Méthodes et
moyens de réalisation de plans d'ingé-
nierie mécanique (i 48).

Physique appliquée (1/1) ¢+

cipes d'optique, de therm
mique, de mécanique des fluides et
d'acoustique, phénomeénes ondulatoi-
res, champs électriques et magnéti-
ques, applications techniques.

3=+ ANNEBR :
Mécanique III (z/ze) :

Contraintes et déformations, recher-
che expérimentale sur les contraintes,
choix d'un sujet particulier (bw 9,

2= partie, bw 12).

Mécanique appliquée III (2/1 6) :
Initiation au,Jlti‘-l techniques de la mé

canique de précision, méthodes de fa-

brication, mécanique de précision :

construction de petites pléces (I 38).

Electricité (1/1) :

Industrie et courants alternatifs :
réseaux d'éclairage, ingénierie de
Péclairage, éclairage, applications tech-
n§ques, (é'tude des composants) (c 11
a).

4=+ ANNEE :

Utilisation et flabilité du produit :

Contraintc tolérable : coefficient de
sécurité; courbe de viabilité, défaut,
formule dc Weibull ; possibilités de ré-
paration ou de remplacement; organi-
sation et responsabilité civile; étude
de la durée de fonctionnement des
produits et des composants.

ETUDES DE PRATICABILITES

1** ANNEE :
Notions de Paycho-phyllologle H

La vue, l'oule et autres formes de



perceptions propres & I'étre humain
(id 7).

i-‘orme I (Concept de la forme) (1/1
2) s

Thécrie et expérience de la percep-
tion des formes et des couleurs, in-
fluence du milieu socio-culturel. Orga-
nisation élémentalre et systématique
des formes et des couleurs (id 1, mais
augmentée de quelques notions théo-
riques).

2=+ ANNEE :

Anthropoméirie et ergonomie (1/1 6) :

Conception de produits A I'échelle
humaine, fonctionnalité du produit,
rapport homme/machine.

r;rme II (percept de la forme) (1/0

)@

Introduction & une recherche struc-
turaliste de la forme, relations de po-
sitions et de dimensions des formes
géométriques. Formes isolées et com-
posées. Initiation aux formes et struc-
tures mathématiques (id 8).

3+« ANNEER :

Traitement de l'Information et ergo-
nomie (1/1 6) :

Cybernétique (traitement de Vinfor-
mation par des automates, entrée-
sortie et codage de l'information) ap-
plications techniques, conception et
expérimentation des moyens techni-
ques (id 11).

florme III (affect lié & la forme)
(1/0) ¢

Introduction A la sémantique de la
forme, réceptivité aux formes et 2
l'apparence des produits,

L'HOMME ET LA SOCIETE
{*** ANNEE :

Lancement du produit et role du desi-
gner dans la société,
Vue d'ensemble de la profession, in-
treduction au lancement du produit
ar des méthodes novatrices, role,
onction et responsabilité du designer.

Economie génécale (1/1) :
Princi d'économie, de macro-
économie surtout. Modéles macro-éco-

nomiques ; leur utilité en analyse, pré
vision et décision (z 1).
3=+ ANNER :
Marke (1/1 6) :
Objegﬁs e la firme, politique de

vente, besoins du marché, organisation
et gestlon d'un marché, combinaisons
de marché, recherche en marketing,

Recherche en matitre de consomma-
tion (1/1 6) :

Introduction A la sociologie, aspects
social et psychologique de la motiva-
tlon de l'acheteur, sociologie scienti.
fique appliquée au lancement du pro-
duit (partie de id 12),

(()lr/glt;nlsaﬂon du monde industriel I

Principales fonctions dans une en-
treprise £ol alente. Productivité, effi-
cacité, différents points de vue sur
les problémes de gestion, Méthodes de
gestion. Historique (bb 1),

4=« ANNEE :
Gestion étalre (1/1) :
Principes. Revenus et capitaux, Gains

& court terme et profits A long terme.
Formes de financement.

i tlon du monde industriel II
rai'tement des informations, mé-
thodes de production et de gestion, do-

cumentation, et planification commer-
ciale (bb 4 et 66 5).

Sociologle économique (1/0) :

Initiation a la sociologie de la ges-
tion, caractéristiques économiques de
la société industrielle, responsabilité et
autorité, le travail en tant que phé-
nomene soctal, principes de base de la
gestion.

Initiation au droit il/ﬂ) :

Principes de droit civil et public,
notions de sclence administrative,
considérations philosophiques en ma-
tiere de gestion (aa 1).

Droit de la propriété indusirlelle —
droit des brevets d'invention (0/1) :

Sujets en option : droit de la pro-
priété industrielle (propriété indus-
trielle, brevets, licences) ou droit du



travail (participation, dicats,
contrats de traval.r)a (aa 1/9, :{nZI).
Histolre des techniques (1/0) :
Htstori%t;le des principales innova
tions techniques de m sation et
d'automatisation qui ont abouti A la
Révolution industrielle, le dévelopﬁ
ment de la consommation et son
fluence sur la civilisation, Btude de
cas d'espece.
mdmﬁon(olngmtrklle et soclété :
La product.(on industrielle et son im-.
pact sur la culture, l'organisation so-
ciale et l'économie; facteurs et condi-
tions de la consommation de masse
depuis 1800. Invention de produits se-
lon le modéle de Lancaster.
Diffusion des biens de consommation
de masse.

3*=* ANNEE :

Stage A vocation pratique :
4 4 6 semaines de stage dans une

e
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firme privée ou un organisme d'Etat,
le travail devant se rapporter au lan-
cement d'un produit industriel,

Le stage se termine par troils jours
av. moins de réflexion et de recherche
documentaire, et donne lieu & un rap-
port (voir § 5.1).

4*=c ANNEE :

Etude ei mémoire concernant le lan-
cement d’'un produit (id 14).

5* ANNEE :

Pratique professionnelle (1/0) :
Organisation de la profession, statut

{uri que, r:'s_Fonsab ité sociafe, évo-
ution de carrit¢re et prévision, etc.

?la/szu)hthue en matitre de design
Cas 'd'espéces et capita selecta A
I'étude et au développeinent de pro-

jets, , »
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