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RESUMEN.

El proyecto “Mujeres Maestras” es un homenaje a las docentes que acerca la educacién en artes a la investigacion
artistica. Esta indagacion se propone a partir de la creacidn artistica, implicando a profesorado y alumnado de centros
educativos, al tiempo que se gestiona y plantea la ubicacién de las muestras en museos y salas de arte de todo el mundo.
En 2017 la muestra visita Medellin (Colombia) y Lima (Peru). Para 2018 estd previsto exponerla en Cuenca (Ecuador). Cada
exposicion de Mujeres Maestras la componen 21 obras que son realizadas en exclusiva para el pais y museo o centro de
arte en el que se organiza la muestra. El grafismo y la poética de los gestos acompaiian al homenaje que el autor rinde a
estas mujeres que representan a un colectivo tan importante y al que se siente fuertemente vinculado, debido a su
trayectoria durante mas de tres décadas como profesor de Educacion Artistica. Ademas del trabajo del artista también se
expone un mural con dibujos del alumnado de los colegios que colaboran. Las aportaciones de estos nifios y nifas se
completa con la mirada de las propias maestras a través de un audiovisual en el que oimos sus reflexiones personales, sus
ideas acerca del trabajo, la realidad educativa en la que viven, y las situaciones a las que deben hacer frente cada dia, lo
cual visibiliza la realidad de este colectivo tan poco valorado. La investigaciéon se posiciona a nivel internacional
imbricando perspectivas de dmbitos geograficos diferentes. El proyecto acerca al terreno artistico una realidad social,
cultural y especialmente educativa: Entre los profesionales de la docencia la mayoria son mujeres. Estamos tratando una
cuestion de identidad. La iniciativa también estd animando a las maestras a generar nuevos pardmetros y usos de la
educacidn artistica en la escuela.

ABSTRACT

Mujeres Maestras (Women Teacher Project) is a tribute to the teachers who bring Art Education to the Arts-Based
Research. We propose this inquiry from the art creation, involving teachers and students of educational centers. Through
this work in progress we manage the future location of exhibitions in museums and art centers around the world. This
year the exhibition visits Medellin (Colombia) and Lima (Peru). The next year planned to exhibit in Cuenca (Ecuador). Each
exhibition of Mujeres Maestras consists of 21 works made exclusively for the museum or art center in which the show is
organized. The graphics and the poetics of the gestures are part of the homage that the author gives to these women
who represent a very important collective. The author feels strongly linked due to his trajectory during more than three
decades as professor of Art Education. In addition to the artist's work is also exhibited drawings of the students of the
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schools. The contributions of these children completed with the eyes of the teachers themselves through a video in which
we hear their personal reflections, their ideas about the work, the educational reality in which they live, and the
situations they are every day. The reality of this teachers’ group is so little valued. The research positioned at an
international level with perspectives from different geographical areas. The Project incorporates a social, cultural and
especially educational reality into the artistic field: Among the teaching professionals, the majority are women. We are
dealing with a question of identity. The initiative is also encouraging teachers to generate new parameters and uses of art
education in Primary School.

CONTENIDO.
Introduccion.

Acercar las innovaciones artisticas al terreno de la Educacion Primaria sigue resultando complicado, teniendo en cuenta que en este
entorno de educacion formal existen numerosos elementos que contindan vinculando la practica de las artes al concepto tradicional
del artista genio o a la manipulacién de materiales en base a talleres participativos. No es nuestra intencién eliminar este tipo de
practicas, que deberian evolucionar hacia posicionamientos mucho mas porosos y plurales. Sin embargo, estd en nuestro dnimo la
idea de incorporar nuevas précticas e introducir visiones artisticas innovadoras en las que se puedan sentir participes tanto el
alumnado como el profesorado de Educacidn Primaria. Una de estas propuestas es el Proyecto Mujeres Maestras.

El proyecto se iniciéd en 2005 al concretar la reflexiéon sobre la importancia que adquieren en nuestras vidas las mujeres de las que
aprendemos, especialmente cuando se trata de maestras de Educacidn Primaria. Debido a mi profesién como docente e investigador
universitario centrado en la Educacion Artistica, y teniendo en cuenta que la mayoria de mi alumnado son mujeres, consideré
sumamente interesante investigar sobre la identidad de dicho colectivo. Asi nacid el proyecto, indagando sobre qué y quiénes son las
mujeres docentes (especialmente las que trabajan en los colegios de primaria). La investigacion combina formatos diferentes. Por un
lado estan las exposiciones en centros de arte, y por otro las publicaciones sobre la temética, tanto en formato libro (Huerta 2012)
como mediante articulos en revistas (Huerta 2010, Huerta 2016), e incluso participando en congresos y reuniones cientificas.

Hemos aplicado a nuestras investigaciones un modelo de metodologia mixta que introduce aspectos combinados que provienen de
paradigmas relacionados con la Educacion Artistica, con elementos que son propios de esta disciplina, como la Cultura Visual y las
Historias de Vida (Rivas, Hernandez, Sancho y Nufiez, 2012). En cada una de las fases de la investigacion queda mas acentuada una de
dichas metodologias. De este modo, cuando preparamos las entrevistas con las maestras resulta muy adecuado elaborar un
procedimiento centrado en las Narrativas Personales. Pedimos a las maestras que nos relaten sus experiencias, como afrontan su
trabajo cotidiano, qué aspectos positivos y negativos destacarian de la experiencia como docentes. Incluso les pedimos que nos
hablen de su relacién con las artes, de qué modo incorporan la actividad artistica en sus tareas educativas, y cdmo ha sido su
formacién en materia de artes. Las entrevistas planteadas como narrativas personales dentro del esquema de las Historias de Vida
permiten acercarnos de manera personal a la realidad de las personas con quienes llegamos a establecer contacto directo. Al conocer
personalmente a estas docentes nos adentramos en sus biografias, lo cual nos permitira posteriormente interpretarlas desde la
perspectiva de las artes, en tanto que representacion grafica y artefacto visual. Otro aspecto relevante de la investigacién lo
constituye la recogida de dibujos infantiles en los cuales el alumnado de primaria ha interpretado a sus respectivas maestras.
Mediante estos trabajos, y a través de los mecanismos de andlisis que proporciona la Cultura Visual, nos adentramos en los
significados que ofrecen los trabajos infantiles, lo cual permite realizar un estudio cualitativo de los dibujos recogidos.

Las exposiciones del proyecto Mujeres Maestras.

En cada exposicion del Proyecto Mujeres Maestras se pretende generar un acercamiento al mundo de las docentes, a sus identidades,
a sus inquietudes, desde diferentes puntos de vista. Se trata de agrupar y combinar diferentes miradas: la mirada del artista, la mirada
del alumnado, y la opinién de las propias maestras. En este ultimo apartado, las docentes explican su propia vision del mundo, la
forma en que se involucran, explicando mediante entrevistas grabadas en video sus motivos y las razones que les impulsan a llevar a
cabo su propia tarea docente. La exposicidn esta formada por tres espacios que se combinan e implementan. Se trata de tres miradas
a la mujer maestra, a las mujeres maestras. Se intercalan tres perspectivas diferentes: la del artista, la del alumnado, y la de las propias
protagonistas, las maestras. Distribuimos dichas perspectivas en lo que serian tres espacios interconectados, que se combinan en cada
nueva exposicion, adaptando aspectos en funcidn del lugar en el que se realizarad la muestra. Resultara fundamental la participacion de
los colegios que colaboran con la sala de exposiciones o el museo en el que se llevara a cabo la muestra. Nos detenemos
seguidamente en cada uno de los tres espacios.
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El Espacio 1 representa la mirada del artista. Cémo observa y de qué modo interpreta el artista a las mujeres de quienes ha aprendido
y continla aprendiendo. Se trata de un homenaje que se plasma en dibujos, fotografias y pinturas. La mirada del artista que reflexiona
sobre las mujeres maestras aportando una perspectiva desde la creacidn plastica, desde las artes visuales. Dibujos sobre papel o
pinturas sobre lienzo, obras dedicadas a mujeres que nos han aportado sus ideas a través de las tareas docentes. Se realiza una serie
de 21 piezas. Cada una de estas obras representa a una de las maestras entrevistadas. Se han realizado varias series, cada una
pensada para un pais, pero también elaborando un discurso curatorial ya que se piensa el formato y las caracteristicas de las obras en
funcién del espacio expositivo. Las sucesivas series toman como titulo el entorno geografico al cual representan: Mujeres Maestras de
Chile, Mujeres Maestras de Uruguay, Mujeres Maestras de Cuba, Mujeres Maestras del Perd, Mujeres Maestras de Colombia, Mujeres
Maestras de Ecuador.

El espacio 2 representa la mirada del alumnado. ¢De qué modo ven y cdmo interpretan los nifios y las niflas de primaria a sus
maestras? El espacio es una instalacidon basada en los dibujos de los nifios y las nifias de los centros educativos préximos al lugar
donde se realiza la exposicidn, jovenes que dibujan y pintan a sus maestras. En este espacio la exposicion cambia radicalmente, en
funcién del lugar donde esta previsto realizar la muestra, ya que los trabajos del alumnado provienen de los de los colegios vecinos o
no muy alejados del lugar donde se montara la muestra. De esta manera la exposicion Mujeres Maestras participa tanto del trabajo
individual del artista como de las aportaciones de los escolares que han interpretado, también, a sus maestras. Se trata de una
experiencia novedosa, ya que las maestras nos comentan que ellas nunca se habian sentido “modelos”, es decir, que nunca habias
posado ante su alumnado. Este tipo de iniciativas que promovemos también estan animando a las maestras a generar nuevos
parametros y usos de la educacion artistica en la escuela. Los familiares del alumnado participante acuden a la muestra con el interés
afiadido que se ha generado por la participacion activa en la exposicion de sus hijos, nietos o sobrinos. Esta novedad permite acercar
al espacio expositivo a un tipo de publico que habitualmente no frecuenta las galerias de arte o los museos.

El espacio 3 estd dedicado a la mirada de las propias maestras. ¢Cdmo se ven? ¢Cdmo les gustaria ser vistas? Se trata de dar un paso
mas para intentar conocer como se ven y como se interpretan las propias maestras, definiéndose a si mismas. Esta tercera aportacion
relata en imagenes de qué modo se ven como maestras, como personas y como ciudadanas. En cada pais entrevistamos a veintiuna
mujeres maestras. Se graban en video las entrevistas y posteriormente se edita un documental audiovisual con sus aportaciones. Estas
maestras ofrecen una mirada que han proyectado sobre ellas mismas. De las entrevistadas, cada grupo de mujeres representa a un
pais. Se ha elaborado un discurso que intenta encajar en imagenes y sonidos la mirada que proyecta el individuo sobre si mismo, pero
también la idea de pertenencia a un cuerpo mas amplio, en este caso al colectivo de las educadoras (al colectivo docente, muy
feminizado en espacios como la educacidn infantil o la educacién primaria). Se trata de estimular los rasgos identitarios vistos desde el
propio colectivo. La instalacidon de este tercer espacio necesita una pantalla de proyeccién en la que va pasando el metraje del video.
En la pantalla aparecen las intervenciones de las maestras a quienes hemos entrevistado, asumiendo su papel en las tareas culturales,
tanto a nivel profesional como personal. Hablan sobre ellas, y sobre la formacién de su alumnado, testimoniando el entorno social en
el que se desenvuelve su vida. El video actia como un verdadero espacio geografico, también frontera de unién y de vinculaciones con
la cantidad de aspectos que unen las identidades de los colectivos (la lengua, los valores, los intereses profesionales).

Objetivos, intenciones y trayectoria del proyecto Mujeres Maestras.

Mujeres Maestras es una muestra representativa del proyecto homdnimo, que se elabora de manera especifica para cada espacio en
el cual es expuesta. Mujeres Maestras se ha podido ver en Valencia, en Alicante (Universitat d’Alacant), en Tarragona (Universitat
Rovira i Virgili), en Bruselas (Sala Espace Atrium del Parlamento Europeo), en Santiago de Chile (Museo Artequin), en Montevideo
(Espacio Cultural Al Pie de la Muralla) y en otros lugares, durante los ultimos afios. En cada uno de estos espacios se contd con los
dibujos del alumnado de centros préoximos al lugar donde se montaba la exposicién. Con ello se consigue:

- Integrar en los colegios de la zona en un montaje expositivo

- Favorecer una mejor conexién entre la sala de exposiciones y los centros educativos

- Valorar el trabajo de aquellas maestras que trabajan cerca de un determinado espacio cultural

- Ofrecer a las maestras una actividad que tendrd repercusiones en el exterior de las aulas y el centro educativo

- Acercar a nifios y nifias al arte, mostrando sus producciones

- Atraer a publicos diversos y diferentes, en su mayoria nuevos, hacia una sala de exposiciones: padres, abuelos, amigos y familiares
del alumnado, quienes se acercan para ver los dibujos de sus conocidos.

Pensamos que con estas iniciativas conseguimos involucrar de manera participativa tanto a las educadoras como al alumnado, y
también a sus correspondientes familias, en una actividad de cariz cultural y artistico.
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llustraciones 1, 2 y 3. A la izquierda la pintura “A” de la Serie Alfabeto de las Maestras de Europa, a la derecha la pintura “P” de la
misma serie. En el centro una imagen de la presentacion de la exposicion “Mujeres Maestras de Europa” en la Sala Espace Atrium
del Parlamento Europeo en Bruselas.

El uso de historias de vida dentro de la investigacion y la formacion es parte de un movimiento mas general que se inici6 en la década
de 1980 en el que se daba cita la critica al positivismo y el desarrollo de la investigacién cualitativa, tanto en sus aspectos descriptivos
y comprensivos como en las cuestiones de investigacion, accién y formacion. A partir de entonces el docente es considerado como una
parte esencial para analizar y evaluar la calidad de la practica profesional educativa. El mensaje esencial del viraje metodoldgico de los
afios 1980 consistia en el reconocimiento de la dignidad epistemoldgica y social de las relaciones humanas concretas para la
construccion del mundo. Dicha construccién mundo requiere un self activo, creativo y capaz de construir nuevos mundos en
colaboracién. Las teorias de la construccion social de la realidad se instalan ahora en el lugar que antes habia ocupado el
funcionalismo. El self tiene un origen social y se define como un conjunto de relaciones: el otro no es un obstaculo para el proyecto de
si, sino una de sus condiciones. Mas que la propia identidad, interesa el proceso de su formacion y construccion en relacion con el otro
y basado en el reconocimiento mutuo. El conocimiento es siempre conocimiento de uno mismo e inseparable de la construccién de
una relacién; se reconoce en la implicacion en una relacidn que se lleva a cabo desde la accidn en el tiempo. Por ello, la comprension
de una persona o una comunidad solo es posible cuando es contada, relatada. En el campo de la educacién y de la formacién de
formadores, las historias de vida escenifican un papel de resistencia y de alternativa, con la intencién de evitar el uso instrumental de
la relacién entre formacién y trabajo. En el mundo de la escuela y del profesorado el uso de las historias de vida se asocia al
reconocimiento de la importancia de la formacion de la persona y de la experiencia individual y colectiva de todos los dias para la
construccion del conocimiento profesional pertinente. Siguiendo esta linea argumental impulsada por Fernando Hernandez
(Herndndez, Sancho y Rivas, 2011), quisiera recalcar que al acercarme a las vidas de las maestras he podido comprobar como el
sufrimiento y los conflictos (internos y externos) del profesorado emergen de una vulnerabilidad psicoldgica y social que los
profesores desconocian como grupo y como individuos.

Con este trabajo no solamente se establece un criterio de acercamiento hacia el colectivo del profesorado, sino que también se
intenta mejorar la practica docente de un profesor de educacidn artistica, al tiempo que explora las opiniones de mujeres maestras de
varios paises de Iberoamérica, en este caso Colombia, Ecuador y Peru. Esta investigacidn artistica procura abrir nuevos planteamientos
de implicacion profesional y personal, al tiempo que se reivindica el papel social de las educadoras. Para realizar la investigacidn se
tienen en cuenta los resultados obtenidos a partir de las entrevistas personales, siempre realizadas por el propio investigador. En base
a las narrativas personales se desea conocer mejor la realidad de estas personas, pero también contrastar las diferentes realidades
nacionales en todo aquello referido al papel de las docentes en cada entramado social. Gracias a esta iniciativa, quien investiga
(también docente en ejercicio) consigue adentrarse en su propio papel como educador mediante un mayor conocimiento de las
docentes (la gran mayoria son mujeres). Se trata asi mismo de situar a cada maestra en el papel de “modelo” a tener en cuenta. La
propuesta acerca la realidad de la escuela a las salas de exposicién de diferentes museos que han participado en esta propuesta
artistica y educativa.

Al acercarme a las vidas de estas maestras no puedo evitar revisar mi propia experiencia vivida, recuperando tres décadas como
profesor universitario de educacidn artistica, y en este caso formador de futuras maestras durante todo ese tiempo. Si bien me formé
como grabador en los estudios de Bellas Artes y como intérprete en el Conservatorio Superior de Musica, amplié mis estudios con la
carrera universitaria de Comunicacién Audiovisual, lo cual revirtié directamente en mi percepcién de la docencia, algo que siempre
ejerci. Creo que de la formacidn musical resta una gran atraccién por la idea de los ritmos, algo que me lleva a marcar las pautas de
mis clases o de las redacciones de los textos que escribo. Da mi formacién como grabador conservo un gran apego a la idea de las
series, y puede que sea por ello que siempre utilizo 21 elementos en mis trabajos artisticos y de proyeccion educativa. Defendi mi tesis
doctoral en el afio 1992 investigando sobre la creatividad de los artistas que supieron disefiar letras y anuncios para revistas durante la
década de 1950, en pleno periodo de autarquia franquista, uno de los momentos mas oscuros de la dictadura espafiola. Yo también
me muevo actualmente en territorios resbaladizos, ya que la relacién entre alumnado y profesorado ha cambiado, y mucho, en los
ultimos afios, pero me apasionan los retos, y en ello estoy, intentando redescubrirme en cada nueva accion pedagdgica que llevo a
cabo. Siempre me interesaron las coyunturas sociales, y mi deriva de analisis tiene bastante de antropoldgica, incidiendo en
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perspectivas socioldgicas, y contando siempre con el apoyo de los estudios semidticos. Ya en mi tesis doctoral utilicé las entrevistas
como eje de recogida de datos, en un sentido casi etnografico. De aquellas entrevistas pude extraer mucha informacién vélida para mi
tesis y, ademds, pude montar un mediometraje audiovisual que tuvo repercusidn por su esquema innovador. Ahora que reviso
aquellas tentativas me doy cuenta del aporte que significaron, y que demostrando una clara vocacién por acercarme a lo que
actualmente definimos como historias de vida. Ya en mis primeros trabajos de investigacion se defendia este tipo de estrategias. Es
fundamental contar con la voz de las personas implicadas cuando se revisa un tema en concreto o un periodo histdrico. Esa
transmisidon de informaciones y sentimientos es posible cuando las entrevistas son registradas en directo por parte del propio
entrevistador. Yo siempre las he grabado en video, lo cual me permite revisarlas comprobando, ademas de las palabras, los gestos y
las modulaciones del lenguaje de las personas entrevistadas. También en el proyecto Mujeres Maestras las entrevistas se registran en
video. Cuando investigo cuestiones como la construccion colaborativa del conocimiento, la practica docente o a la creacidn artistica,
mi interés me lleva a acercarme a las personas, a entrevistarlas y conocerlas. Puede que estas directrices estén vinculadas al hecho de
que nuestro trabajo docente siempre estuvo directamente vinculado al trato personal con el alumnado y el profesorado. Combinamos
aspectos relacionados con la comunicacién y con la educacion. La retérica es uno de nuestros campos de batalla.

llustraciones 4, 5y 6. A la izquierda aspecto de la exposicion Mujeres Maestras de Chile donde se combinan los trabajos del artista
con dibujos infantiles. A la derecha mural con dibujos del alumnado dedicados a sus maestras. En el centro el impresionante
edificio del Museo Artequin, situado en la Quinta Normal de Santiago de Chile, que fue Pabell6n Nacional en la Exposicién Universal
de Paris de 1889.

Desarrollo de la propuesta actual en tres paises de Iberoamérica.

En estos momentos se estdn preparando las exposiciones de Mujeres Maestras para presentarlas en Lima, Medellin y Cuenca. Cada
una de las propuestas esta en una fase diferente, por eso me animo a presentarlas como tres procesos creativos que van progresando
al unisono, pero con ritmos diversos. Mi conocimiento sobre las realidades de los tres paises en los que se va a exponer el proyecto
dentro de pocos meses parte de visiones muy diferentes. En el caso de Colombia, la relaciéon con el mundo universitario de este pais
viene de lejos, ya que fui el promotor del primer convenio de colaboracién entre la Universitat de Valéncia y la Universidad Nacional
de Colombia, lo cual ocurria en 1993. Desde entonces se han sucedido las visitas a este pais exuberante, habitualmente dirigidas a
observar e investigar la situacion de los museos en su proyeccion educativa. Esto ha permitido que conociese a muchas personas que
se dedican a la educacidn, tanto en entornos formales como informales (Huerta y Alonso-Sanz, 2017). Fue en 2010 cuando inicié los
preparativos de la muestra dedicada a este pais lleno de contrastes y efervescencias, un territorio que comunica dos océanos y donde
las montafias conservan todavia el ultimo glaciar de los Andes. En este territorio tan impregnado de religiosidad y de naturaleza
pletdrica, las opiniones de las maestras, recogidas en tres periodos distintos, me llevaron a zonas de guerrilla como Rio Sucio, a lugares
marginales de Bogotd, a la zona cafetera de Manizales, y por supuesto a una de las ciudades mas fascinantes del pais: Medellin.
Comprobé que incluso en los colegios publicos son habituales las figuras religiosas, decorando pasillos o zonas de reunidn.

llustraciones 7, 8 y 9. Tres ejemplos de la serie Mujeres Maestras de Colombia.
Cada maestra viene representada por una orquidea, la flor nacional del pais.
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Desde el primer momento quise incorporar a la serie Mujeres Maestras de Colombia una relacién evidente con la naturaleza, un
vinculo que se mantiene muy vivo en este pais repleto de selva y vegetacion. La orquidea se revela como todo un simbolo patrio, y es
un buen ejemplo de la diversidad, un hecho palpable en esta geografia de la abundancia. Existen miles de orquideas diferentes. Otro
aspecto que siempre me interesé del vocabulario colombiano fueron los gentilicios, y en este caso la sonoridad de los nombres. Es
muy habitual que las mujeres tengan dos nombres. Esta circunstancia, unida al hecho de que la creacién de nombres resulta alli
mucho mas libre y rica que, por ejemplo, en nuestro entorno, hace que el juego sonoro de las combinaciones nos ofrezca ejemplos
como Jannys Tatiana, Diana Marcela, Blanca Inés, Angela Patricia, Beatriz Elena, Claudia Patricia, Cruz Elena, Hilda Clemencia, Marta
Rocio, Sandra Milena o Silvana Andrea. Ante este panorama sonoro, modulado y generoso, lo que llama la atencién es descubrir
nombres tan sencillos como Viviana, Maryory, Maria, o el tremendamente evocador y poderoso Ensuefio. La fértil cosecha de
nombres con desbordante sonoridad y el empleo de un simbolo tan arraigado en el imaginario del pais como es la orquidea, marcan el
registro de esta serie, que esta interpretada con colores muy vivos, y de forma muy esencial, solamente un elemento central (fia
orquidea) acompafiado de un texto en el que leemos el nombre de la maestra a quien representa la obra.

llustraciones 10, 11 y 12. Otros tres ejemplos de la serie Mujeres Maestras de Colombia. Ademiias del simbolo de la orquidea, el
nombre de la maestra se escribe con una caligrafia disefiada para la serie.

Las entrevistas realizadas a maestras colombianas nos muestran un colectivo implicado y responsable, en el que detectamos una
cierta polarizacion de las actitudes. Frente a las ideas reformadoras de las maestras que proceden de ambitos laicos, tenemos los
testimonios de las que estdn vinculadas a centros religiosos, por lo que se sienten mas cercanas al adoctrinamiento catélico. En este
sentido, es la voz de las educadoras la que nos acerca al planteamiento mds general. En Colombia se vive desde hace décadas una
auténtica fiebre de la educaciéon para la paz, tras décadas de conflicto armado y conflicto social. Las maestras han sido un elemento
clave en esta reivindicacidn de la ciudadania con posturas conciliadoras que en demasiadas ocasiones son silenciadas. El colectivo de
docentes ha sido el mas agredido durante la contienda, contdndose por miles los docentes asesinados. Son los atropellos y las
injusticias de un sistema perverso que canaliza hacia los docentes buena parte de su agresividad y violencia. No puedo dejar de
emocionarme al escuchar las voces de las Mujeres Maestras que han sufrido el conflicto en su propia piel. Nos dice Beatriz: “En
realidad para mi esto ha sido una experiencia de vida. Soy maestra y mas me gusta llamarlo acompafiante. Somos acompafantes en el
proceso de formacidn de personas. Soy feliz y me siento realizada como ser humano. Es cierto que ayudar al otro me hace crecer a mi.
He crecido como persona gracias a las personas que me han rodeado como estudiantes, ellos me han dado la energia para querer lo
que hago de manera pasional”. El término pasidon es habitual en la conversacidon con las maestras que proceden de ambitos
geograficos préximos al Caribe. Liliana reconoce en su forma de expresarse una gran carga de ilusion: “El ambiente del colegio y los
padres contribuyen mucho a que se sientan mas tranquilos y a mejorar sus posibilidades. Mi labor es de amor a ellos. Mi vocacién es
de servicio, buscando en la sociedad a personas que desde que son pequefios, desde nifios, van a mejorar el mundo. Trabaja en la
Unidad Pedagdgica, colegio que ha implantado un sistema singular en el panorama bogotano, ya que no son habituales aqui los
centros de tendencia innovadora, sino los que tienen una implicacion directa con érdenes religiosas.

El trabajo realizado en Colombia para el proyecto Mujeres Maestras ya esta preparado para presentarse en el Museo Universitario de
la Universidad de Antioquia, en Medellin. Los responsables del museo, tanto desde la direccién como desde la Unidad de Desarrollo
Pedagogico, llevan meses preparando esta muestra que, ademas, reivindica la educacidon en museos y el contacto con nuevos publicos
qgue nos son habituales en el ambito universitario (maestras y familiares de los nifios que participan con sus dibujos). La inauguracién
es el dia 24 de abril de 2017, y participan como entidades colaboradoras la Facultad de Educacién y la Facultad de Bellas Artes de la
propia universidad, ademas de haber implicado a quince colegios de los distritos proximos al campus universitario.

Mientras tanto, el proceso de preparacién de la muestra Mujeres Maestras del Per, prevista para inaugurarse el 15 de septiembre de
2017, estd en un momento de maximo esfuerzo, ya que tras haber realizado las entrevistas (entre 2015 y 2016), estamos ahora en el
proceso de montaje y edicién del audiovisual. Participan mujeres de todas las edades y estratos sociales. Vamos a dedicar nuestros
esfuerzos, y en este caso como homenaje emotivo, a una de las mujeres que entrevistamos y que pocos meses después fallecié a
causa de un cadncer muy agresivo que nos dejo sin la maestra Rita Carrillo Montenegro. Rita es un ejemplo de mujer implicada,
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valiente, muy rebelde y profundamente comprometida con su ideologia, feminista y transgresora. Hemos podido entrevistar también
a Madezha Cepeda, una docente invidente que lleva afos trabajando por aumentar las posibilidades de los nifios y las nifias con
diversidad funcional. Junto a ellas, disponemos de los testimonios de Rosana Elizabeth Falcdn Mendoza, Rosa Ledesma, Luzmila
Mendivil Trelles, Vannia Stefany Mestranza Calderdn (estudiante), Cecilia Milagros Limache Mufiante, Nadia Romani, Juanita Shedan
Manga, Elsa Tueros Way, Elena Valdiviezo Gainza, Maria Felipa Valdivia, Mirna Palacios Llanos, Zoila Verdnica Tuiioque, Sheila Vanessa
Chuquiyaure, Cleyla Reimundo Ramos, Yessie Maribel Fabién Picdn, Maribel Cormack Lynch, Cecilia Noriega Ludwick o Jesica Kohatsu.
Procedentes de colegios y centros educativos muy diferentes, nos ofrecen una muestra variada y rica de la enorme diversidad que
presenta un pais tan complejo y seductor como el Peru.

llustraciones 13, 14 y 15. Preparativos de las entrevistas para la serie Mujeres Maestras del Peru. Las maestras entrevistadas en
este caso pertenecen al colegio de Jicamarca, localidad cercana a Lima, con asentamientos humanos en unas condiciones de
verdadera dificultad.

En los trabajos graficos con los que se representard a las docentes peruanas se estan incluyendo elementos que tienen que ver con la
cocina y con los tejidos, dos caracteristicas que visibilizan con determinacidn el saber milenario de este pais, riquisimo por sus culturas
precolombinas, y muy variado por su estratégica situacion geografica. También se incorpora un alfabeto disefiado para la ocasion, con
el que se dibujaran los nombres de las protagonistas, en un ejercicio caligrafico que supone un retrato de cada una de ellas. Lima es
una ciudad muy gris la mayor parte del afio. Sin embargo, a diferencia de los que ocurrié en la serie dedicada a las mujeres del
Uruguay, donde el gris imperaba, aqui serdn los colores vivos la paleta con la que se compondran las 21 piezas del conjunto.

En lo referido a la futura serie Mujeres Maestras de Ecuador, cabe decir que esta en la fase mas expectante: el inicio del inicio. Siento
fascinacion por este pais, y durante el mes de agosto de 2017 se realizardn las entrevistas a las maestras ecuatorianas que nos
acompafiaran en este nuevo reto. La ciudad de Cuenca posee un indudable atractivo patrimonial, del mismo modo que Quito llama la
atencidén por su halo misterioso repleto de reminiscencias precolombinas. Alli se estdn incubando los preparativos, estableciendo
contactos con centros educativos y maestras de todos los estratos sociales y de todas las edades y condiciones. Se trata de volver a
encender el deseo por conocer y representar, por vivir y comprender, por acercarse a los universos sugeridos por los relatos de las
mujeres maestras. Aqui empieza todo.

Conclusiones.

La metodologia cualitativa de los estudios de caso junto con la investigacion basada en las artes y la cultura visual nos sirven para
acercarnos a las identidades docentes del panorama iberoamericano. El proyecto Mujeres Maestras ha recorrido algunos paises, y en
este momento se preparan exposiciones para Medellin, Lima y Cuenca, ciudades de Colombia, Pert y Ecuador en las que se esta
desarrollando este proyecto de investigacion en Educacidn Artistica. La vertiente antropoldgica que adquiere el proceso nos lleva a
descubrir la coyuntura social, econdmica, laboral y personal de cada una de estas mujeres. Al implicar a los museos y los centros
educativos desarrollamos estrategias de acercamiento entre estos entornos aptos para la accidén pedagogica. Nuestro homenaje
supone un reconocimiento de la labor de este colectivo tan poco visibilizado y que, sin embargo, resulta tan importante en nuestras
vidas: el de las mujeres maestras.
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