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Capítulo 1

Creación y evolución del Fondo Nacional de Escuelas Artísticas (FNEA)

¿Quién creó el fondo?
El año 1995, diseminadas por todo el país, existían una decena de escuelas artísticas que subsistían gracias al empuje, tesón y perseverancia de sus equipos directivos, en la mayoría de los casos; y al apoyo de entidades mayores, tales como universidades, facultades, municipios, en otros.

En ese año, el director de la escuela particular Colegio Artístico Salvador de La Florida, Nelson Miranda
, considera necesario gestionar ante las nuevas autoridades la consecución de recursos que financien esta modalidad de enseñanza. Comienza por contactarse con todas las escuelas artísticas cuya existencia conoce y logra generar información relativa a estas y la adscripción a un documento en que lo autorizan para iniciar gestiones ante las autoridades ministeriales y políticas. Miranda junto a Benito Peña Garros
 consiguen el respaldo de las autoridades de educación para gestionar ante el parlamento los recursos necesarios para financiar, en parte, los costos de ofrecer enseñanza artística especializada.

Este grupo de directores/as, representados por Miranda y Peña realizó una presentación el año 1995 en la subcomisión de Educación de la Cámara de Senadores y convencen a sus integrantes de la necesidad urgente de financiar algunos aspectos de la enseñanza artística. Sus propias experiencias y logros alcanzados son valorados por esta comisión, la que entiende la importancia de la solicitud y accede dar su pleno respaldo para la creación de un fondo “de apoyo a las escuelas que imparten enseñanza artística por un monto de 293 millones de pesos, al que dichas escuelas podrán postular a través de la presentación de proyectos en las distintas disciplinas artísticas. Ello ayudará al desarrollo integral de los estudiantes, apoyando a aquellos que sobresalen por su talento.”

Estos datos revelan que es la iniciativa particular de instituciones y docentes interesados en la enseñanza sistemática de las artes y no la política de Estado, la que crea la herramienta, esto es el Fondo Nacional de Escuelas Artísticas (FNEA).
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Benito Peña.               Nelson Miranda.
“… tuvimos que entrevistarnos con representantes de todos los partidos políticos… había que hacerlo…” (Benito Peña Garros, director del Liceo Experimental Artístico de Santiago, uno de los gestores del Fondo).
“Por iniciativa propia y apoyado por el diputado Carlos Montes, envié en esa época telegramas a las diferentes escuelas artísticas de provincia para convocarlas a esta iniciativa; de igual forma me reuní con los directores de la escuela B 65 Experimental de Mapocho y la desaparecida Escuela Artística de Las Condes. El Ministerio de Educación por su parte fue representado por un hábil gestor que se colgó de una antigua ley de Frei Montalva, relacionada con el apoyo de dicha repartición a las educación artística y deportiva,  y a través de algunos reglamentos hizo efectivo este apoyo económico que en un comienzo alcanzaba equitativamente a las 17 escuelas de ese tiempo y que  posteriormente se hizo concursable”
Cita de carta enviada por Nelson Miranda a la coordinación nacional del FNEA, en noviembre de 2010.
La IV Subcomisión Educación, responsable de la aprobación de la creación del Fondo, junto al Ministro de Educación de la época, Sergio Molina Silva, estuvo integrada por los senadores Carlos Ominami, Sergio Diez Urzúa, Francisco Huenchumilla Jaramillo, Eugenio Cantuarias Larrondo y Carlos Montes Cisternas.

Así entonces, se crea el Fondo Nacional de Escuelas Artísticas (FNEA). La regulación del mismo quedó encargada a la División de Cultura del Ministerio de Educación (hoy inexistente) y luego pasó a la tutela del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.

“…yo quiero ser artista, quiero ser bailarina…”, estudiante de séptimo básico de la escuela Pedro Aguirre Cerda (transición), de La Serena.
El primer concurso

 El 21 de diciembre de 1995, a través del memorándum N°1.737, el entonces jefe del Departamento de Extensión Cultural de la División de Cultura
 del Ministerio de Educación, Ricardo Moreno, convocó a los/as directores/as de escuelas artísticas para participar del primer concurso del FNEA, que en esa época dispuso de $293.408.000 para financiar proyectos en infraestructura, material didáctico, perfeccionamiento, creación, publicación y ediciones, extensión y difusión
.

De este modo, alojado en el  Ministerio de Educación (Mineduc), el Fondo se institucionaliza y comienza su aporte anual al mejoramiento de la enseñanza artística  especializada nacional. Se crea un reglamento que establece, entre otros aspectos, que el acceso a sus recursos será por la vía de presentación de proyectos a un concurso anual. Asimismo, se determina que serán especialistas externos/as los encargados de asignar los recursos disponibles, mediante evaluaciones y calificaciones de los proyectos.
El año 2003 se  produce el traspaso de este programa al recién creado Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA). A partir del año 2006 con la resolución interna N° 889 del citado Consejo quedó establecido el marco normativo que regula el Fondo y que sigue vigente hasta la actualidad.

Descripción
El Fondo Nacional de Escuelas Artísticas (FNEA) del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes tiene como misión apoyar con recursos financieros el mejoramiento continuo de la calidad de la educación artística especializada en Chile, a través de escuelas artísticas reconocidas y acreditadas por el Ministerio de Educación. En el cumplimiento de los objetivos que le dieron origen, el Fondo busca además ampliar la cobertura, incorporando nuevas escuelas artísticas.

Los recursos financieros son entregados a través de dos categorías de postulación: Proyectos Tradicionales y Proyectos Artísticos de Transición.

A) Proyectos Tradicionales

Financia las iniciativas de mejoramiento de las escuelas  artísticas “tradicionales”
. El contenido de estos proyectos debe decir  relación con las siguientes líneas:

1. Mejoramiento curricular.

2. Perfeccionamiento docente.

3. Difusión y extensión

4. Material de aprendizaje.

Beneficiarios: 35  escuelas reconocidas como artísticas por el Mineduc. 
Se encuentran ubicadas a lo largo de todo el país y existe, al menos, una en cada región.

Recursos disponibles al año 2010:  $ 341.411.377
Postulación: anual. El proceso de postulación se inicia en enero
 y se extiende por 30 días hábiles. Cada escuela puede postular hasta seis proyectos; el monto mínimo por proyecto es de $ 1.500.000 y el máximo $ 15.000.000; la postulación se hace exclusivamente vía Internet, ingresando a www.fondosdecultura.cl  

B) Proyectos Artísticos de Transición
Financia iniciativas institucionales orientadas a instalar condiciones básicas para la iniciación o adecuación de un proyecto educativo artístico, el que puede ser presentado exclusivamente por escuelas o liceos subvencionados por el Estado, que cumplan con los requisitos establecidos en las bases de postulación. El contenido del proyecto debe considerar, obligatoriamente, iniciativas en:

1.- Currículum: definición curricular de la oferta de formación artística; desarrollo de unidades didácticas; elaboración de materiales curriculares; etc. para un curso, nivel o ciclo de la enseñanza artística.

2.- Perfeccionamiento docente: fortalecimiento de la gestión cultural-artística, especialización docente, capacitación en didáctica de las artes, etc. Todo ello referido al nuevo marco curricular y programas de estudio oficiales del Mineduc.
Voluntariamente, el proyecto puede contener acciones orientadas a la difusión del proyecto, así como a la adquisición de materiales para la enseñanza artística, siempre que digan relación estricta con la definición curricular objeto de su proyecto anual.
Beneficiarios: escuelas y/o liceos municipales o particulares subvencionados que cumplan con los requisitos de postulación. Entre otros: experiencia de al menos dos años enseñando artes un mínimo de cuatro horas semanales en las horas de libre disposición, contar con docentes idóneos, respaldo de la comunidad escolar para iniciar el proceso de conversión hacia la condición de artística, tener un equipamiento e infraestructura mínima para la enseñanza del(as) arte(s), etc. 

Recursos disponibles al año 2010: $ 98.269.623
Principios orientadores del Fondo Nacional de Escuelas Artísticas

Calidad, cobertura y comunicación son los tres principios centrales que la coordinación del FNEA ha establecido como guías de su accionar,  todos los cuales se ajustan y dan cuenta, de los sentidos de la política del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes en cuanto a educación artística se refiere.
 “…los profesores que nos enseñan son verdaderos maestros en sus materias, nos exigen rendimiento y nos entregan herramientas para alcanzarlo…” testimonio de una estudiante de 3° medio de una escuela artística de Temuco.
Calidad

Hasta el año 2007 cada escuela tenía su propia versión de la calidad de su oferta educativa artística, expresada en su proyecto curricular. Hoy el país cuenta con un referente de calidad nacional, de alta exigencia académica: el Marco Curricular para la Formación Diferenciada Artística. Este referente sintetizó las propuestas de los propios docentes especialistas de escuelas artísticas, especialistas del CNCA, Mineduc y profesionales externos/as
 que concurrieron al llamado nacional para construir el nuevo currículum nacional artístico para el sistema de educación formal.

El nuevo currículum nacional representa el estándar de calidad, es una meta hacia la cual deben transitar creciente y gradualmente todas las escuelas artísticas formales chilenas y el que debe constituirse en un piso mínimo de la calidad en la formación artística. Para profundizar en este tema se recomienda estudiar los Decretos Nº 3, 2507 y 2508 de diciembre del 2007;  el Marco Curricular para la Formación Diferenciada Artística  en 

http://www.curriculum-mineduc.cl/curriculum/marcos-curriculares/educacion-regular/educacion-artistica ; y los programas de estudio en 

http://www.curriculum-mineduc.cl/curriculum/programas-de-estudios/educacion-artistica 

La calidad se expresa también en la formulación, ejecución y evaluación de los proyectos, toda vez que esa condición impacta el aprendizaje artístico estudiantil.

Para lograr estos propósitos, la coordinación nacional y los encargados regionales del FNEA informan a las escuelas sobre los alcances del nuevo marco curricular y programas de estudio artísticos; apoyan la formulación de proyectos; generan vínculos estratégicos entre la escuela y otras entidades especializadas en educación artística (eduarts
); y realizan apoyo, seguimiento y control en la ejecución de cada proyecto.

La  propia gestión del FNEA está orientada al mejoramiento continuo y expresión de ello es el rediseño del fondo en tanto programa, la inclusión de componentes que apunten a este objetivo, la decisión de institucionalizar el uso de sistemas de producción de información relevante que oriente la adecuaciones, ajustes o reformulaciones de la política en materia de educación artística y la administración eficiente del Fondo.
Cobertura
“… si no fuera por mi escuela (artística) nunca hubiera tenido la posibilidad de alcanzar una formación artística como la que esperaba…”,  una estudiante de una escuela artística de Santiago.
En la actualidad, 21.103 estudiantes, solo el 0,59% matrícula escolar nacional, de nuestro país logran acceder a formación artística especializada, la que es ofrecida por 35 escuelas oficialmente catastradas en el Fondo y por 14 escuelas en transición hacia la condición de artísticas.
Con el objeto de ampliar la cobertura, el FNEA se ha propuesto como meta de mediano plazo alcanzar al 1% de la matrícula nacional con acceso a eduarts. Esto es que el año 2015 unos 35.000 estudiantes se encuentren recibiendo formación artística especializada, en el sistema de educación formal.

Comunicación
“… aunque están ocurriendo buenas noticias respecto de la educación artística y sus efectos positivos respecto de la formación general y artística de los/as estudiantes, aún queda mucho por hacer para que la persona tenga incorporada la alternativa de elegir la formación artística para su hijo/a a la hora de decidir dónde matricularlo/a …”. Reflexiones de la  coordinación  nacional FNEA respecto de el desafío comunicacional que está por delante.
Existe desconocimiento sobre los méritos de la educación artística en el mejoramiento del sistema escolar en su conjunto. La literatura especializada señala que aquellos que la experimentan, logran mejores resultados escolares. Ello queda confirmado por la experiencia de nuestro sistema de escuelas artísticas, y se expresa en positivos resultados académicos, buena convivencia escolar y  prestigio institucional de los establecimientos que la imparten. También queda demostrada en que sus alumnos son capaces de actuar comprensivamente ante la diversidad, generan una mayor cantidad de respuestas para la solución de un problema, innovan con facilidad, conviven en mayor armonía y poseen una alta autoestima.

Paradojalmente, esta buena noticia, no ha sido comunicada con suficiente fuerza. Requerimos, como sistema, avanzar en la comunicación hacia el público escolar potencial, especialmente sus familias, acerca de las bondades de la educación artística.
Este libro es parte del desarrollo gradual e incremental de esta orientación. Con esta publicación esperamos que mayores audiencias se informen adecuadamente de  la existencia de las escuelas artísticas y efectos que produce la enseñanza artística cuando es desarrollada con un compromiso  ético profesional y altos estándares.
El modelo de gestión del Fondo
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El programa FNEA depende del departamento de Ciudadanía y Cultura del CNCA, y es parte de un conjunto de programas que conforman la sección Cultura Educación
, instancia encargada de promover,  planificar, desarrollar y evaluar la política institucional en materia de educación artística.

Los ejes centrales de la política del FNEA resultan de los  lineamientos generales de la política institucional respecto de la educación artística especializada. Esos lineamientos se materializan anualmente en un plan de gestión anual, que es aprobado por la autoridad máxima del CNCA.

La coordinación del Fondo cuenta con dos profesionales de tiempo completo, pedagogos, con formación  especializada en arte y educación (currículum, evaluación, gestión educacional)  y un profesional de la administración pública de tiempo parcial.

Le corresponde al equipo profesional diseñar, generar, recoger, sistematizar, y analizar información afín a los propósitos del Fondo, con el fin de adecuar y actualizar permanentemente la política en materia de educación artística especializada, recogiendo las demandas de los propios usuarios y las definiciones políticas de la autoridad gubernamental.

Asimismo, existe en cada región un/a profesional que apoya los procesos técnicos, administrativos y de seguimiento al concurso y proyectos.
El modelo de intervención
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Los recursos del fondo se disponen a través de un concurso de proyectos anual, cuya asignación es determinada por los méritos del cada proyecto, establecida a través del juicio de especialistas externos contratados para evaluar, de manera compartimentada, los méritos del mismo.

Cada proyecto es sometido a distintas etapas de evaluación, que se inicia con la declaración de admisibilidad por parte de la Dirección Regional de Cultura. Si el proyecto es admisible, es sometido a una evaluación técnica regional, realizada por un especialista externo, de lo que resulta un puntaje asignado y una argumentación técnica de las mismas. Luego, es evaluado a nivel nacional  por un especialista en arte y educación, quien asigna puntajes y argumentaciones técnicas, aunque en ámbitos distintos a la efectuada por la evaluación regional. Finalmente, una comisión seleccionadora determina cuáles son los proyectos que cumplen con el mínimo de calidad exigido y pueden ser objeto de asignación de recursos. Esta comisión le propone al Ministro de Cultura los proyectos seleccionados y es la autoridad máxima del CNCA la que sanciona administrativamente esta propuesta.

Una vez asignados los recursos, cada escuela desarrolla sus proyectos, los cuales son objeto de seguimiento y control sistemático por parte de la coordinación nacional FNEA, así como de la respectiva Dirección Regional de Cultura.
El modelo de gestión empleado por el FNEA cuenta con el apoyo de profesionales internos, especialistas en Danza, Teatro, Música, Artes Visuales, Cultura Tradicional, quienes tienen papeles relevantes en algunos momentos del concurso y del seguimiento. Durante la evaluación cualitativa y el seguimiento a proyectos, han colaborado con su experticia, los/as siguientes profesionales:

	Anabella Roldán
	Danza

	Carlos Delgado Lizama
	Danza y Cultura Tradicional 

	Tiziana Palmiero
	Música 

	Marco Llerena Rodríguez
	Gestión Cultural y artística


Lineamientos de política sobre la base de información actualizada

Uno de los principios que guían la gestión del FNEA establece que para definir la política nacional es necesario producir información confiable, de manera permanente. La actual coordinación del FNEA, consciente de la relevancia que tiene el disponer información que oriente adecuadamente la política en educación artística especializada, ha incorporado en su gestión, crecientemente, estudios y acciones destinadas a producir información relevante, así como difundir el beneficio que aporta la formación artística al desarrollo de las personas.

Así, existe la convicción que cuando el Estado, a través del Ministerio de Educación, instale formalmente un Sistema Nacional de Educación Artística, que considere la formación general y especializada, se habrá avanzado suficientemente para proyectar una formación de audiencias, así como de potenciales artistas, acorde a las exigencias de calidad. Generar y disponer información relacionada con lo anterior es un aspecto clave en la gestión del fondo.  

De este modo, se han realizado estudios relacionados con:

· El estado de situación de la oferta educativa artística (centrado en conocer el contexto en que ocurre la enseñanza artística, quiénes la hacen, qué ofrecen, cómo se organiza la enseñanza, etc.).
·  Los efectos de la enseñanza artística (efectos en el rendimiento académico, en la convivencia escolar, demanda de matrícula, etc.).
· La subvención educacional para la educación artística especializada. Existe consenso que en la medida que exista esta subvención, las condiciones generales en que hace la formación artística mejorara sustancialmente, augurando niveles formativos superiores a los actuales.  

· La infraestructura y el equipamiento requerido para la formación artística está siendo desarrollada como estudio de modo que a partir de ese resultado se haga una propuesta especializada para cada una de las artes.

· Igualmente se avanza en establecer instrumentos diagnósticos que midan la eventual brecha que pudiera existir entre lo que un estudiante sabe y lo que debiera saber respecto de cada una de las artes. El propósito de estos instrumentos es entregar información que oriente el proceso de toma de decisiones, tanto a nivel macro, Mineduc, CNCA, escuela; como a nivel micro, docentes, padres, estudiantes.

Impacto del FNEA
Luego de 15 años de aportes de recursos del FNEA para el mejoramiento de las condiciones en que se hace la enseñanza artística, estas han cambiado significativamente en las escuelas que han accedido a estos recursos. En los cuadros siguientes se sintetizan estos avances al comparar el estado entre 1996 y 2010.

a) Mejoramiento curricular
	1996
	2010


	· Escasa existencia de PEI (*)
	· PEI en todas escuelas formales

	· Amplia mayoría sin planes y Programas de estudio artístico
	· Todas cuentan con planes y programas de estudio

	· Prevalece modalidad enseñanza taller
	· Mixtura modalidad enseñanza taller y asignatura (subsector)

	· Fuerte presencia  de música y artes visuales
	· Aumenta presencia de teatro y danza, aunque insuficiente todavía.

	· Enseñan docentes generalistas y algunos especialistas
	· Enseñan docentes especialistas, artistas, gestores, productores.

	· Inexistencia marco curricular  regulador nacional
	· Marco curricular artístico nacional en sistema educativo formal

	· El método (libro) como material curricular para la enseñanza
	· Múltiples materiales curriculares para la enseñanza artística

	· Inexistencia de articulación curricular
	· Currículum fuertemente articulado

	· Predominio enfoque “formación  a través del arte” (integral, complementaria)
	· Conviven enfoques “formación a través del arte” y “formación para el arte” (profesionalización)

	· Escasa presencia criterios técnicos para la evaluación artística 
	· Avance hacia evaluación artística sistemática, incluso con registro formal


(*)PEI= Proyecto Educativo Institucional, documento mediante el cual se explicita el sentido, misión, visión y objetivos estratégicos, de una escuela/liceo.

b) Perfeccionamiento docente
	1996

	2009

	· Interés profesional personal moviliza hacia el perfeccionamiento
	· Perfeccionamiento como resultado del interés institucional  y  personal 

	· Predominio docentes generalistas
	· Predominio docentes especialistas

	· Casi nula oferta de capacitación
	· Capacitación anual, de alta calidad
       (más de 450 docentes capacitados)

	· Modalidad curso tradicional
	· Múltiples modalidades, pasantías, residencias, talleres, becas

	· Escasa presencia de artistas 
	· Gran número de artistas pedagogos

	· Capacitación para la enseñanza tradicional
	· Abordaje incremental de didácticas específicas del arte

	· Capacitación a la medida de la oferta
	· Capacitación a la medida de la demanda (alta especialización)

	· Costo centrado en el docente
	· Costo financiado por el FNEA

	· Universidad, único oferente; oferta nacional
	· Múltiples oferentes; oferta internacional

	· Invisibilidad del tema evaluación del aprendizaje artístico
	· Creciente perfeccionamiento en evaluación aprendizajes artísticos 


c) Difusión y extensión
	1996

	2009


	· Escasa labor de difusión
	· Permanente labor de difusión 

	· Ausencia  de “política” interna
	· Difusión como parte de la promoción institucional

	· Sin propósitos educativos claros
	· Como parte del proceso de aprendizaje artístico

	· Escasos medios materiales
	· Fuerte campaña mediática, múltiples formas

	· Escuela en “burbuja” social
	· Escuela dialogante, “centro cultural”, con redes y alianzas

	· Escuela imagen de si misma
	· Escuela imagen de la comuna, provincia

	· Giras locales, escasas
	· Giras locales, regionales, nacionales, internacionales


d) Materiales de enseñanza
	1996
	2009


	· Escaso número de materiales educativos (instrumentos, herramientas, medios, etc.)
	· Materiales suficiente; todo aquel que lo necesita lo tiene.

	· Materiales  de baja o mala calidad
	· Excelente calidad de materiales educativos. 

	· Casi nula infraestructura especializada,
	· Salas, talleres, salones, laboratorios, para enseñanza del arte; insuficiente aún.

	· Equipamiento (medios) casi nulo (radio, TV)
	· Equipamiento moderno: computadores, datas, reproductores DVD, sonoros, imágenes, amplificación, etc.

	· Escasez de recursos para incorporar nuevos materiales enseñanza
	· Creciente masificación de hardware y software de calidad para la enseñanza de las artes; no generalizado aún.

	· Textos tradicionales (por lo general “el” método).
	· Acceso a bibliografía múltiple para la enseñanza y apoyo a estudiantes 

	· Escasa producción interna materiales curriculares de apoyo
	· Creciente diseño y elaboración de materiales curriculares propios.

	· Bibliografía especializada nula o escasa para los/as docentes
	· Acceso a bibliografía nacional e internacional para apoyo a la enseñanza

	· Escaso apoyo material para el aprendizaje artístico
	· Abundante material para el aprendizaje artístico.


El Fondo en cifras
15 años de Inversión del FNEA
	Año
	Recursos anuales $
	Nº de proyectos 

	 1996
	222472000
	31

	1997
	292232000
	45

	1998
	303363000
	71

	1999
	309380000
	74

	2000
	319279399
	90

	2001
	365500000
	78

	2002
	375594000
	84

	2003
	288861682
	65

	2004
	382546000
	85

	2005
	306000000
	73

	2006
	315180000
	69

	2007
	326211000
	59

	2008
	407984000
	69

	(*)2009
	433183000
	66

	(*)2010
	439681000
	60

	15 años
	5.087.467.081
	1019


(*)Desde al año 2009 el Fondo disminuyó la cantidad de proyectos a presentar para cada escuela, rebajándolos de 10 a 6. Asimismo, aunque se incorporaron al concurso nuevas escuelas (proyectos de transición), se limitó la postulación a un solo proyecto.

Distribución recursos 1996-2010 por lenguajes artísticos
Solo escuelas tradicionales
	
	Total en $
	%

	Música
	2.365.616.650
	46,4

	Danza
	275.896.011
	5,4

	Teatro
	287.512.700
	5,7

	A. visuales
	839.947.530
	16,5

	Literatura
	82.732.181
	1,6

	A. integradas
	898.756.923
	17,6

	C. tradicional
	108.735.463
	2,1

	 Totales
	4.859.197.458 
	100


Todas las escuelas artísticas tienen oferta de formación musical; por ello, sin duda, la Música es el arte que mayores recursos alcanza. El Teatro y la Danza no han logrado un mayor desarrollo, debido, principalmente a la escasez de profesionales especialistas en esta enseñanza.

Distribución recursos 1996-2010 por líneas de postulación 
	Línea
	Monto en $
	%

	Mejoramiento curricular (*)
	1.088.014.444
	   21,8

	P. docente
	698.855.784
	14,0

	Difusión y extensión
	      1.144.072.498
	22,9

	Materiales de enseñanza 
	                    2.058.254.732
	      41,2

	        Total
	4.989.197.458
	    100


(*) Incluye 130 millones de pesos de proyectos de Transición cuyo eje central es currículum.
Aunque históricamente el Fondo mantuvo las líneas señaladas en el cuadro anterior, en algunos momentos consideró otras líneas de postulación: creación, residencia de artistas, infraestructura, entre otras. Sin embargo, durante mucho tiempo prevaleció un interés de las escuelas por alcanzar a través de estos recursos aquello que no disponía su sostenedor y que resultaba muy oneroso conseguir: materiales de enseñanza artística. Ello explica por qué esta línea ha alcanzado un poco más del 40% de la inversión total del FNEA. Gracias a estos recursos las escuelas cuentan con un equipamiento de alto estándar y en cantidad suficiente para realizar enseñanza artística en óptimas condiciones (instrumentos musicales, insumos para la plástica, herramientas, medios, textos, etc.).

En Mejoramiento Curricular se ha financiado proyectos que han servido para definir  planes educativos institucionales artísticos, crear programas de estudio, elaborar guías didácticas, planificaciones de clases, materiales educativos, etc. Asimismo, la formulación de planes de estudio de algunas escuelas ha sido financiada a través de esta línea. En la actualidad todas las escuelas artísticas cuentan con sus planes y programas de estudio propios. 

Las cifras del siguiente cuadro revelan la brecha que existe entre las necesidades de las escuelas (técnicas, curriculares, de perfeccionamiento, difusión y de materiales), expresadas en proyectos valorados, y los recursos que efectivamente dispone el fondo para satisfacerlas.

Demanda insatisfecha de recursos 

	
	2005 (35 )
	2006 (35)
	2007 (35)
	2008 (35)
	2009 (35+16)
	2010 (35+12)

	Presupuesto anual FNEA
	$ 306.000.000
	$306.000.000
	$ 326.211.000
	$ 407.984.000
	$ 433.183.000
	$ 439.681.00

	Demanda solicitada
	$ 357.894.000
	$ 376.180.247
	$ 701.267.844


	$ 872.517.071
	$ 711.425.587
	$ 791.480.237

	% Demanda insatisfecha
	14,5 %
	18,7 %
	53%
	53,2 %
	39,28%
	44,5%


 NOTA: Los porcentajes de los años 2009 y 2010 podrían ser aún más altos toda vez que el año 2009 la coordinación rebajó de 10 a 6 el número total de proyectos a presentar por escuela en la categoría Tradicionales y solo aceptó un proyecto por escuela de la categoría Transición.
Resumen datos históricos FNEA a agosto 2010

· $ 5.087.467.081 ha aportado para el mejoramiento continuo de la enseñanza artística chilena en el sistema formal y parte del sistema no formal para el mejoramiento de la oferta educativa (qué se enseña), la capacitación docente (quién y cómo enseña arte), difusión artística (escuela como entidad de difusión artística y cultural) y adquisición materiales para la enseñanza (con qué recursos y en qué condiciones se enseña arte).
· 49 escuelas ofrecen formación artística especial: 35 escuelas tradicionales (1996-2008), 22 del sistema formal y 13 del sistema no formal; 14 nuevas escuelas transición (2009-2010); todas del sistema formal, distribuidas por todo Chile, al menos una en cada región.

· 21.103 estudiantes (0,59% matrícula escolar nacional) asisten hoy a clases en las 49 escuelas, recibiendo formación artística en enseñanza básica y media. La matrícula nacional escolar supera los 3,5 millones de estudiantes.
· 623 docentes especialistas, artistas, gestores culturales, productores, licenciados en arte,  trabajan en estas escuelas. 

· Enseñanza artística de calidad en Teatro, Danza, Música, Artes Visuales, y sus respectivas especialidades,  en enseñanza básica y media.

· Seis premios nacionales de arte egresados de estas escuelas, innumerables artistas. Cerca del 23% de los egresados del 2009 (241 estudiantes de las 35 escuelas tradicionales) continúan sus estudios superiores en artes, otros ingresan al mundo laboral artístico. Un fenómeno detectado es de la captación temprana de talentos por parte de universidades.
· Perfeccionamiento continúo docente de alto nivel con artistas y especialistas nacionales y extranjeros. Más de 200 cursos de capacitación, diplomados, especializaciones, para mejorar la enseñanza artística.

· Nuevo currículum artístico especializado, marco curricular y programas de estudio en el sistema escolar formal; de alta exigencia para la formación de los futuros artistas; a partir del 2009.
Desafíos
· Nueva acreditación escuelas artísticas. Hoy la calidad de la oferta es variada y se requiere avanzar hacia estándares de formación artística mayores a los actuales. Se estima que deberá transcurrir algún tiempo todavía para que las nuevas escuelas (de transición) puedan madurar sus condiciones generales de desarrollo de sus proyectos educativos y se espera alcancen estándares y resultados  de la gestión de la enseñanza artística que satisfagan los niveles que sean exigibles al momento de la creación del sistema de acreditación.
· Completar la  elaboración de programas de estudio. Falta para 7° y 8° básico (NB5 y NB6), 1° a 4 medio (NM1, NM2, NM3 y NM4). Aunque esta tarea es responsabilidad del Mineduc, el CNCA puede apoyar, impulsar, este trabajo, toda vez que tiene un efecto directo en la formación artística.

· Actualización del mapa de la oferta y demanda nacional de educación artística escolar para tener certezas en cuanto a ampliar y mejorar la cobertura. 

· Acortar la brecha de demanda insatisfecha (recursos solicitados). 

· Disponer  instrumentos de diagnóstico de la calidad de los aprendizajes artísticos para orientar la toma de decisiones de diversas audiencias (FNEA, escuelas, docentes, comunidad escolar).

· Lograr que el Ministerio de Educación avance en la instalación de condiciones para la existencia de un sistema nacional de educación artística.  
Capítulo 2
Escuelas Artísticas 

Las escuelas artísticas son entidades educativas del sistema formal y no formal, que se hacen cargo de la enseñanza del arte en forma especializada. Aunque en nuestro país existen muchas escuelas artísticas, solo 35 cuentan con un reconocimiento oficial del Mineduc como entidades que ofrecen enseñanza artística. Esta condición les permite acceder a los recursos del FNEA.
En el ámbito de los especialistas en educación artística se acepta la clasificación de una entidad formadora perteneciente al sistema formal cuando está reconocida como escuela/liceo que entrega formación general (básica y media) y artística. En tanto se reconoce a una escuela como perteneciente al sistema no formal cuando ofrece formación artística pero no así formación general, como es el caso de las academias, centros culturales, conservatorios y otros.
Características comunes a una escuela artística tradicional
· Cuentan con planes y programas de estudio orientados a la  especialización artística: todas las escuelas artísticas reconocidas para postular al FNEA, cuentan con sus propios planes y programas de formación. 

· La docencia especializada es ejercida por profesionales competentes, habilitados/as: quienes enseñan en estas escuelas son pedagogos de especialidades (profesor/a de Música, Artes Visuales, Teatro, Danza),  pedagogos artistas, artistas (visualistas, audiovisualistas, músicos, actores, actrices,  bailarines/as), gestores/as culturales y artísticos, productores/as culturales y artísticos, etc.;

· Disponen de un tiempo específico para la enseñanza artística: la enseñanza artística requiere un tiempo semanal de dedicación sistemática para alcanzar altos niveles de aprendizaje, la que puede exceder ampliamente la jornada escolar completa. Esta jornada muchas veces es excedida en aquellas escuelas que alcanzan niveles de aprendizaje artístico notables.
· Cuentan con un equipamiento e  infraestructura en cantidad y calidad suficiente para atender la enseñanza  especializada: en la actualidad y en muchos casos gracias al aporte del FNEA, estas escuelas tiene un equipamiento de alta calidad y en número suficiente para satisfacer la enseñanza personalizada que se implementa en numerosos casos (instrumentos musicales, insumos materiales, medios, materiales educativos, bibliografía, textos de enseñanza, etc.). Asimismo, disponen de salas, salones, laboratorios, talleres, etc., para la enseñanza. Con todo, hoy no existen escuelas que hayan alcanzado una infraestructura específica que satisfaga a cabalidad la necesidad de formación especializada.
· La comunidad educativa está comprometida con el proyecto educativo artístico: casi invariablemente, todas las escuelas artísticas tienen un respaldo explícito de las autoridades, del cuerpo docente, de los padres y madres y de los propios estudiantes, quienes conocen y apoyan el proyecto.
· Red de alianzas estratégicas: hacer una enseñanza artística de calidad sin conexión con el mundo artístico real, es casi imposible. Por ello, y probablemente también porque hacer esta enseñanza ha resultado casi un apostolado, las escuelas han aprendido que no pueden hacerla solas, tienen que recurrir, por distintas razones, a otros implicados. Universidades, centros culturales, agrupaciones culturales, artísticas, artistas, políticos, entidades públicas y privadas, solo por mencionar unas cuantas instancias, son parte de la red estratégica con que cuenta una escuela  artística. 
· Disponen procedimientos y mecanismos de selección y nivelación: la mayoría de las escuelas acreditadas ante el CNCA cuenta con procedimientos para seleccionar a sus estudiantes, útiles a su propio enfoque y gestión de la enseñanza. Asimismo, hay escuelas que disponen de mecanismos para nivelar estudiantes que ingresan a cursos superiores, con conocimientos y/o destrezas artísticas básicas.
· Estructura de gestión básica: por lo general, en cada escuela artística hay: 
a) un/a director/a, encargado/a de la gestión general de la institución. Suele ser un profesional de la educación, pedagogo en artes o artista.
b) un/a jefe de especialidad (llamado/a en algunos casos coordinador/a artístico/a), responsable de los aspectos técnicos de la enseñanza de los lenguajes artísticos y coordinación de acciones educativas artísticas (símil UTP de una escuela tradicional). Por lo general, es un/a pedagogo/a artista, artista, con un perfil técnico y experiencia en educación artística.
c) un equipo docentes de educación artística, constituido por pedagogos/as en arte, pedagogos/as artistas, artistas, gestores/as culturales, productores/as, quienes hacen la enseñanza sistemática de la/s especialidad/es que ofrece la escuela.
Nuevas escuelas artísticas: proyectos de Transición
“… hacía muchos años que estábamos gestionando ante la autoridad la posibilidad de acceder a estos fondo, puesto que ya tenemos un camino recorrido que nos respalda. Haber logrado este acceso nos permite consolidar y mejorar nuestro proyecto educativo artístico…” Ana Luz Bascur, directora de escuela nueva, Villarrica.

No obstante todo el desarrollo que han alcanzado las escuelas artísticas tradicionales, el CNCA,  a través del FNEA, ha querido promover la formación o conversión de escuelas/liceos hacia la condición de artísticas.
El modelo de conversión propuesto  por el FNEA ha estado orientado exclusivamente a escuelas que sean reconocidas por el Mineduc como entidades cooperadoras de la función educativa del Estado. Al apostar por promover solo este tipo de establecimientos de formación artística especializada, se busca instalar, gradualmente, en el sistema escolar, mayores oportunidades de acceso para aquellos que por otra vía no podrían acceder a esta formación, toda vez que resulta en extremo onerosa y geográficamente poco accesible en muchos casos.  

El diseño contempla financiamiento anual para instalar condiciones de base (obligatorias) para los nuevos proyectos artísticos; es decir, se financia:

a) la definición, adecuación, ajustes, al nuevo currículum artístico para esta modalidad; 

b) el perfeccionamiento docente, tanto de generalistas, especialistas, como de gestores, de modo que todo el personal docente esté en sintonía con el nuevo proyecto y sus exigencias de enseñanza. 

El proceso metodológico de instalación de condiciones básicas considera financiamiento anual para instalar el nuevo currículum y capacitar (si es necesario) a los docentes.

A modo de ilustración, el siguiente esquema revela el proceso:
Escuela de Transición 

	Ámbitos del Proyecto


	Año 1
	Año 2
	Año 3
	Año 4
	Año 5
	Año 6

	Currículum artístico


	1° y 2° básico (NB1) ó 1° medio (NM1)
	3° y 4° básico (NB2) ó 2° medio (NM2)
	5° básico (NB3) ó 3° medio (NM3)
	6° básico (NB4) ó 4° medio (NM4)
	7° básico (NB5) 
	8° básico (NB6)

	Perfeccionamiento docentes  especialistas


	1° y 2° básico (NB1) ó 1° medio (NM1)
	3° y 4° básico (NB2) ó 2° medio (NM2)
	5° básico (NB3) ó 3° medio (NM3)
	6° básico (NB4) ó 4° medio (NM4)
	7° básico (NB5)
	8° básico (NB6)

	Perfeccionamiento equipo gestor
	Gestión Artística y cultural
	Gestión Artística y cultural


	
	
	
	

	Perfeccionamiento docentes generalistas
	Educar a través del arte
	Educar a través del arte


	
	
	
	


Cada vez que una nueva escuela artística especializada desea acreditarse, inicia la implementación gradual del nuevo currículum artístico y perfecciona a sus docentes respecto a ese currículum. Al cabo de seis años debiera poseer una oferta curricular artística claramente definida y docentes capacitados para aplicarla. Un liceo debiera demorar cuatro años en instalar su nuevo currículum, y un colegio básico y medio debiera tardar 10 años en lograr el mismo objetivo.

Requisitos para postular nuevos proyectos artísticos de Transición

1)  Completar  la ficha del Registro Nacional de Escuelas Artísticas, tipo A
;

2) Contar con jornada escolar completa  y experiencia de al menos dos años aplicando planes, programas o talleres de formación artística sistemática, de al menos, cuatro horas semanales. 

3) Contar con docentes idóneos
 para realizar la enseñanza artística (titulados o habilitados como tales) en cada lenguaje artístico objeto de su oferta de enseñanza. 

4) Disponer de un equipamiento básico e infraestructura mínima para la enseñanza artística. 

5) Contar con  respaldo escrito de cada estamento
 de la comunidad escolar, así como de su sostenedor.

La oferta formativa actual
La enseñanza de las escuelas artísticas incluye talleres de iniciación a las artes, avances hacia especializaciones en cada lenguaje artístico y sus respectivas subespecialidades. 

Cuando se trata de talleres de iniciación al arte, estos duran entre uno y dos años como máximo. Luego ocupa varios años la inmersión en el manejo conceptual, técnico, desarrollo de habilidades; por lo general con un fuerte énfasis en los aspectos interpretativos artísticos y de producción. Cuando un estudiante termina la enseñanza básica, y su formación artística ha sido continua durante los 8 años de estudio, alcanza niveles de aprendizaje, conocimientos y actitudes artísticas, relevantes.

La única escuela que entrega títulos al egreso de la enseñanza media, es el Liceo Experimental Artístico de Santiago, el que acogido a la normativa que establece el reconocimiento para establecimientos de especial singularidad, logró el reconocimiento de los señalados títulos, homologables al nivel técnico profesional. Entonces, de esa escuela egresan estudiantes con título de nivel medio
 en: 

	Especialidad
	Mención

	Artes Auditivas
	Piano

	
	Violín

	
	Guitarra

	
	Clarinete

	
	Saxofón

	
	Trompeta

	
	Flauta Traversa

	
	Violonchelo

	Artes Visuales
	Pintura

	
	Escultura

	
	Orfebrería

	
	Diseño Publicitario

	Artes Escénicas
	Danza

	
	Teatro

	Artes de la Representación
	Baile

	
	Instrumentos y Cantos Folklóricos


En todas las escuelas la oferta de formación artística es diversa, tanto en su calidad como variedad. Una caracterización de las clases, o asignaturas, que se enseñan habitualmente en estas escuelas, es la siguiente:

	Área Artística
	Especialidades

	Artes Visuales
	Cerámica

	
	Cine

	
	Vídeo

	
	Animación digital

	
	Pintura 

	
	Artesanía

	
	Academia Vitral

	
	Academia Batik

	
	Academia de Dibujo y Pintura

	
	Grabado

	
	Escultura

	
	Orfebrería

	
	Fotografía

	
	Diseño Textil


	Área Artística
	Especialidades

	Danza


	Folklore

	
	Danza Académica

	
	Danza Moderna

	
	Danza Educativa

	
	Danza Contemporánea (DC) Técnica Académica

	
	Taller de Danza*

	
	Folklore internacional: Afro

	
	Folclor Internacional: Flamenco

	
	Agrupación de Danza

	
	Academia de Danzas Folklóricas

	
	Academia de Danza*


	Área Artística
	Especialidades

	Artes Musicales
	Guitarra Clásica

	
	Guitarra Folklórica

	
	Guitarra Funcional

	
	Maderas (oboe, clarinete, etc.)

	
	Cuerdas frotadas (violín, viola, etc.

	
	Percusión (caja, timbal, cencerro, etc.)

	
	Bronces (trompeta, corno, saxo, etc.)

	
	Piano 

	
	Música Folklórica 

	
	Desarrollo Rítmico melódico

	
	Teoría Musical

	
	Práctica  de Instrumento

	
	Práctica de Conjunto

	
	Coro

	
	Armonía

	
	Orquesta Sinfónica

	
	Grupo cámara (cuerdas, vientos, etc.)

	
	Instrumentos folklóricos

	
	Banda Instrumental


	Área Artística
	Especialidades

	Teatro
	Teatro

	
	Taller de Teatro

	
	Técnicas Teatrales: clown

	
	Técnicas Teatrales: pantomima

	
	Agrupación de Teatro

	
	Actuación Teatral


Elencos
La experiencia de aprendizaje artístico que brinda la clase de arte se ve reforzada por la participación en los elencos, agrupaciones, talleres, conjuntos y otros que surgen como agrupaciones artísticas. La experiencia en estas instancias consolidan los aprendizajes individuales y abren posibilidades hacia el logro de otros aprendizajes: trabajo en equipo, planificación de acciones de difusión y extensión, gestión de actuaciones, preparación, ejecución y evaluación de la producción artística, etc. 

Los elencos son diversos, aunque aparecen algunos de ellos con mayor frecuencia en la mayoría de las escuelas. Por ejemplo, las orquestas, sean estas filarmónicas o sinfónicas están presentes en casi todas las escuelas.  Al  día de hoy, los elencos que  se visualizan en las escuelas artísticas son los siguientes:

	Música
	Banda instrumental

	
	Taller Orff

	
	Canto lírico

	
	Big band

	
	Orquesta latinoamericana

	
	Orquesta filarmónica (apresto, infantil, juvenil)

	
	Orquesta sinfónica (apresto, infantil, juvenil)

	
	Grupo de percusión

	
	Coro infantil - juvenil

	
	Cámara (tríos, cuartetos; otros; cuerdas, vientos, charangos, cuerdas folklóricas, flautas dulces)

	
	Conjunto Jazz  - Pop - Rock

	
	Batucada

	
	Cámara de charangos

	
	Banda de guerra

	
	Grupo Suzuki

	
	Conjunto música antigua


	Teatro
	Compañía teatro (infantil, juvenil)

	
	Circo teatro

	
	Grupo de iniciación, avanzado

	
	Malabarismo

	
	Taller teatro Aéreo


	Danza
	Conjunto danza clásica

	
	Conjunto danza  moderna (jazz, experimental)

	
	Iniciación – avanzado

	
	Grupo danza folklórica

	
	Expresión corporal

	
	Academia danza Folklórica

	
	Ballet

	
	Taller de cueca


	A. Visuales
	Taller muralismo

	
	Taller fotografía

	
	Taller grabado

	
	Taller escultura

	
	Taller pintura


	Cultura Tradicional
	Conjunto folklórico (música, danza, teatro)

	
	Bandas de bronces

	
	Cofradías de danzantes religiosos

	
	Música latinoamericana

	
	Compañía de arte, música y danza tradicional Rapa Nui

	
	Grupo folklórico pehuenche


Algo de historia

Las escuelas artísticas en nuestro país tienen una larga data; la más antigua de ellas, según los registros con que cuenta el FNEA, se creó el año 1933: el Instituto de Estudios Secundarios de la Universidad de Chile (ISUCH). Posteriormente, en el año 1942 se creó en Santiago una  escuela vocacional artística de adultos
 y que posteriormente pasó a convertirse en el actual Liceo Experimental Artístico, sede Barroso. El mismo año se creó la escuela de Arte Popular en Chillán (actual Claudio Arrau). El año 1947 se sientan las bases del actual y emblemático Liceo Experimental Artístico de Santiago. Este conjunto de escuelas artísticas son las pioneras.

Luego, el año 1965, cuando Jorge Peña Hen, maestro de música, crea en la ciudad de La Serena la escuela que hoy lleva su nombre y logra resultados de formación artística destacados a nivel nacional, se instalan condiciones y oportunidades para que otros docentes sigan su camino hacia la creación de distintas escuelas de música. El gran mérito de esta experiencia es que convierte en un modelo educativo basado en el arte. Así, el influjo de esta experiencia se extiende al actual Liceo de Música de Copiapó (1968), al Liceo Experimental Artístico de Antofagasta (1969), a la Escuela de Desarrollo Artístico (F 60) de Antofagasta (1971). Le siguen la escuela Violeta Parra de Iquique (1971), José Caroca Laflor de Vallenar (1973). En 1973, en Valdivia, se crea la escuela de Música, hoy Juan Sebastián Bach, cuyo principal gestor es el músico Ernesto Guarda Carrasco. Le siguen las escuelas de Cultura y Difusión Artística de La Unión (1976) y de  Talca (actual Liceo de Talca, 1977).

Hasta la década del 80 continuaba lenta la creación de escuelas artísticas. El año 1982 se crea el Colegio Artístico Salvador (particular), el año 1988 el Centro Cultural de Concepción y el colegio Claudio Arrau de Coquimbo.

En los 90 se produce, coincidiendo en buena medida con la creación del Fondo, un aumento importante de creación de escuelas artísticas: Taller de Expresión Artística (1992), de Los Ángeles;  Casa Azul, de Punta Arenas (1993); Escuela de Música, de Aysén (1993), Conservatorio de La Ligua (1993), la Escuela de Cultura y Difusión de Talcahuano (1995), la escuela de Ovalle (1996), de Contulmo (1997). El año 1998 es el de mayor auge en la creación de escuelas artísticas: Mariano Latorre de Curanilahue; Armando Dufey, de Temuco; Molulco, de Chiloé; Crearte, de Viña del Mar; Liceo Crevani, de Arica; Enrique Soro, de San Pedro de la Paz.

Luego llega el periodo en que la autoridad ministerial suspende los reconocimientos de escuelas  hasta no tener criterios claros y únicos para todo el país. Pese a ello, en 2001 se reconoce a la escuela de Coltauco y el 2007 a la escuela Lorenzo Baeza de Rapa Nui.

El aporte de las escuelas al desarrollo de la educación artística 

Sin duda que la participación proactiva de los/as directores /as de escuelas artísticas, de manera informal al comienzo y luego formalmente a través del directorio de la Agrupación de Directores de Escuelas Artísticas de Chile, ha sido una de las claves para el desarrollo y fortalecimiento de la institucionalidad de educación artística nacional.

Apenas constituida la agrupación de directores/as de escuelas artísticas esta inició de inmediato un proceso de reflexión técnica profesional en torno a lo que consideran sus principales “problemas”: acreditación de escuelas como artísticas, necesidad imperiosa de contar con un marco curricular nacional estructurador y orientador de la tarea educativa, contar con fondos especiales para infraestructura, necesidad de realizar actividades de difusión artísticas promotoras de la enseñanza artística. Esta agrupación realiza peticiones concretas al Mineduc, entre otras, la creación de la modalidad de Educación Artística.

El año 1996, en Caldera, un grupo de directores/as de escuelas artísticas
, jefes de UTP, representantes de la entonces División de Cultura y  representantes del componente de Currículum del Mece Media, se reúnen para analizar la realidad curricular de las escuelas artísticas y proponer una primera versión de áreas de formación y perfiles de egreso para cada una de ellas; de esto resulta que se proponen las siguientes áreas:

	Área

	Auditiva

	Artes visuales

	Artes de la representación


Este trabajo finalmente no prosperó en cuanto su objetivo final (incorporar al sector artes en la modalidad TP), pero sin duda  sirvió como referencia técnica para los futuros aprontes que en este sentido tendría lo curricular en artes.

Como mandato de la reunión celebrada en Antofagasta el año 2000, la asociación gestiona ante el Mineduc el levantamiento de un informe que dé cuenta del trabajo realizado por las escuelas artísticas y a partir de este elabore propuestas de ajuste, de acuerdo a la normativa vigente.

La insistente gestión
 de esta asociación de directores/as empieza a dar algunos frutos cuando el Ministerio de Educación encomienda a sus equipos profesionales elaborar un informe de situación de estas escuelas. El equipo técnico profesional del Mece Media, propone definir el subsector Artes dentro de la modalidad Técnico Profesional, con 5 especialidades (Música, Teatro, Danza, Artes Visuales y Audiovisuales, Orfebrería)
 y sus respectivos perfiles de egreso. Aunque esta iniciativa tuvo el mismo fin que la anterior, la madurez del planteamiento ya perfiló la posibilidad y necesidad de avanzar definitivamente hacia un marco curricular, lo que ocurre finalmente el año 2007, con la dictación de los decretos respectivos
.

Finalmente, el espíritu colaborativo de este equipo reducido de profesionales, también se quiso hacer cargo del fortalecimiento de la enseñanza artística a través del intercambio profesional entre escuelas. El 15 de octubre del 1999 se firmó un  convenio de colaboración mutua entra las escuelas para dar cuenta de ese objetivo central. 

Capítulo 3

Educación Artística  

Contexto mundial favorable a la eduarts

A partir de la década del 50, cuando la UNESCO inicia un proceso comunicacional activo y reflexivo en torno a la importancia de la educación artística en la formación de las personas, esta modalidad de enseñanza ha estado desarrollándose, crecientemente, como un campo de la educación y la formación que merece atención especializada y estudios sistemáticos en torno a ella.

 La instalación de la eduarts en el ámbito curricular de la enseñanza formal mundial ya es aceptada sin cuestionamientos, aunque ello no asegura el cumplimiento cabal de sus requerimientos como campo especializado. En la mayoría de la curricula formal de los países miembros de UNESCO está presente.

Como campo del conocimiento especializado, la investigación en eduarts ha aumentado de manera significativa, aportando innumerables argumentos respecto de su aporte al desarrollo humano.

Ya se han realizado dos conferencias mundiales de educación artística, la primera de ellas en Lisboa, Portugal, el año 2006 y la segunda en Corea, en 2010. Cada conferencia fue antecedida por conferencias regionales preparatorias  en cada continente o región. De este modo se ha generado una sinergia y conocimiento acerca de la eduarts, que han servido para impulsar aun más su desarrollo.

Los temas formación docente, participación de los/as artistas en el proceso educativo, el enfoque teórico, cultural, disciplinar, investigación, entre otros, han sido objeto de análisis, estudio y propuestas, en estas instancias.

 La eduarts en Chile  
Nuestro país ha incorporado la educación artística en el currículo formal escolar desde hace ya mucho tiempo. En el currículo se destinan horas semanales para su enseñanza, tanto en básica  (3 y 4 horas semanales) como en media (2 o más horas semanales), aunque en este último nivel pierde presencia. Los profesionales que se hacen cargo de su enseñanza difieren en cuanto su habilitación; mientras en el primer ciclo básico todavía es frecuente que las horas sean servidas por un profesor de formación general, en el segundo ciclo básico hay mayor presencia de docentes especialistas. En la enseñanza media solo ejercen especialistas.   

No obstante el estatus que goza esta enseñanza, igual ha continuado siendo una asignatura (subsector) que se ha visto expuesta a supresiones temporales en beneficio de otras más “importantes”; en otros casos ha sido “usada” para acompañar las celebraciones escolares (días del padre, madre, la patria, etc.); existe ignorancia profesional respecto de su potencial y real aporte al desarrollo humano; y ha sufrido postergaciones presupuestarias del Estado (los textos de estudio que entrega el estado no consideran esta asignatura).
Tal como se ha afirmado en páginas previas de este libro, durante mucho tiempo la iniciativa de desarrollar formación escolar artística especializada ha obedecido más al interés de entidades escolares específicas que al interés del Estado por desarrollarla sistemáticamente.

Cada una de estas entidades interesadas en ofrecer formación artística sistemática creó sus propios planes y programas de estudio. El resultado esperable es que existen tantas ofertas curriculares como escuelas se han creado, aunque es cierto que varias han empleado el mismo modelo.

La formación de un/a estudiante de escuela artística nacional ocupa, en promedio, unas 5 o 6 horas semanales dedicadas completamente. Hay experiencias que sobrepasan las 12 horas semanales, en tanto que otras solo destinan 2 o 3 horas semanales a esta enseñanza.

La música ocupa un lugar preferente en la oferta formativa especializada y centrada especialmente en la interpretación instrumental clásica, con poca presencia de formación instrumental popular y/o tradicional;  la experiencia coral, de agrupaciones de cámara, es menor; el uso de las nuevas tecnologías en la música es una gran deuda formativa, porque existe pero es incipiente su presencia y abordaje sistemático.

Las artes visuales ocupan el segundo lugar de importancia, donde la pintura, el dibujo, el grabado, la fotografía, son las disciplinas con más desarrollo, sin que ello signifique ausencia de la escultura, la instalación, video, etc. En este campo, el uso de las nuevas tecnologías también es incipiente.

En Teatro y Danza, la formación está centrada en la ejecución, en la interpretación, ocupando un segundo lugar otros aspectos de estas artes (diseño escenográfico, utilería, iluminación, etc.).

En general, la formación artística especializada chilena ha estado más centrada en la dimensión interpretativa, de ejecución, que en los ámbitos de la reflexión, la apreciación, la gestión artísticas. La misma situación ocurre con la incorporación de las nuevas tecnologías (computación, medios, etc.)
A pesar de estas falencias, existe consenso entre los/as especialistas acerca de los logros alcanzados por la formación artística en Chile.

La educación artística y algunos de sus efectos

Hasta hace muy poco tiempo, hacer una justificación basada en información derivada de experiencias científicas, o sea, que presentara argumentación con evidencias probadas, acerca de la enseñanza artística (la importancia de su incorporación en el currículum formal, nacional  local), resultaba bastante difícil. A los maestros/as de arte no hay que convencerlos de la importancia del arte en los currícula de la escuela; sin embargo, a la hora de preguntarles acerca de por qué es realmente importante el arte, les cuesta explicarlo. La misma o similar situación ocurre con los decisores de política.

Sin embargo, a nivel mundial, regional y local hoy existe un acumulado de estudios, investigaciones, reflexiones, que aportan evidencias que “justifican” de manera científica la importancia de incorporar el arte en los currícula educacionales.

Teóricos tan importantes y diversos en el origen de sus campos de estudios, tales como Víctor Lowenfeld, Herbert Read, Elliot Eisner, Susan Langer, Howard Gardner, Rudolf Arnheim, Arthur Effland, solo por mencionar a los “íconos” de tendencias de investigación y estudio en educación artística, han venido aportando sistemáticamente modelos, enfoques, así como evidencias del aporte que hace el arte en la formación de la persona.

Desarrollo estético

Kaori Iwai
 estudió recientemente un amplio espectro de investigaciones relacionadas con la contribución que hace el arte en la formación de niños y niñas llegando a las siguientes conclusiones:

La introducción adecuada de la educación artística en los programas de estudios mejora el desarrollo estético de los alumnos. Así lo respaldan los estudios realizados en Tel Aviv (Israel) y Ohio (Estados Unidos), que señalan que niños y niñas que han participado en experiencias artísticas alcanzan un desarrollo artístico notablemente mayor que aquellos que no lo han hecho.

Otro estudio sobre los procedimientos de composición musical de los alumnos de la enseñanza secundaria de la República de Corea también puso de manifiesto que, gracias al “pensamiento visual” que proporcionaban los “instrumentos de composición musical”, como las computadoras y notaciones gráficas, los estudiantes utilizaban una mayor diversidad de métodos a la hora de componer música.

Una observación etnográfica de alumnos de tercer y cuarto curso de zonas urbanas efectuada en los Estados Unidos reveló que los niños que al principio veían el teatro únicamente como una actividad de entretenimiento e imitación, podían aprender poco a poco que el arte dramático se inspiraba en una serie de estructuras subyacentes. Al interpretar los papeles de actor, crítico o personaje en el teatro escolar, los niños entienden las disciplinas de expresión dramática y el carácter de la interpretación teatral.

En Chile
, un programa de artes plásticas encaminado a dar elementos de apreciación y de expresión artística a niños de 6 a 10 años y a jóvenes de 15 a 18 años (dos horas por semana durante nueve meses) permitió concluir que éstos no sólo desarrollaban su capacidad de creación y expresión, sino que además comprendían los valores del arte universal y del de su país.

Desarrollo socioemocional

Las actividades artísticas favorecen también en los niños y niñas un conocimiento más cabal de sí mismos, una mayor confianza en sus capacidades y una mejor aceptación de los demás.3
Hans Gunther Bastian
, investigador alemán, recientemente publicó un libro que sistematiza más de 8 años de investigación acerca de los efectos de la música en los niños y niñas con currículos ampliados
 en la asignatura. De manera muy sucinta sus resultados son: desde que los/as niños/as comienzan  a estudiar un instrumento y a tocar en grupos, el porcentaje de aceptación de estos/as es clara y continuamente mayor en el grupo modelo que en el control. Esto significa que en los cursos en que se hace música hay menos alumnos/as que son rechazados. De hecho, el porcentaje de niños que hacen música que no han recibido rechazo es el doble de aquellos que no la hacen. Dicho de otro modo, la música es uno de los medios artísticos más sociales. El estudio de Bastian hizo que la Ministra de Cultura de Hessen haya revocado de inmediato el recorte de horas de música, apenas asumió su cargo.

En Nueva Jersey (Estados Unidos) se llevó a cabo un estudio en dos escuelas primarias de zonas urbanas deprimidas, donde se ofreció el Arts Alternative Program (Programa de Alternativas Artísticas) a los alumnos de cuarto, quinto y sexto curso procedentes de familias de situación socioeconómica modesta. Los investigadores evaluaron los  cambios de actitud de los alumnos utilizando una escala establecida a tal efecto. A través de este programa, que comprendía distintas actividades de actuación y escritura, los estudiantes se manifestaron más aptos para la expresión personal, la confianza, la aceptación de sí mismos y de los demás, pudieron conocerse mejor y adquirir mayor autonomía.

Al utilizar el metaanálisis
 y examinar cerca de 400 estudios cualitativos sobre danza, música, teatro y artes plásticas, la Association for the Advancement of Arts Education (AAAE) (Asociación para el Fomento de la Educación Artística) de los Estados Unidos demuestra que la educación artística contribuye a que los alumnos permanezcan en la escuela (especialmente los alumnos vulnerables o con estilos de aprendizaje singulares), encauzando su energía hacia actividades artísticas mediante un contexto educativo más disciplinado. Las actividades artísticas no sólo atenúan las posturas negativas de los niños respecto de la escuela, sino que además los ayudan a desarrollar actitudes positivas.
Desarrollo sociocultural

La educación artística puede suscitar en los niños una actitud más ecuánime y positiva hacia la sociedad, brindándoles capacidades de comunicación apropiadas. Los datos reunidos por la AAAE ponen de manifiesto que es posible mejorar las aptitudes interpersonales de los niños preparándolos para el trabajo en equipo, inculcándoles la tolerancia y la valoración de la diversidad de los individuos y las ideas, y habilitándolos para comunicarse con eficacia. 

En la escuela primaria Aracy Barreto Sacchis de Santa María (Brasil) se introdujo el programa de estudios multiculturales para los alumnos de 11 a 14 años de extracciones diferentes, como las culturas brasileña europea, brasileña negra y brasileña india. En dos clases de quinto curso seleccionadas, los alumnos observaron materiales visuales en los que se presentaba la obra estética de cinco mujeres dotadas de gran habilidad manual. La evaluación reveló que los alumnos no sólo habían aprendido más sobre su propia cultura en general, sino también acerca de la función de la mujer en el hogar y en la sociedad. 

En la isla Rapa Nui, los jóvenes músicos “profesionales” incorporados al proyecto de Educación Intercultural Bilingüe en el Liceo Lorenzo Baeza, interactúan de manera espontánea con los niños y niñas interesados en la música, en cualquier espacio escolar en que se pueda hacer música, transmitiendo de este modo, “natural”, las melodías tradicionales, juegos, visiones, narraciones, tradiciones, de su propia cultura, contribuyendo con ello a su valoración y mantención a través del tiempo.

En Australia, un proyecto denominado “Entre dos orillas”, organizado por el Shopfront Theatre y dirigido a los habitantes de las islas del Pacífico y a la comunidad maorí de Sídney, trató de interesar en la interpretación teatral a 60 alumnos de un establecimiento de enseñanza secundaria para isleños de esa región. En primer lugar, los alumnos se dividieron en grupos en función de su origen (fijianos, tonganos, samoanos, maoríes de Nueva Zelanda y maoríes de las Islas Cook) y aprendieron canciones tradicionales con la ayuda de ancianos representantes de cada cultura. Por último, presentaron una función en la que se integraron obras, canciones y danzas de las cinco culturas distintas del Pacífico. Gracias a esta actividad, los alumnos consolidaron su sentido de la identidad basado en su cultura tradicional.

Desarrollo cognoscitivo

El estudio ya citado de Bastian señala que en los niños/as de 6 y 7 años de edad participantes de una educación musical ampliada se registra una correlación monótona progresiva, creciente, entre el talento musical y la inteligencia medida en test. Este incremento es más notorio cuando han transcurrido 4 o más años del programa especial de educación musical. Asimismo, señala que los niños/as menos favorecidos socialmente y menos estimulados en su desarrollo cognitivo se benefician de este programa, mejorando en forma continua respecto de aquellos que estando en la misma situación no participan del mismo.

En cuanto a las distintas competencias cognoscitivas, una de las capacidades más notables que corroboran numerosas investigaciones es el razonamiento espacial. Al aplicar el metaanálisis a 188 informes acerca de la relación entre las artes y las disciplinas académicas, el Reviewing Education and the Arts Project (REAP) (Proyecto sobre el Análisis de la Educación y las Artes) del Proyecto Cero de Harvard llega a la conclusión de que existe una estrecha correlación entre los tres aspectos siguientes: el hecho de escuchar música y el razonamiento espaciotemporal; el aprendizaje de la interpretación musical y el razonamiento espacial; y el arte dramático en la escuela y las aptitudes para la expresión verbal.
En otro sentido numerosos investigadores se han interesado por la relación que existe entre las actividades artísticas y el desarrollo de las aptitudes para la expresión verbal. Chan, Ho y Cheung
 examinaron la relación entre la memoria verbal y la adquisición de una formación musical antes de los 12 años, tomando como muestra a 60 alumnas universitarias de los Estados Unidos. Se observó que la memoria de las que habían recibido formación musical era mucho mejor. Stein, Hardy y Totten
 de la Universidad del Norte de Texas, también estudiaron la memoria de vocabulario de dos grupos experimentales de estudiantes universitarios. Uno de ellos escuchó la composición de Haendel “Música acuática” durante un repaso de 25 palabras de vocabulario, mientras que el otro no lo hizo. El resultado mostró que las notas del primer grupo eran muy superiores a las del segundo.

Progreso escolar

Durante los  años 2004 y  2005, el CNCA, a través de su entonces llamado Departamento de Fomento y Desarrollo, hoy Departamento de Ciudadanía Cultural, realizó un trabajo sistemático para avanzar hacia la definición de objetivos fundamentales y contenidos mínimos para la educación artística con la finalidad de establecer niveles de calidad homologables entre quienes ofrecen esta modalidad de formación través del arte. En este marco de trabajo, los argumentos a favor de la educación artística surgían de distintas fuentes revelando apreciaciones que exigían necesariamente un respaldo de información objetiva (datos) y un enfoque, para brindar un soporte y consistencia a éstos. Entre otros, uno de los argumentos que se esgrimía era que las escuelas artísticas obtenían mejores logros académicos que escuelas similares que no ofrecían educación artística. En la idea de sistematizar la información disponible y verificar el grado de veracidad de tal afirmación se realizó un estudio interno
 con la intención que revelara si efectivamente las escuelas artísticas obtenían mejores progresos educativos que sus pares similares no artísticas, medidas a través de sus resultados SIMCE. 

De manera en extremo sumaria, los resultados fueron los siguientes
:

En todas las mediciones, todos los años y en todos los subsectores las escuelas artísticas obtienen promedios significativamente superiores a los promedios nacionales (más de 10 puntos).
Cuando se   comparan  los promedios  de las escuelas  artísticas  y los promedios nacionales de las no artísticas, por dependencia, encontramos  que: las escuelas artísticas de dependencia municipal y particular subvencionada siempre obtienen puntajes promedios significativamente superiores que los de sus similares nacionales (más de 10 puntos), mientras que las escuelas artísticas de dependencia particular pagada invariablemente logran puntajes promedio inferiores a sus pares nacionales. En la mayoría de los casos la diferencia negativa es significativa (mayor a 10 puntos porcentuales).

Cuando se   comparan  los promedios  de las escuelas  artísticas  y los promedios nacionales de las no artísticas, por grupo socio económico, encontramos  que:
- Aquellas escuelas artísticas ubicadas en el grupo socioeconómico B (medio bajo) logran promedios equivalentes, así  como diferencias significativas positivas; según año y subsector.
- Las EA calificadas en el grupo C (medio) tiene un comportamiento con tendencia  a la diferencia negativa, algunas significativas, variando según año y subsector.
- Las EA artísticas calificadas en el grupo socioeconómico D (medio alto) obtienen, principalmente, promedios equivalentes a sus similares  no artísticas, habiendo algunas diferencias negativas variables según subsector. 
- El subsector en que las escuelas artísticas siempre obtienen mejores promedios es Lenguaje /Lengua Castellana.

Otros estudios, muestran que cuando las artes se relacionan adecuadamente con otras asignaturas, los alumnos comprenden y asimilan más conocimientos acerca de los temas en cuestión. Las investigaciones llevadas a cabo por Marshall
 y Olanoff y Kirschner 
 demostraron también que las clases de música no sólo suscitaban motivación e interés por ésta, sino también por otras disciplinas.

Además de las competencias lingüísticas, la lectura es uno de los campos en los que las actividades artísticas pueden ser provechosas. En 1980, CEMREL Inc., una empresa de investigación educativa, llevó a cabo 67 estudios de casos concretos en California y llegó a la conclusión de que el rendimiento de los alumnos en materia de lectura, escritura y matemáticas mejoraba cuando las artes figuraban en el plan de estudios.

A modo de síntesis

La educación artística es un área de estudios que incrementalmente sigue siendo objeto de investigación y reflexión teórica, de los principales científicos, tanto de la sicología, como de las ciencias de la educación, incluida la neurociencia
. En el mundo ya existen numerosas investigaciones que justifican rotundamente la incorporación de la educación artística al currículo de formación general.

En nuestro país, la investigación en materia de educación artística es escasa y la existente está referida principalmente a estudios de carácter descriptivo de programas artísticos. Chile aún no cuenta con un equipo de especialistas dedicados a desarrollar estos estudios, lo que dificulta el análisis científico de la educación artística y su impacto, al no contar con información sistematizada, regular, que ilumine nuestra experiencia desarrollada hasta ahora en esta materia. 

Para cerrar y en el contexto de la creciente preocupación social por la violencia en las escuelas,  aludo a las palabras de Hans Gunther Bastian para decir que “deberíamos darle una oportunidad a nuestras escuelas empleando el arte y contraponer  a la violencia física el poder síquico de las artes. De todas maneras, valdría la pena hacer un intento, ya que se podría economizar los altos costos de las medidas de resocialización social”
.
Estudiar arte hace bien
· Resultados académicos

Las escuelas artísticas, consistentemente, obtienen mejores resultados (demostrado  a través de diferencias estadísticas significativas) respecto de sus similares no artísticas, en las pruebas de medición nacional (estudio interno CNCA respecto del comportamiento de estas escuelas en medición SIMCE)
.

· La formación artística amplía el proceso de alfabetización escolar

Los/as estudiantes de arte logran ampliar el repertorio de comportamientos cognitivos, sicológicos, sociales, culturales, económicos, creativos, cuando reciben educación artística de calidad y siempre que esta provea una alfabetización amplia (manejo de distintos códigos artísticos, resolución de problemas, ampliación de los “lenguajes”, trabajo en equipo, múltiples soluciones para un mismo problema, ampliación del mapa conceptual estudiantil, artes y culturas, etc.)
. 

· Alta calidad en la formación artística escolar

Un número de estudiantes, cada año mayor, es reclutado tempranamente por universidades y/o entidades especializadas mediante becas y otros incentivos para integrar sus planteles artísticos y educativos (carreras). Asimismo, en relación con la continuidad de su quehacer, los/as egresados/as de escuelas artísticas ocupan lugares destacados en las carreras de educación superior y/o elencos artísticos.

· Convivencia escolar

Un estudio preliminar del CNCA
, ha revelado que los indicadores de convivencia escolar entre los distintos actores de una comunidad escolar artística, son buenos respecto del promedio de sus similares no artísticas. 17 directores/as de escuelas artísticas señalan que la convivencia escolar de sus establecimientos  presentan bajos niveles de conflictividad; describen la existencia de  relaciones dialogantes, mecanismos adecuados para la resolución de problemas (diálogo, mediación, negociación, etc.), alta concentración estudiantil en el logro de sus objetivos artísticos (intensidad temporal para dedicarse al arte), tendencia al trabajo en equipo (para alcanzar productos artísticos colectivos), no tolerancia institucional con la violencia escolar, cualquiera fuera esta.

· Alta demanda de matrícula

Contrariamente a la tendencia a la baja de matrícula que presenta el promedio de escuelas y liceos municipales, las artísticas municipales y subvencionadas tienen una demanda que supera en algunos casos, el 300% de los cupos disponibles. Este logro solo es posible cuando la enseñanza artística es seria y profesionalizada (no basta que sea artística solamente).

· Identificación

Cuando son consultados respecto de su satisfacción con la enseñanza recibida, casi invariablemente todos/as los/as estudiantes señalan que es alta
, generando un lazo afectivo con la institución formadora. Los elencos artísticos escolares contribuyen fuertemente a producir identificación del estudiantado en general, mediante el prestigio que alcanzan en sus acciones de difusión y extensión hacia la comunidad local, provincial, regional, nacional e internacional en algunos casos. 

· Escuela artística, centro de difusión cultural

Cada escuela artística se convierte en un foco de irradiación artística y cultural  a través de la difusión y extensión permanente en sus comunidades cercanas.

· Alta demanda insatisfecha
Desde el año 2007 la demanda de recursos del FNEA ha aumentado considerablemente, doblando, a veces, los recursos disponibles. En promedio la demanda insatisfecha alcanza a un 45% del total solicitado. Esto se ejemplifica bien en los datos del 2010: el FNEA dispuso 439 millones de pesos, mientras las escuelas solicitaron 791 millones.

Capítulo 4 
Marco Curricular para la Educación Artística  Especializada
Un hito en la historia educacional chilena
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Grupo de jazz-rock Colegio Claudio Arrau de Villarrica, 2010.
El 24 de marzo de 2007 fue publicado en el Diario Oficial el Decreto Supremo Nº 3 de enero del 2007 del Mineduc. Dicho Decreto complementa el Decreto Supremo Nº 220 de 1998, al incorporarle el capítulo VII que fija objetivos fundamentales terminales para la formación diferenciada artística de la enseñanza media. Posteriormente, con fecha 18 de febrero de 2008 se publicó en el mismo medio el Decreto Exento Nº 2507 que aprueba los objetivos y contenidos adicionales de la formación artística para los cursos de 1º a 8° de enseñanza básica. Finalmente, el 17 de marzo de 2010, se publicó en el Diario Oficial el Decreto Exento Nº 2508 que aprueba los objetivos y contenidos adicionales de formación artística para los cursos 1º y 2º de enseñanza media de los establecimientos educacionales que impartan formación artística.
Esto implicó la formalización de un marco curricular para las escuelas artísticas, ofreciendo a los/as estudiantes con intereses, aptitudes y talentos artísticos, la oportunidad de desarrollar las competencias que le permitirán especializarse en una mención comprendida dentro de alguna de las siguientes áreas artísticas: Artes Musicales, Artes Visuales y Artes Escénicas, que considera las subáreas de Danza y Teatro.
Principios que orientan la formación diferenciada artística
· Ofrecer diversas posibilidades de desarrollo, formación e interrelaciones en el ámbito artístico. No constituye un objetivo la simple habilitación o el mero adiestramiento en alguna disciplina o técnica, por consistente que este fuere. 

· Promover una formación relevante en las artes, tanto para la formación de la persona y del ciudadano, como para el desempeño profesional y/o la prosecución de estudios superiores en el ámbito artístico de su elección, si se desea.

· Incorporar consistentemente el patrimonio artístico tangible e intangible (cultura tradicional, raíces étnicas y folclóricas, entre otras) como parte integral de la enseñanza en cada área impartida.  
· Desarrollar habilidades y competencias en los dominios de la producción artística, apreciación estética, reflexión crítica y difusión de las artes.
La propuesta curricular para la educación artística 

La propuesta formativa se estructura en torno a cuatro ciclos, esperando que los/as estudiantes avancen de manera progresiva en el aprendizaje de los lenguajes artísticos.
En una descripción muy general, el marco curricular considera:

a) una estructuración de la enseñanza artística por ciclos, a saber:

1) Ciclo exploratorio: cuatro años (pudiendo ser dos, si la escuela así lo determina): NB1 (1º y 2º básico) y NB2 (3º y 4º básico); ofrece la oportunidad de iniciarse en el conocimiento y experimentación de las diversas posibilidades de desarrollo que ofrecen los lenguajes artísticos, abordando las tres áreas en una dimensión integrada. 6 horas semanales.
2) Ciclo Básico: se desarrolla en los siguientes cuatro años: NB3 (5º básico), NB4 (6º básico), NB5 (7° básico) y NB6 (8º básico) y es la etapa en que se inicia el conocimiento y apropiación creciente de los códigos, técnicas, desarrollo de habilidades asociadas a cada lenguaje. Se debe destinar al menos 8 horas semanales a esta formación, ofreciendo dos lenguajes artísticos.
3) Ciclo Medio: ocurre en NM1 (1º medio)  y  NM2 (2º medio), se mantiene la formación en dos áreas o sub-áreas, aunque profundizando en una de ellas en una perspectiva vocacional, permitiendo a los estudiantes desarrollar más ampliamente un lenguaje artístico de acuerdo con sus intereses y habilidades. 9 horas semanales (por ejemplo, 6 horas para la sub-área principal y 3 horas para la complementaria).
4) Ciclo Mención: NM3 (3º medio) y NM4 (4º medio) ciclo destinado a la especialización (formación diferenciada), donde se espera que los estudiantes desarrollen las competencias propias de la mención escogida, posibilitándoles a su egreso continuar su formación o iniciar el proceso de inserción laboral en su campo de desarrollo artístico. Se dedican 21 horas semanales a una mención dentro de un lenguaje artístico.
b) un conjunto de objetivos  adicionales y objetivos terminales:

1) Objetivos y contenidos adicionales: es el conjunto de objetivos y contenidos sugeridos para ser enseñados en cada uno de los niveles de la enseñanza básica (NB1 a NB6) y primero y segundo medio (NM1 y NM2), en cada uno de los lenguajes artísticos.

2)  Objetivos fundamentales terminales de la educación artística diferenciada: está constituido por las dimensiones de formación (producción, apreciación, reflexión crítica, difusión); los objetivos fundamentales terminales (objetivos por cada dimensión en cada lenguaje artístico) y los perfiles de egreso de cada mención.

	Área
	Sub área
	Mención

	Artes Musicales
	
	· Interpretación Musical

· Composición Musical

· Apreciación Musical

	Artes Visuales
	
	· Artes Visuales

· Artes Audiovisuales

· Diseño

	Artes Escénicas


	Teatro 
	· Interpretación Teatral

· Diseño Escénico

	
	Danza 
	· Interpretación en Danza de nivel intermedio.

· Monitoría en Danza


Las menciones pueden ser realizadas en diferentes lenguajes o medios expresivos. Por ejemplo, la mención Interpretación Musical puede ser desarrollada en cualquier instrumento de cuerda, viento o percusión. La mención Artes Visuales puede realizarse en Pintura, Grabado, Escultura, Dibujo, Cerámica, Orfebrería u otros medios expresivos. La mención Interpretación en Danza de nivel intermedio puede desarrollarse en Danza Académico-Clásica, Danza Moderna, Danza Contemporánea, Baile Folclórico u otros. 

Asumir los objetivos y contenidos adicionales en los tres primeros ciclos no supone ofrecer una alternativa paralela a lo que se exige en la educación artística de la formación general. Estos integran lo que se propone en los objetivos fundamentales y contenidos mínimos obligatorios, aumentando su nivel de profundidad y complejidad. Por lo tanto, estos establecimientos incrementan las horas destinadas a la educación artística haciendo uso del tiempo de libre disposición.



c) dominios establecidos para la formación diferenciada artística 

· Producción: se refiere a los procesos de generación (creación y/o interpretación) de obras mediante la investigación y / o experimentación artística, lo cual involucra las capacidades de reflexión y crítica en relación con el fenómeno creativo y estético.
· Apreciación: comprende el desarrollo de la sensibilidad y del juicio estético dentro y fuera de las artes, el conocimiento de los diversos lenguajes artísticos, la capacidad de valorar tanto el patrimonio cultural como las manifestaciones emergentes y el  diálogo con otras culturas.

· Reflexión crítica: implica el desarrollo de habilidades conceptuales y analíticas, la ejercitación del juicio crítico a partir del reconocimiento de la experiencia estética y de sus posibilidades de comunicación mediante diversos recursos: verbal, escrito, visual, escénico u otros.

· Difusión: tiene por objeto desarrollar capacidades gestoras para establecer vínculos con la comunidad en relación al ámbito artístico-cultural en desarrollo en el proceso formativo. Se refiere a conocer sistemas y circuitos de las artes (institucionales y alternativos) en la práctica, como a las industrias culturales, estrategias de gestión, divulgación e intercambio, de manera teórico y práctica.
Anexo 3
Perspectivas teóricas

Enfoques 

Educar a través del arte

Básicamente, se trata de un enfoque educativo que considera posible, y conveniente, emplear las artes, sus técnicas, procedimientos, métodos, materiales, para hacer la enseñanza de los contenidos del  currículo de formación general. Las artes ayudan a entender mejor las matemáticas, amplían el campo expresivo estudiantil,  permiten comprender mejor la geografía, la historia, etc., la cultura en general. 

Educar para el arte

En esencia se trata de formar al/la estudiante para desarrollar su potencial artístico al máximo, pudiendo ser una alternativa de formación la profesionalización en el arte. El arte es el centro del currículo y los restantes subsectores (asignaturas) se disponen para fortalecer la enseñanza artística.

Respecto de  las escuelas artísticas chilenas, podemos decir que ambos enfoques son aplicados por estas y conviven en armonía, existiendo algunos pocos casos en que prevalece la educación para el arte, pero en la gran mayoría ambos enfoques tienen presencia similar. 

Tendencias en educación artística

Arte tecnocrático: este paradigma emerge en el contexto del desarrollo industrial del 1800, que demandaba habilidades para el dibujo y diseño industrial principalmente. Está centrado en el desarrollo de habilidades y destrezas manuales, a través de la ejercitación disciplinada y reproductiva de modelos.

Movimiento por el arte infantil: en un contexto de desarrollo y afianzamiento de teorías sicológicas relacionadas con las artes, estas son pensadas para desarrollar la inteligencia infantil y promover la persona democrática. La convicción teórica señala que todos los/as niños/as tienen derecho al arte y que a través de éste se desarrolla la expresión de sus sentimientos e ideas. Algunos autores postulan que los/as niños/as tienen una tendencia natural a la creatividad y expresión artística, las que se pueden desarrollar a través de actividades imaginativas y creativas. Se favorece la libre expresión, espontánea, artística. En esta perspectiva el docente es un facilitador que provee adecuados y variados materiales artísticos para la libre expresión. Lowenfeld, Dewey, Piaget, representan, con diversos matices, esta línea de pensamiento respecto del arte, coincidiendo, en lo general, que el desarrollo artístico ocurre naturalmente y en etapas sucesivas. 

Arte como expresión: está muy vinculado con el anterior movimiento, en cuanto que las artes deben promover la expresión de las personas. Subyace a esta concepción el que las artes resultan vitales para el bienestar emocional de las personas puesto que contribuyen a su desarrollo equilibrado; proveen un espacio  de libertad y expresión de necesidades emocionales para el/la niño/a que aseguran un currículum balanceado entre lo intelectual y lo emocional; contribuye a la formación en democracia cuando facilita la expresión espontánea y libre; el  arte es una expresión del subconsciente del individuo, es liberador; actúa como el medio terapéutico de inclusión en la sociedad.

Arte como cognición: (1980) las artes comienzan a ser observadas como disciplinas con bases cognitivas, intelectuales. Esta posición resulta de la reacción contra la visión del arte como recreación, mero desarrollo de la expresividad. Son las disciplinas artísticas más duras las que inician una fuerte defensa del arte como aporte al desarrollo intelectual, cognitivo de las personas. Sus defensores encargan muchos estudios para respaldar el valor y aporte de las artes en este sentido.

Cada disciplina artística hace su aporte particular a través de formas únicas de desarrollo del intelecto y la cognición (expresión simbólica). Los/as niños/as son vistos como “conciencias críticas individuales” y el arte infantil como formas de conocimiento y desarrollo de habilidades académicas.

Arte como repuesta estética: al cierre del siglo XX  muchos países occidentales se alinean estrechamente en torno a una visión estética europea. Con base en la noción francesa e italiana del conocimiento del arte como indicador de educación y clase; las finas artes y clásicas como disciplinas de la mente. El estudio de lo clásico es el epítome de la belleza, clase y cultura. Estudiar la dimensión estética  del niño permite saber de la mente y aculturación infantil. La crítica de arte, la academización, historia y sociología del arte ejemplifican la tendencia esteticista del arte. Aparecen diversos estudios respaldando la idea que las artes pueden aportar las estructuras estéticas para ser aplicadas a otras áreas.

Arte como comunicación simbólica: el vocabulario musical, visual, dramático y los símbolos, pueden comunicar información, conocimientos, ideas, creencias. Read señalaba que las artes (visuales) podían comunicar en el presente aquello que ha transcurrido por siglos. Por ello es necesario alfabetizar a las personas para que sepan descifrar esos códigos y sus comunicaciones. Ello implica, entonces, que es posible “alfabetizar” (es un imperativo ético hacerlo). Las artes son medios privilegiados para acceder al conocimiento y comprensión del mundo, aportan formas únicas de entender el mundo.

Arte como agente cultural: en este modelo el rol del docente es el de mediador  de cultura, promoviendo en los niños/as deprivados perspectivas de refinamiento cultural y discernimiento. La identidad cultural y el resguardo patrimonial es un aspecto esencial para entender la experiencia humana y el establecimiento de una identidad cultural. Se reconoce en la educación artística un aporte al desarrollo y se reconoce en él una fuerza potencial de civilización y humanidad. Asimismo, el arte es visto como una herramienta de transformación cultural, partiendo de la toma de conciencia. Bajo un currículum artístico democrático todos los niños reciben educación cultural, especialmente en el desarrollo de una apreciación de las artes, en la idea que esa posibilidad afianza la equidad social. 

Posmodernismo: las artes surgidas luego de la segunda guerra mundial lo han hecho como una expresión para los jóvenes y culturas alternativas. El poder de las artes es puesto al servicio del cambio cultural. La estética adulta es cuestionada. Se hace un análisis crítico cultural más allá del análisis formal del arte. Adoptando un código democrático social discursivo, hay un quiebre de barreras entre arte, experiencia diaria, bellas artes y cultura popular. El análisis está focalizado en las relaciones, interrelaciones, los valores sociales, la transformación personal, en la semiótica y la deconstrucción.  Las habilidades y la tecnología importan menos que las intenciones, los principios. Los posmodernistas no son especialmente adictos a teorizar acerca del arte, más bien se concentran en  las formas de vida actuales: computarización, mass media, internacionalización, audiovisuales, mass mercado, híper realidad. Las definiciones de belleza, cultura son revisadas, cuestionadas su vigencia en el mundo actual y su pertinencia.

� Nelson Miranda, profesor de Artes Visuales y artista, fue docente del Liceo Experimental Artístico de Santiago y creador del Colegio Artístico Salvador, del cual fue su primer director. 


� Benito Peña, profesor y artista visual, es el actual director del Liceo Experimental Artístico de Santiago. Ha sido premiado por el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes  por su condición de gestor en la creación del FNEA.


� El texto corresponde a la transcripción contenida en la página 93 de la ley N°19.430, del año 1995..


� Esta División de Cultura fue la base principal (temática y de personal) sobre la cual se estructuró posteriormente el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. 


� El aspecto curricular, clave crítica de cualquier enseñanza, no figuraba dentro de los ámbitos a financiar por el nuevo fondo.


� Empleamos este concepto solo para reconocer a aquellas escuelas artísticas que cuentan con el reconocimiento del Mineduc.


� Tradicionalmente el concurso se abría en marzo, coincidiendo con el año escolar; sin embargo, los recursos llegaban a los beneficiarios directos meses después, perdiendo el sentido de suplemento necesario para apoyar el proceso cotidiano de enseñanza artística. A partir del año 2011 se inició el concurso (postulaciones) en enero.


� Este proceso de construcción del nuevo currículum fue impulsado por el CNCA, el Mineduc acogió la invitación y dispuso los profesionales especialistas que se constituyeron en comisiones por especialidad, para elaborar el nuevo marco curricular. El diseño del proceso incorporó en su fase inicial instancias de consulta y participación activa de los/as docentes especialistas de las escuelas artísticas. Sobre esa base se elaboró el marco curricular artístico. 


� En la literatura especializada se acepta y comprende el uso del concepto “eduarts” como educación artística.


� Otros programas de la sección Cultura Educación son: OKUPA (Fomento de la creatividad), Muestra de Arte Escolar (Teatro y Danza) y Educación Superior.


� Se señala que se puede financiar la definición curricular de 1° y 2° básico (NB1) ó 1° medio (NM1) según sea el caso de si es escuela o liceo. Cuando se trata de colegio que ofrece básica y media  la sugerencia es avanzar desde la básica hasta la media.


� Esta ficha contiene una descripción detallada de múltiples aspectos de una escuela, desde sus datos generales, pasando por la habilitación docente, hasta detallar su oferta curricular.


� Son reconocidos como docentes idóneos quienes tienen título profesional de pedagogía en arte (cualquiera fuera la especialidad); artistas, autodidactas, que conocen la didáctica de su especialidad; gestores, productores artísticos, culturales con conocimientos de pedagogía suficientes para realizar una buena enseñanza. 


� Se refiere a los sostenedores de la escuela (municipios, particulares); equipo de docentes, generalistas y especialistas; padres, madres, apoderados y estudiantes (cuando cuentan con organización propia).


� El Mineduc autorizó al LEA a entregar estos títulos mediante la resolución exenta 1.082 del 17 de diciembre del 2004.


� Gonzalo Latorre Salamanca, Alejando Rivas Valdivia y Luis M. Briones son gestores principales de este proyecto. Ellos recorrieron buena parte de Chile buscando los talentos artísticos en las escuelas primarias. A partir de ahí crean un internado en su escuela para acoger a estudiantes con vocación, interés y aptitud artísticas provenientes de todo el país. A esta escuela se postulaba rindiendo exámenes en cada región y los seleccionados/as obtenían una beca en el internado para estudiar música y artes plásticas. Entrevista a Benito Peña Garros, actual director del LEA. 


� El año 1997 los directores/as solicitan formalmente al Mineduc hacerse cargo de estos temas. 


� Participaron: LEA de Antofagasta; Liceo de Música de Copiapó; Jorge Peña Hen, de La Serena; Colegio Artístico de Las Condes; Colegio Salvador de La Florida; encargado FNEA (Marco Llerena) y el profesional de Currículum Mineduc, Martín Miranda.


� Numerosas son las invitaciones que esta agrupación hace a las autoridades políticas de educación para abordar los temas de las escuelas artísticas. Por ejemplo, la carta del 27 de marzo 200 de la agrupación a Ministra Mariana Aylwin, provocará una positiva reacción institucional.  


� Documento del MECE MEDIA, año 2001,  Mineduc.


� Para mayor detalle ver capítulo 4: Marco Curricular para la formación diferenciada artística.


� El siguiente contenido corresponde a la sistematización de un estudio realizado por Miguel Ramírez Hernández, publicado el año 2008 en la revista de Educación de OEI.





� Master (M.A.) en educación internacional comparada por la Stanford University (EE. UU.) y otro en administración de empresas por la École des hautes études commerciales (Francia). Actualmente es consultora en la División de Artes e Iniciativas Culturales del Sector de Cultura de la UNESCO, París, donde trabaja en el Programa de Educación Artística y Creatividad. Al mismo tiempo, lleva a cabo investigaciones sobre la educación artística en la Universidad París XIII (Francia).


� Citado por Iwai en su artículo “La contribución de la educación artística al desarrollo de los niños”, Revista Perspectivas, Nº 24, diciembre 2002. 


� “La formación musical y sus efectos”, Mainz 2000, Musik  Bildung, agosto, septiembre 2000, Editorial Schott.


� Entendiendo por tal, una dedicación de dos horas semanales a la enseñanza de ésta. En Alemania, el plan de estudios considera solo una hora semanal dedicada a la música.


� El metaanálisis es “una manera de combinar resultados estadísticos procedentes de varios estudios cuantitativos en una conclusión única” (Krathwohl, 1998).


� Chan, A.S.; Ho, Y.C.; Cheung M.C. 1998. “Music training improves verbal memory” [La formación musical mejora la memoria verbal]. Nature (Londres), Nº 396, pág. 128.


� Stein, B.; Hardy, C.A.; Totten, H. 1984. “The use of music and imagery to enhance and accelerate information retention”. Journal of the society for accelerative learning & teaching (Nueva York, NY), vol. 7, nº 4.


� Simce y escuelas artísticas: ¿obtienen mejores resultados Simce las escuelas artísticas que las escuelas no artísticas similares? Mito o realidad. Miguel Ramírez Hernández, CNCA, 2005


� El estudio contempló las mediciones SIMCE de los años 1998, 1999, 2000, 2001, 2002 y 2003.


� Marshall, A.T. 1978. An analysis of music curricula and its relationship to the self image of urban black middle school age children. Dissertation abstracts international (Ann Arbor, Michigan), A38: 6594 A-5A.


� Olanoff, M.; Kirschner, L. 1969. Musical ability utilization program: final report. Washington, DC, Office of Education (DHEW), Bureau of Research. (Servicio de Reproducción de Documentos del ERIC, n° ED 045 688)


� Howard Gardner ha sido uno de los principales estudiosos que ha aportado información relevante del avance de la investigación neurocientífica respecto del arte. 


� En  el artículo “La enseñanza musical y sus efectos” en “Viva la Música” de Ingrid Jung y Connie Villaseca, LOM ediciones, 2002, Chile. 


� Miguel Ramírez Hernández: Simce y escuelas artísticas: ¿Obtienen mejores resultados Simce las escuelas artísticas que las escuelas no artísticas similares? Mito o realidad.   Documento interno CNCA, 2005. El estudio contempló las mediciones Simce de los años 98-99-00-01-02-03.


� Kaori Iwi: La contribución de la educación artística al desarrollo de los niños. Revista Perspectivas, Nº 24, diciembre 2002.


� El año 2009, diecisiete directores de escuelas artísticas fueron entrevistados acerca de ciertos ámbitos de la convivencia escolar.


� Esta apreciación se sustenta sobre la base de las respuestas no sistematizadas que entregan los/as estudiantes de escuelas artísticas cuando se les consulta acerca de su satisfacción respecto de la enseñanza recibida.
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