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A MODO DE PRESENTACION

La-idea de editar los trabajos presen-
tados en diferentes encuentros interna-
cionales surge en el seno de la ultima reu-
nion del Consejo Latinoamericano de
Educacién por el Arte realizada durante
las Jornadas de setiembre de 1985 en
Montevideo, Uruguay.

El proposito de estas “EDICIONES”
es difundir los enfoques y experiencias
que sobre la Educacion por el Arte se es-
tdn desarrollando en la region.

Para este primer niimero hemos selec-
cionado una ponencia de cada pais miem-
bro del CLEA representado en las Jorna-
das Latinoamericanas intentando mos-
trar algunos de los diversos aspectos que
conforman el quehacer de los Educado-
res el Arte.

criterio de seleccion resulté arduo
ante la cantidad de material y lo variado
de los temas tratados, pero creemos ha-
ber logrado un panorama amplio que
atiende desde los origenes y fundamen-
taciones de la Educacion por el Arte y su
filosofia hasta las referencias psicolégi-
cas, pedagogicas y de identidad cultural.

Intentamos ademds una breve reseria
de las actividades desarrollodas en las
Jornadas Latinoamericanas y un informe
de lo actuado hasta el presente por el
Consejo Latinoamericano de Educacion
por el Arte.

Creimos conveniente también ilustrar
“EDICIONES" con obras de los paises
representados, dejando la constancia de
qQue las mismas no responden necesaria-
mente al contenido de los articulos
publicados.

Aprovechamos esta oportunidad para
saludar a los integrantes del CLEA en la
seguridad de que juntos podremos reco-
rrer el camino de la integracion latino-
americana entendiendo la Educacion por
el Arte como una herramienta para la li-
beracion de nuestros pueblos.




EDICIONES DEL CLEA

COMA Y CALE" - RODOLFO OPA20
Orde)

CHILE

ARTE, PERCEPCION Y EDUCACION

El objetivo de este trabajo es relacio-
nar algunos aspectos de la enserianza del
arte con el desarrollo de la percepcion y
los modos de procesamiento de los he-
misferios cerebrales. Asi dicho, parece

bastante complicado, sin embargo, a mi
Juicio, se trata solamente de verbalizar
lo que los profesores de arte hemos esta-
do haciendo por muchos afios de un mo-
do intuitivo. Por otra parte, se trata tam-
bién de destacar y conjugar dos maneras
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de conocer: la forma analitica o la for-
ma sintética.

Voy a empezar afirmando que las ar-
tes pldsticas, formas culminantes del len-
guaje de la vision, constituyen un medio
educativo de incalculable valor.

El arte es un medio del cual se vale el
hombre para expresar sus ideas, senti-
mientos y emociones. El arte es también
un modo de conocer. La linea, la forma
y el color, son medios que utilizan las
artes plasticas para la aprehension del en-
torno y para la comunicacion con los
demds.

El arte es, por lo tanto, un medio de
expresion y un medio de comunicacion.
Al mismo tiempo es un modo distinto de
conocer. A menudo nos olvidamos que el
hombre aprende a través de los sentidos
y que ampliar el campo perceptivo es
una de las funciones primordiales del ar-
te en la educacion.

Oscar Onativia (1) considera la percep-
cibn como un lenguaje pre-verbal, que
antecede y se disminuye ante la apari-
cion del lenguaje verbal.

El hombre es un ser dindmico que re-
cibe impactos visuales de su medio am-
biente, los cuales debe medir y ordenar
a fin de asimilarlos a su naturaleza. Ade-
mads debe comunicar sus hallazgos a los
demds seres humanos para el mutuo es-
fuerzo de sus acciones.

Algunos psicologos afirman que la per-
cepcion es el proceso de llegar a conocer
un objeto; en esta definicion se enfatiza
la concentracion de la actividad percepti-
va en sus relaciones con la atenciéon. La
percepcion combina cierto nimero de
sensaciones y también la integracion de
nuevos estimulos con estimulos de ex-
periencias pasadas.

La fenomenologia hace referencia a la
percepciéon como a una intuiciéon de los
objetos reales. Segin Edmund Husserl
“El conocimiento natural empieza con la
experiencia y permanece dentro de la

experiencia” (2).

Segiin la teoria de la Gestalt (3), la
forma de las cosas sugiere, por si misma,
una percepcion bdsica. El fenomeno de
ver un todo cuando se nos presentan las
partes, constituye la base de nuestra per-
cepcion. La teoria de la Gestalt planteo
de nuevo el concepto de corresponden-
cia. El mundo es una unidad. La caracte-
ristica de la percepcion concebida como
un acto de integracion consiste en que
por medio del desarrollo de esta capaci-
dad, la experiencia se configura en un
todo orgdnico.

El desarrollo de la sensibilidad juega
un papel preponderante en el enriqueci-
miento de la percepcion. Paul Edmons-
ton (4) se refiere a que la sensibilidad vi-
sual, en todo orden de uso, desarrolla sus
estructuras de lo rudimentario a lo mds
elaborado. Cada persona normal, respon-
de a la estimulacion visual, a la intensi-
dad y matices de la luz, al color, a la be-
lleza formal o al poder expresivo de las
formas visuales.

La percepcion puede ser pasiva o con-
vertirse en activa, puede ser solamente
receptora o transformarse en creadora.
De hecho, nos permite incorporar el
mundo que nos rodea. Sin embargo, la
mecanizacion automatizada del proceso
hace que la percepcion visual pierda sus
proyecciones y aplicacion dentro de los
campos: educativo, de la comunicacion
visual, y sobre todo, dentro de las asigna-
turas artisticas escolares y universitarias.
Los alumnos miran, pero no ven.

El lenguaje visual puede ser aprendi-
do, y por lo tanto, existen métodos, pa-
ra desarrollar la sensibilidad y la percep-
cion del educando, con el objetivo de
optimizar la educacion.

Tanto Onativia como Edmonston en-
fatizan la percepcién creativa. El primero
dice que esta percepcion creadora se en-
riquece por los diferentes modos de
apropiarse del mundo y de la existencia.
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El segundo habla de ‘‘vision mental crea-
tiva”, la cual saca, escudrina, selecciona,
registra y recuerda un inmenso rango de
experiencia visual, lo que conduce al de-
sarrollo de una memoria visual rica y
compleja.

El ser humano, cuya percepcion es
creativa, es capaz de transformar los mo-
dos habituales de vision a fin de llegar a
nuevas maneras de ver e interpretar el
mundo.

Percepcion e inteligencia tienen una
base comun en las acciones sensoriales,
no obstante, se diferencian en dos for-
mas fundamentales de actividad: figurati-
va (percepcion) y operatoria (inteligen-
cia). También podriamos decir que exis-
ten dos lenguajes: el perceptual y el con-
ceptual o abstracto.

En estudios e investigaciones acerca de
las funciones del cerebro se ha logrado
descubrir que cada hemisferio desarrolla
funciones de alto nivel cognitivo y que
cada uno de ellos emplea diferentes mé-
todos o modos de procesar Ja informa-
cion. El modo caracteristico del hemis-
ferio izquierdo es: verbal, analitico, sim-
bolico, abstracto, temporal, racional, di-
gital, logico, de estructura lineal. El mo-
do caracteristico del hemisferio derecho
es: no-verbal, sintético, concreto, analo-
gico, no temporal, no racional, espacial,
intuitivo, holistico.

De esta forma, el cerebro resuelve los
problemas de dos maneras: en una, la in-
formacion se procesa en forma analitica
y secuencial (tareas verbales), en la otra,
se procesa simultdneamente y en forma
intuitiva (tareas espaciales). Esta dicoto-
mia de funciones representa para Orns-
tein (5) una potencial ‘“sociedad” inte-
lectual, en la cual ambos ‘‘socios” pue-
den contribuir en forma distinta, pero
igualmente. Ornstein, psicologo de Cali-
fornia, afirma que la cultura occidental
ignora el lado derecho del cerebro y se
inspir6 en estudios orientales para descu-

brir su significado e importancia en el
desarrollo humano. Agrega, ademds, que
la educacion de Occidente ignora y a ve-
ces suprime las funciones intuitivas, da-
fRando un mundo entero de experiencia
consciente. Esto significa una enorme
pérdida de la capacidad de ninios, adoles-
centes y adultos.

El lenguaje del arte, no verbal, es em-
pleado espontineamente por los nifios
pequenos, pero, a medida que crecen y
toman contacto con la escuela, se van
inhibiendo en su capacidad expresiva, y,
por lo tanto, limitando su conocimiento.

“El arte es un método para ampliar el
alcance de las experiencias humanas me-
diante la creacion de equivalentes de esas
experiencias. Es un drea donde las apa-
riencias pueden ser elegidas, variadas y
repetidas a voluntad (6).

Por su parte Lowenfeld (7) dice: “‘El
dibujar es un acto ‘de inteligencia, lo que
significa principalmente una de las mane-
ras fundamentales de aduenarse del mun-
do, y en especial, del espacio. Lo que se
halla en juego constantemente son las re-
laciones constitutivas del ver, del saber y
del hacer™.

La profesora Betty Edwards (U.S.A.)
(8), después de una busqueda de alrede-
dor de diez anos, de un método para en-
seniar a dibujar, tuvo la oportunidad de
conocer los estudios relacionados con el
funcionamiento de los hemisferios cere-
brales. Estos estudios la llevaron a pen-
sar que: la habilidad para dibujar, era, tal
vez, controlada principalmente por la ha-
bilidad de cambiar la forma comin de
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procesar la informacion visual, es decir,
de un procesamiento verbal, analitico, a
un procesamiento espacial, global.

El hemisferio izquierdo analiza, abs-

trae, cuenta, planifica, verbaliza, se basa.

en la logica. Si a es mayor que b, y b ma-
yor que ¢, a es mayor que c. El hemisfe-
rio derecho ve las cosas de otra manera.
Usdndolo, entendemos las metdforas, so-
namos, creamos nuevas combinaciones
de ideas, dibujamos.

Todos estos antecedentes y su expe-
riencia permitieron a esta profesora es-
tablecer que: estimulando una nueva ma-
nera de ver, haciendo funcionar el lado
derecho del cerebro se puede aprender a
dibujar, y disenio una secuencia de ejerci-
cios para lograrlo. De esa manera, el mé-
todo le resolvio el problema inicial *“‘c6-
mo capacitar a todos los estudiantes, en
vez de a unos pocos, a aprender a dibujar”,

Los ejercicios son un comienzo en el
uso consciente de ambos hemisferios,
con el objetivo, en este caso no sélo de
aprender a dibujar, sino, también de ex-
presarse, cada uno a su manera, en su es-
tilo personal.

Con el poder de ambos hemisferios y
la capacidad de posibles combinaciones
de sus distintas funciones, el camino es-
td abierto para seguir avanzando.

Entrenando cada hemisferio con ta-
reas apropiadas, la persona serd capaz de
enfrentar los problemas tanto en forma
analitica como intuitiva y usar mejor su
cerebro.

Tyler (9) afirma: ‘‘Gracias al arte se
pueden ver las cosas con mayor claridad,
considerarlas con los mismos ojos del ar-

tista y obtener, de esta manera, un tipo
de percepcion que seria casi imposible de
adquirir de otro modo. Tanto la produc-
cion como la critica de arte tienden a
ampliar la percepcion”’.

La revalorizacién de las actividades in-
tuitivas, no analiticas y el desarrollo de
la percepcion deberian ser objetivos fun-
damentales de la educacion. Y es el arte,
como medio educativo, al que le corres-
ponde un papel insustituible en el logro
de estos objetivos.
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