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PRESENTACION

Este material pedagdgico, dirigido a docentes de todo el paisamantes de la fotografia —cualquiera
sea la asignatura que impartan—, ha sido realizado en el marco del Plan Nacional de Artes en
la Educacién 2015-2018 por el Departamento de Educacion y Formacion en Artes y Cultura del
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. Mediante esta publicacion pretendemos entregarles
herramientas para integrar de manera activa y creativa en la labor de acompanamiento y guia de
los y las estudiantes que participan en el Concurso Escolar de Fotografia del Patrimonio Cultural
Inmaterial “Captura tu Entorno”.

Durante los ultimos cinco anos esta iniciativa ha contribuido al desarrollo de la sensibilidad
artistica de lacomunidad escolar de nuestro pais al proponera ninos, ninasyjévenes el fascinante
desafio de contarnos por medio de imagenes acerca del “patrimonio vivo” que les rodea.

El concurso, dirigido a estudiantes de 5.° Basico a 4.° Medio de todos los establecimientos
educacionales del pais, nace en el ano 2011 con el objetivo de celebrar el Dia de la Fotografia
(19 de agosto). Con el correr de los afios, esta propuesta educativa ha ido evolucionando hasta
convertirse en una instancia orientada no solo a fomentar la fotografia como medio de expresion
artistica y realzar su potencial educativo, sino también como herramienta para el aprendizaje
y salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial (PCI) de nuestro pais, especificamente del
patrimonio existente en las comunidades a las cuales pertenecen los y las participantes del
concurso.

Todo territorio, comuna, barrio o localidad, posee una identidad cultural y un patrimonio
que espera ser visibilizado y activado. He aqui el reto tanto para estudiantes como docentes.
El propdsito es fomentar el conocimiento del patrimonio viviente que habita en el entorno local,
animando a descubrirlo por medio de cadmaras fotogréaficas, profesionales, de celulares o de
tablets. Asi, los y las estudiantes, con un sentido nuevo de la luz, capturan esas imagenes que los
hacen ser parte del lugar donde viven, imagenes que es preciso atesorar y difundir tanto por su
valor afectivo como porque son importantes para las futuras generaciones y la memoria del pais.



El matista. Puerto Natales, Region de Magallanes y la Antartica Chilena, por Lucas Marlo Salter Patterson, 1.° Medio,
Colegio Puerto Natales.

“La imagen capturada es el resultado de un viaje realizado a Estancia San Luis, antes del limite con Argentina en la Regién de
Magallanes. El matista vive hace 22 anos en este lugar, parece vivir del mate, de los recuerdos”.

Segundo Lugar Ensenanza Media 2015.

Este texto esta dividido en dos secciones: en la primera se proponen contenidos que explican
el concepto del PCl y como este se manifiesta, acompanado de una serie de actividades que
deben ser guiadas por los y las docentes para poner en practica e internalizar de modo dinamico
los contenidos. La intencidn es proveer de conocimientos y marcos referenciales a los y las
estudiantes para la comprension del PCl y promover la construccion de sentido, segln sus
propias realidades, vivencias, historias y la identidad de sus comunidades y de su territorio,
haciendo hincapié en que cada identidad local es parte constitutiva de nuestra biografia nacional.

La segunda seccion presenta una guia practica con apuntes generales y recomendaciones
puntuales sobre técnica y estética de la fotografia para que los y las docentes compartan y
movilicen este aprendizaje con miras a participar en el concurso “Captura tu Entorno”

En este esfuerzo formativo subyace la idea de que el aprendizaje debe basarse en experiencias
que sean significativas para los y las estudiantes y que aporte sentido a sus vidas, de manera
de ampliar y sensibilizar el horizonte de comprensién de la realidad, pues la cultura es un
proceso vivo, resultado de un desarrollo participativo al interior de quienes forman parte de una
comunidad, que sera mas rica y diversa mientras mas inclusiva y consensuada sea.

En un mundo donde la fotografia ha penetrado en todos los ambitos, en especial en el cotidiano
y doméstico —tras la irrupcion de la fotografia digital y su amplificacion mediante internet y las
redes sociales—, la educacién visual se torna cada vez mas preponderante y esencial, puesto
que puede contribuir a un uso positivo y ético de las imagenes, asi como a fomentar una mirada
atenta, sensible y critica de estas, que contrarreste el alud de estereotiposy posibles distorsiones
propagadas por los medios y la publicidad.



Serd, entonces, labor de los y las docentes el educar la mirada hacia el reconocimiento,
identificacidon y valoracion de ese patrimonio cultural inmaterial circundante, junto con fomentar
el cultivo de una sensibilidad artistica fotografica, que se activaray materializara en las imagenes
del PClI local que capturen, una busqueda que debe basarse en un didlogo interactivo con las
comunidades del territorio donde se encuentra la escuela. Efectuar este ejercicio dialogante no
es una tarea simple, por lo que requiere disenar estrategias de facilitacion favoreciendo de este
modo una mirada artistica comprometida y responsable con el entorno.

Este texto puede ser aplicado de manera abierta y flexible en diferentes contextos, tanto urbanos
como rurales. Seran ustedes, profesoras y profesores, quienes contextualicen y graduen los
contenidos, a la vez que adecuen la propuesta final mas pertinente a su realidad educativa.

Asi como se afirma que la memoria de una comunidad esta vinculada a las imagenes, también
se dice que la fotografia es la memoria visual de los pueblos, el espejo de una comunidad; por
tanto es una herramienta que sirve para comprender como es un grupo, una generacion o hasta
una época.

Invitamos a tomar este desafio de acompanar a sus estudiantes a fotografiar lo invisible —ese
patrimonio vivo que aguarda ser visibilizado— y a sumarse a esta valiosa labor de identificacion,
valorizacién, promocién y revitalizacidon del PCl presente en el entorno donde estan emplazadas
sus respectivas escuelas. A sus alrededores, hay un conjunto de tradiciones y expresiones de las
comunidades que han sido heredadas de sus antepasados y transmitidas a sus descendientes,
expresiones de diversidad cultural que pueden ser capturadas por los ojos atentos y de los
jovenes fotografos y fotégrafas escolares del pais.



Mimbre eterno. San Vicente, Regién del Libertador General Bernardo O'Higgins, por Matias Ignacio Pefa Herrera, 2.° Medio,
Colegio El Salvador.

“Tome la fotografia porque considero que la artesania en mimbre es un arte que nunca debiera perderse por la belleza y fineza que
presenta este trabajo”.

Mencion Honrosa Ensenanza Media 2015.




AL CONCEPTO
PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL



Esta seccion inicial tiene por finalidad que el o la docente entregue nociones claves para que
los y las estudiantes puedan distinguir el patrimonio cultural inmaterial (PCI) de otros tipos de
patrimonio.

Para la adecuada identificacidn y valoracion de las expresiones culturales que conforman el
PCI, resulta imprescindible hacer una revision de ciertos conceptos aclaratorios relacionados
con el patrimonio cultural en general, los que ademas iran ilustrando el contexto en el que
estos surgieron, para que, finalmente, los y las estudiantes integren a cabalidad la nocion
actual de PCI.

Conforme a la exposicion de los contenidos, y para que estos sean asimilados e internalizados
por los y las estudiantes de manera dindmica e integral, se propone una serie de actividades
que apuntan a:

e Fomentar la reflexidn critica sobre los distintos temas presentados relacionados con el PCI.

e Reconocer a través de la practica el PCl presente en el entorno de las distintas ciudades,
localidades o barrios donde habitan los y las estudiantes.

e Proponer nuevas miradas, tanto desde lo conceptual como desde lo estético, sobre el paisaje
cultural donde viven, su gente y sus costumbres, de manera de alimentar la imaginaciény
ampliar el horizonte expresivo para una posterior toma de fotografias del entorno.

e Familiarizar a docentes y estudiantes con el registro fotografico del PCly, ademas, brindarles
la experiencia de recrear y resignificar su entorno mediante el lenguaje artistico y documental
fotografico, poniendo el énfasis en el proceso de reflexion que implica la imagen fotograficay
lo que esta permite comunicar.

e Acompanar el proceso creativo de la toma de fotografias para posteriormente impulsarlos a
participar en el concurso “Captura tu Entorno”.



TABLA RESUMEN 1

La propuesta de trabajo ha sido disenada para implementarse en cinco sesiones de dos

horas pedagdgicas cada una. A continuacion se consignan los objetivos de cada sesidny las
actividades a realizar.

SESION OBJETIVOS ACTIVIDADES




SESION OBJETIVOS ACTIVIDADES

M



Si nos remontamos al origen del concepto de patrimonio, nos daremos cuenta de que proviene
del derecho romano, corpus de leyes que se fue conformando durante los primeros siglos de
la era cristiana. El término se usaba para nombrar los bienes que los padres heredaban a sus
hijos y especificaba los derechos y obligaciones que se tenian sobre aquello heredado.

El término “patrimonio” proviene de la expresion latina patris-moenus o patris-munus. A

su vez la palabra latina patris remite directamente al “padre” (pater). Los romanos hacian
hincapié en el caracter patrilineal del patrimonio, puesto que asi entendian la transmision de
la identidad social. En cuanto al término latino moenus o munus, este alude a tres sentidos
interrelacionados: obligacion (oenus), oficio (officium) y don (donum). El patrimonio entonces
remite a un “don” total y una “obligacion” pura, sobre los que se funda aquello que somos.

Siglos mas tarde, tras el término de la Segunda Guerra Mundial y con la creacion en 1945 de
la Organizacion de la Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (Unesco), se
ampli6 la nocidn de patrimonio mas alla de lo individual y familiar para aplicarse a la herencia
de la creacion cultural humana.

En ese marco de posguerra se fomento el espiritu de responsabilidad comunitaria

respecto a lo que se hereda de los antepasados. Fue asi que la comunidad internacional
mediante la Unesco —organismo especializado de las Naciones Unidas cuyo mandato trata
especificamente de la cultura— buscd un consenso entre sus estados miembros para velar por
la adecuada proteccion y conservacién de esta herencia.

Precisamente, porque se debe velar por el respeto de los derechos y obligaciones que implica
la herencia, es que se distinguen y definen distintos tipos de patrimonio cultural.



DESARROLLO CLASE A CLASE
DE LA PROPUESTA DIDACTICA

para identificar y abordar el Patrimonio Cultural Inmaterial

SESION 1

DURACION
2 horas pedagodgicas

OBJETIVOS

» Reflexionar mediante el didlogo grupal sobre el concepto de patrimonio.
e Relacionar el concepto de patrimonio con el legado de un antepasado.
e Discutir acerca de los peligros que acechan al patrimonio de la humanidad.

* Promover en los y las estudiantes la nocion de que aquello que se hereda requiere de un
cuidado y de asumir una responsabilidad para con ello.

ACTIVIDADES

1. Organice distintos grupos de conversacion en el curso. Plantee las siguientes preguntas,
que seran motivo de discusién y de reflexién entre los y las estudiantes:

e ;Has heredado algun objeto material de algun familiar? Describelo y cuenta como se
dio ese traspaso.

e ;Has heredado alguna tradicidn o conocimiento de tus padres y abuelos, como por
ejemplo alguna receta de cocina propia de tu familia, algun oficio que se haya transmitido
de una generacién a otra, alguna historia o leyenda sobre un determinado lugar, o algun
juego tradicional o conocimientos sobre medicina popular? Explica qué fue y como te fue
transmitido.

e ;Piensas que aquello que se hereda conlleva derechos y obligaciones? ; Por qué?

Una vez transcurrido el tiempo pertinente para conversar sobre el tema, cada grupo
elige a uno o dos representantes para comentar sus respuestas. Modere la actividad
dando turnos de habla a quien quiera emitir opiniones relacionadas con la presentacion
de sus companeros(as), e incentive la participacion de aquellos o aquellas que tienden a
permanecer en silencio. Digales que sus intervenciones son clave para el desarrollo del
curso.



2. Tras las exposiciones de los distintos grupos, presente una galeria de imagenes alusivas al
patrimonio cultural de la humanidad para introducir el concepto. Abra un espacio de dialogo
para que los y las estudiantes expliquen en sus palabras a que refiere el concepto.:

3. Manteniendo los mismos grupos de conversacion, plantee las siguientes preguntas para
que las comenten y reflexionen grupalmente:

e ;Por qué crees que en un contexto de posquerra los paises se organizaron en torno a la
Unesco con el fin de ampliar la nocién de patrimonio mas alla de lo individual y familiar,
y aplicarlo a la herencia de la creacion cultural humana?

e ;Qué peligros implica una guerra o conflicto armado para la herencia cultural de
la humanidad?

e Menciona algunos conflictos actuales en los que esta herencia cultural haya sido
puesta en peligro.

e ;Puede el patrimonio cultural verse afectado por eventos naturales o acciones sociales
concretas? Explica y comenta.

Previamente o con posterioridad a la charla grupal, y a modo de dar luces sobre el tema,
exhiba los siguientes videos, disponibles en los siguientes enlaces:

e "Mensaje de la directora general de la Unesco sobre el Patrimonio Cultural de Siria”,
0:28 seg.

e “Unesco condena ataques saudies a patrimonio cultural en Yemen”, 2:08 min.

4. Para finalizar la clase, indique a los y las estudiantes que, individualmente, se dirijan
hasta un punto de la ciudad o pueblo donde viven y que tomen una o dos fotografias de una
manifestacion del PCly del PCM de su entorno. La idea de este trabajo es que se guien por
cuenta propia, tanto en lo referente a elaborar una propuesta estética y hacer una fotografia,
como en cuanto a identificar el concepto. Deben traer las fotos para la siguiente clase.



EL PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL E INMATERIAL

A grandes rasgos, el patrimonio se clasifica en patrimonio natural y patrimonio cultural.

La diferencia entre uno y otro radica en que en el primero no hay intervencién cultural
(monumentos naturales, formaciones geoldgicas, lugares y paisajes naturales), mientras que
el segundo es el resultado de la creacién humana.

El patrimonio cultural constituye la herencia recibida de los antepasados, la que viene a ser el
testimonio de su existencia, de su vision de mundo, de sus formas de vida y de su manera de
ser, y es también el legado que se deja a las generaciones futuras.

A su vez la Unesco, fruto de discusiones y acuerdos tomados entre paises miembros a través
de la ratificacion de distintas convenciones internacionales organizadas por esta entidad
intergubernamental, define dos tipos de patrimonio cultural:

El Patrimonio Cultural Material [PCM): esta distincion identifica el patrimonio que es el
resultado de la creacion humana. Se puede very tocar. Se subdivide en mueble, inmueble
y documental.

objetos arqueoldgicos, historicos, artisticos, etnograficos, tecnoldgicos,
religiosos y aquellos de origen artesanal. Remite a colecciones importantes para las
ciencias, la historia del arte y la conservacion de la diversidad cultural de un pais.
Corresponde a objetos que se pueden mover.

lugares, sitios, edificaciones, obras de ingenieria, centros industriales,
conjuntos arquitectonicos, zonas tipicas y monumentos. Son de interés o valor relevante
desde el punto de vista arquitecténico, arqueolégico, histérico, artistico o cientifico,
reconocidos y registrados como tales. Remite a elementos que no se pueden mover.

pergaminos, manuscritos, libros, fotografias, discos, cintas magnéticas
y todo tipo de soporte que contenga informacidn antigua relevante. Son bienes que
contienen algun tipo de informacién que en el pasado fue registrada o inscrita en su
estructura.

El Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI): esté constituido por las practicas, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas que se transmiten de generacién en generacion.

Este patrimonio infunde a las comunidades un sentimiento de identidad y es recreado
constantemente por ellas en funcién de su entorno. Se denomina inmaterial porque su
existencia y reconocimiento dependen esencialmente de la voluntad de los seres humanos

y se transmite por imitacion y experiencias vividas. EL PCI también recibe los nombres de
“patrimonio vivo o viviente” o “cultura viva”.

Inicialmente, la actividad de la Unesco en la esfera del “patrimonio cultural” estuvo restringida
a la proteccién y conservacion de patrimonios tales como monumentos histéricos, objetos o
sitios culturales. Con el paso de los anos, la comunidad internacional exigié que se tuviera en
cuenta el PCl como elemento esencial del patrimonio cultural. Esto generd un nuevo enfoque,
que reconoce a las comunidades y grupos como actores principales del patrimonio cultural
(Freland, 2009).



Patrimonio cultural material: Ascensor Bardn. Valparaiso,
por Allison Melissa Olivares Mujica, 4.° Medio, Liceo Gastronomia y Turismo.

“El ascensor Bardn se encuentra en el cerro Bardn, de ahi su nombre
y fue inaugurado en 1909; este ascensor lleva a la avenida Diego Portales
donde se puede disfrutar de una hermosa vista del puerto”




Patrimonio cultural inmaterial: La vida en el campo. Los Lagos, Region de los Rios, por Natalia Betsabé Alfaro Vega, 2.° Medio, Liceo
Rector Armando Robles Rivera.

“Tomé estas fotografias para mostrar que hace la gente que vive en el campo, como es su diario vivir y sus costumbres que pasan a las
nuevas generaciones”.



La siembra de mi papa. Navidad, Region del Libertador General Bernardo O "Higgins, por Matilde Antonia Gonzalez Vargas,
5° Bésico, Escuela Francisco Chavez Cifuentes.

“‘Mi bisabuelo era frutero y mi bisabuela sembraba hortalizas. Mis abuelos y mis tios siguieron la tradicién de cuidar y sembrar la tierra,
y también mi papa. Todos saben mucho, pero mi tio Mariano es el sabio de la siembra, ojalé escriba un libro, para que cuando muera
perduren, y mis hijos sepan cémo sembrar la tierra”.

Votacion del Publico




Surcando la tierra. San Vicente, Regién del Libertador General Bernardo Q'Higgins, por Simén Ignacio Alvarez Molina, 7.° Bésico,
Colegio El Salvador.

“El porqué saqué esta fotografia es porque ya casi nadie trabaja la tierra de esta manera, sino que ara con tractor, por eso es importante
rescatar esta antigua costumbre campesina a través de la fotografia, en donde el hombre usaba sus conocimientos y la fuerza del caballo”.
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SESION 2

DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

e Reconocer y emplazar elementos del patrimonio natural propios de sus ciudades o
localidades.

e |dentificar y ubicar expresiones del patrimonio cultural material propias de sus ciudades o
localidades.

e Reconocery localizar manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial propias de sus
ciudades o localidades.

e Distinguir los distintos tipos de manifestaciones de PCI locales en el mapa.

ACTIVIDADES

1. Recopile las fotografias que tomaron los y las estudiantes en la sesion anterior. Expliqueles
que usted las guardard para realizar otra actividad méas adelante (todos deben entregar al
menos dos fotos, una del PCM y otra del PCI).

2. Divida al curso en grupos de cuatro o cinco, solicite que cada grupo dibuje un mapa del
territorio donde habitan, en lo posible en un papel kraft o cartulina.

3. Indiqueles que tracen en el mapa la o las vias de circulacion principales de su localidad.
Esto dividira el territorio en dos, tres 0 mas segmentos, lo que facilitara la ubicacion de
elementos de la fase siguiente.

4. Pidales ubicar en el mapa los hitos geograficos que dan identidad al lugar donde habitan
(volcan, rio, cerros, playa, roca, etc.).

5. A continuacién, solicite que incorporen en el mapa elementos de PCM y PCI, tales como
lugares de culto, espacios utilizados para el desarrollo de manifestaciones patrimoniales,
lugares donde habitan cultores y cultoras, etc. Pidales que distingan los tipos de patrimonio
con las siglas PCM y PCl segun corresponda, usando distintos colores para diferenciarlos
graficamente. También puede pedir que distingan en el mapa los distintos tipos de
manifestaciones del PCI de la localidad.

6. Para concluir, los grupos exponen sus mapas y comentan en plenario sus trabajos bajo la
conduccién de el o la docente.

22



CARACTERISTICAS DEL PCI SEGUN CONVENCION DE LA UNESCO (2003)

e Se transmite de generacidn en generacidn: se trata de un conocimiento transmitido de
padres a hijos, y que por herencia perdura en el tiempo.

e Es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia: el PCl esta vivo, activo en la comunidad y es esta
condicion de “vivo” lo que permite que pueda seguir transmitiéndose. Que sea recreado

en forma permanente implica que el PCI puede tener transformaciones en el tiempo,
adaptandose a los nuevos contextos vigentes. Que interactle con la naturaleza y su historia
alude a que las expresiones ligadas al PCl, surgen y se recrean en un contexto culturaly
natural, y no pueden ser entendidas como expresiones aisladas de un cimulo mayor de
cultura.

* Infunde a las comunidades y los grupos un sentimiento de identidad y continuidad.
* Su valor radica en la contribucion y promocion al respeto de la diversidad cultural y humana.

e Pertenece a depositarios especificos que lo heredan y transmiten.

El PCl es:

* Tradicional, contemporaneo y viviente al mismo tiempo: no solo incluye tradiciones
heredadas del pasado, sino también usos rurales y urbanos contemporaneos caracteristicos
de diversos grupos culturales.

e Integrador: podemos compartir expresiones del PCl que son parecidas a las de otros,

tanto si son de la aldea vecina como si provienen de una ciudad en las antipodas o han

sido adaptadas por pueblos que han emigrado a otra region. No admite preguntas sobre la
pertenencia de un determinado uso a una cultura, sino que contribuye a la cohesidn social
fomentando un sentimiento de identidad y responsabilidad que ayuda a las personas a sentirse
miembros de una o varias comunidades y de la sociedad en general.

» Representativo: no se valora simplemente como un bien cultural, a titulo comparativo, por
su exclusividad o valor excepcional, sino que florece en las comunidades y depende de aquellos
cuyos conocimientos de las tradiciones, técnicas y costumbres se transmiten al resto de la
comunidad, de generacién en generacién, o a otras comunidades.

» Basado en la comunidad: una manifestacion del PCl solo puede ser si es reconocida como
tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean, mantienen y transmiten. Sin este
reconocimiento, nadie puede decidir por ellos y ellas que una expresidén o un uso determinado
forma parte de su patrimonio.



SESION 3

DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS
e Reflexionar sobre un tema ligado al PCI.
e Reconocer expresiones culturales que pertenecen al PCl respecto de otras que no pertenecen.

* Reflexionar a través de la imagen sobre temas relacionados con el PCI.

ACTIVIDADES

1. Invite a sus estudiantes a reflexionar en forma individual y por escrito en torno a la siguiente
afirmacion:

“Todo patrimonio cultural inmaterial pertenece a la cultura, sin embargo, no toda
expresion cultural forma parte del patrimonio cultural inmaterial de una comunidad”.

Los y las estudiantes deberan redactar un breve texto en el que:
* Manifiesten si estan o no de acuerdo con la afirmacién y por qué.

* Nombren un ejemplo de PCl que respalde esta afirmacion y mencionen un ejemplo de
expresion cultural que no forme parte del PCI de una comunidad (en lo posible, que los
ejemplos guarden relacion con su localidad o regién),

e Acompanen cada ejemplo con una foto extraida de internet o de algun texto, o con fotos
tomadas por las y los estudiantes.
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(',C(')MO SE PROTEGE EL PATRIMONIO CULTURAL?

Asi como existen diferentes tipos de patrimonio cultural, se desarrollan distintas estrategias
para proteger cada uno de ellos.

Las convenciones internacionales organizadas por la Unesco, relativas a tematicas
patrimoniales, han determinado los lineamientos que guian las acciones concretas para estos
fines.

Como proteger el PCM, en sus dimensiones mueble, inmueble y documental, quedd
establecido en la Convencion para la Proteccidn del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de
1972.

Como salvaguardar el PCI, qued¢ establecido en la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003.

Las principales distinciones de estas convenciones son:

e Cuando la Convencion de 1972 habla de proteccion, se centra en los sitios culturales
y naturales de valor universal excepcional. En cambio, la Convencion del 2003 habla

de salvaguardia, centrando su atencién en los usos culturales y sociales, y en las
habilidades y el conocimiento que, en primer lugar, son significativos para el pueblo que
los proclama.

* Si bien ambas convenciones tienen un sistema de listas, el criterio principal para la
inscripcion en la Lista del PCM Mundial es el “valor universal excepcional”. A diferencia
de esta, la inscripcion en la Lista del PCl se justifica principalmente por el valor que
tiene el PCl para las comunidades, los grupos y las personas que usan y transmiten ese
patrimonio. A la vez se lleva un registro de las mejores practicas de salvaguardia en el
mundo.

* Una tercera distincion guarda relacion con quiénes son los responsables de determinar
qué es patrimonio. Segun la Convencién de 1972, el rol protagdnico lo tienen

los expertos, mientras que en en la Convencion del 2003 dicha tarea recae en la
comunidad de portadores y portadoras, quienes deben definir cual es su patrimonio y
qué hacer con él.

c',QUIé ORGANISMO SE PREOCUPA DEL PATRIMONIO CULTURAL EN CHILE?

Asi como hay diferentes categorias de patrimonio cultural y existen varias convenciones, Chile
tiene distintas instituciones que velan por el patrimonio cultural nacional. La mas antigua es
el Consejo de Monumentos Nacionales, perteneciente a la Direccion de Bibliotecas Archivos y
Museos (Dibam] y que es el organismo técnico encargado de la aplicacion de la Convencidn del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de la Unesco.

Una vez ratificada la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, en
2008, Chile tomo el compromiso de cumplir con sus recomendaciones; para ello el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA] asumié como organismo técnico responsable y cre6
el Departamento de Patrimonio, desde donde se disenan e implementan programas que velan
por la salvaguardia del PCl en el territorio nacional, siendo el mas destacado el programa



de Reconocimiento Tesoros Humanos Vivos, por medio del cual el Estado chileno reconoce a
personas y comunidades portadoras de manifestaciones y saberes de alta significacion para el
pais y las comunidades locales, o bien, a aquellas expresiones en peligro de desaparecer.

La creacién del futuro Ministerio de las Culturas, las Arte y el Patrimonio pretende agrupar a
estas tres instituciones, de manera de que colaboren a sostener una visién mas integral del
patrimonio cultural y no de forma segmentada como se ha tratado hasta hoy.



SESION 4

DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

e Conocer un caso concreto de un cultor reconocido como Tesoro Humano Vivo por el CNCA
mediante el visionado de un video.

e Generar un espacio de didlogo y reflexion colectiva en torno a lo observado en el video y la
manera de representarlo a través de una imagen.

ACTIVIDADES

1. Invite a los y las estudiantes a visitar el siguiente enlace en el que podran visionar distintos
minidocumentales sobre personas que han sido reconocidas como Tesoros Humanos Vivos:
http://portalpatrimonio.cl/tesoros-humanos/

Puede introducir el video escogido contandoles acerca del oficio o actividad que desempena
dicha personay de la valoracién alcanzada por esta con el tiempo en su comunidad. Se
sugiere elegir algun caso que pertenezca a la region y al cual se podria llegar a tener acceso.
Se recomienda al docente haber visto el video previamente para introducir con mayor
conocimiento al portador del PCl en cuestién.

2. Luego del visionado, abra un espacio de dialogo y reflexion en torno a lo expuesto en el
video. Dirija la conversacién y regule los turnos de habla, propiciando un clima de respeto,
cordialidad y escucha atenta.

3. Para finalizar, se sugiere incorporar un ejercicio de reflexion y discusién sobre cémo se
podria representar fotograficamente la manifestacion del Tesoro Humano Vivo escogido.
Algunas preguntas que podria formular son:

e De la actividad que realiza el Tesoro Humano Vivo visto en el video, ; cuales son las
caracteristicas méas importantes?, ;en qué habria que fijarse a la hora de tomar la
fotografia?

e ;Cual de esas caracteristicas elegirias y como podrias plasmarla en una fotografia?

Invite finalmente a los y las estudiantes a imaginar al menos dos fotografias que ellos
tomarian a este Tesoro Humano Vivo. Pueden imaginarlas describiendo las fotos por escrito o
dibujadndolas.
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c‘,CC')MO SALVAGUARDAMOS EL PCI?

Cuando hablamos de PCI, a diferencia del PCM, el concepto adecuado a usar es la
salvaguardia, por tanto hablaremos de salvaguardar el PCI.

¢Qué significa salvaguardar el PCI?

Salvaguardar el PCl significa cuidar que las costumbres, tradiciones, expresiones o
manifestaciones de una comunidad sigan siendo practicadas en el presente y, asi, transmitirlas
a las generaciones futuras. Es fundamental senalar que la salvaguardia no consiste en

la produccién de sus manifestaciones concretas, como ejecucién de danzas, cantos,
instrumentos musicales u objetos de artesania.

Son las comunidades que poseen y usan elementos del PCl las que estan en mejores
condiciones para identificarlos y salvaguardarlos. Esto no impide que personas ajenas a esas
comunidades puedan también contribuir; por ejemplo, ayudando a las comunidades a acopiar
y registrar informacién sobre los elementos de su PCl o transmitiendo conocimientos relativos
al mismo por conductos mas formales, como la ensenanza escolar y universitaria.

Otra forma de contribuir es promover la informacion sobre el PCl en los medios de informacién
y comunicacion. Sin embargo, algo muy importante de advertir es que el PCl no siempre

debe salvaguardarse o revitalizarse a toda costa. Pues, al igual que cualquier ser viviente,
sigue un ciclo vital y de ahi que algunos de sus elementos estén destinados a desaparecer,
después de haber dado a luz nuevas formas o expresiones. Incluso puede suceder que algunas
manifestaciones del PCl ya no sean consideradas pertinentes o significativas por la propia
comunidad.

De igual manera, es importante adoptar diversas medidas para la preservacion, asegurando
su recreacion y transmision, acorde a lo definido por la Convencién de la Unesco para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003).

¢ Por qué salvaguardar y no conservar?

La gran distincion entre conservar y salvaguardar es que el primero busca mantener
inamovible un objeto o expresidn, mientras que el segundo alude a estrategias que permitan
que una manifestacion de PCl siga viva y pueda recrearse a si misma.

Algunos elementos del PCI corren el peligro de morir o desaparecer si no se les presta ayuda,
pero salvaguardar no significa proteger o conservar en el sentido corriente de estos dos
vocablos, porque entonces se correria el riesgo de “fijar” o “fosilizar” el patrimonio cultural
inmaterial.

El objetivo de la salvaguardia del PCl es, sobre todo y ante todo, asegurar su viabilidad, es
decir, garantizar su constante recreacién y transmision.

Precisamente el concurso “Captura tu Entorno” pretende ser una actividad de salvaguardia y
comunicacién del PCl local-regional-nacional, puesto que a través de la toma de fotografias los
y las estudiantes, contribuirdn a identificar, retratar, recrear y difundir ese “patrimonio vivo”,
esa cultura que vive y convive con ellos y ellas a su alrededor, fortaleciendo a la vez el vinculo
identitario de cada comunidad escolar con su respectivo entorno cultural local.



e Factor conceptual:

e Globalizacion:

e Investigacion:

Camino de suenos y sacrificio. Porvenir, Region de Magallanes y la Antartica Chilena, por Victoria Belén Arenas Arena, 4.°.Medio,
Liceo Polivalente Hernando de Magallanes.

“El arriero, el fiel vigilante de las ovejas magallanicas, junto a su mejor amigo el perro ovejero. El frio, la nieve y el intenso viento
fueguino no son impedimento para que este oficio se siga traspasando de generacion en generacion.




si bien el turismo puede ser un factor positivo en la difusidn de las
expresiones del PCI, sin una planeacion previa puede llegar a ser un factor de alteracion
de las identidades locales, transformandose en un ejercicio de consumo folclorizante
respecto de las manifestaciones de la comunidad, ya que puede perturbar, banalizar
y degradar ritos y bienes del patrimonio cultural de la localidad intervenida. Esto
puede agravarse con la adopcién de politicas que promocionen desmesuradamente
esta actividad, mas la ausencia de legislacidon y planes de manejo para el correcto
aprovechamiento de los recursos.

uno de los grandes problemas para la transmisién de los
conocimientos asociados a manifestaciones asociadas al PCl es la ausencia de agentes
receptores, ya sea por la desocupacion de espacios tradicionales, la pérdida de poblacién
y traslado a otros lugares (forzosa o voluntaria) y la permeabilidad cultural.

Factores de riesgo internos

que las comunidades locales reconocen y le otorgan a sus manifestaciones,
de acuerdo a lo que se esta entendiendo como cultura, su concepto, y los roles de los
fendmenos derivados de ella.

de sus tradiciones y practicas en su modo formal e informal.

hacia la comunidad, cultores, cultoras y quienes lo desarrollan o
conservan. Reactivacién de las practicas y representaciones sociales.

falta de reconocimiento del oficio, conocimiento o saber.

de los cultores, cultoras o lideres de la comunidad que practican y/o
ensenan el PCI.

de las nuevas generaciones.

de la misma practica, derivada de la ausencia de quienes entreguen la
ensenanza o construyan los objetos materiales para su realizacion.



= e

Arrieros de Tierra del Fuego. Timaukel, Region de Magallanes y la Antéartica Chilena, por Javiera Jacqueline Flores Ferreira,
6.° Basico, Escuela Rural Pampa Guanaco.

“El motivo de esta fotografia fue fundamentalmente mi deseo de dejar retratado el enorme esfuerzo que realizan los trabajadores
de campo en esta zona tan aislada, manteniendo vivas tradiciones y culturas en esta hermosa y alejada Patagonia chilena”.

Primer Lugar Ensefanza Bésica 2015.



SESION 5

DURACION
2 horas pedagdgicas

OBJETIVOS

 Reflexionar, oral y grupalmente, sobre aspectos especificos ligados a los factores de riesgo
que amenazan el PCI.

e Comunicar a través de fotografias los factores de riesgo que afectan al PCI.

» Reflexionar mediante imagenes sobre amenazas que afectan al PCly cual podria ser el
aporte personal al respecto.

ACTIVIDADES
1. Escriba en la pizarra la siguiente afirmacion:

“Numerosos aspectos del PCl estan en peligro, amenazados por factores como la
globalizacién, la homogeneizacion cultural y una falta de reconocimiento y comprensién”.

2. Invite a los y las estudiantes a reflexionar sobre lo escrito en la pizarra. Abra un espacio de
didlogo constructivo en el que puedan expresar sus ideas y visiones al respecto, procurando
guiar la conversacion y propiciando un clima de respeto y escucha atenta.

3. Recoja ejemplos de parte de los y las estudiantes que grafiquen el problema en cuestion, en
Chile y en el mundo, y vaya anotandolos en la pizarra.

4. Pidales que busquen en internet fotografias que hablen de los fendmenos de globalizacion
y homogeneizacién cultural, falta de reconocimiento y comprension u otros de los factores

que se abordaron previamente a esta actividad (al menos tres de cada una). La idea es que
formen una galeria de imagenes que den aviso de estos factores de riesgo, como una curatoria
de fotografias de este fendmeno. Indiqueles que en cada fotografia escriban lo que ella les
comunica en relacién al PCl o, si prefieren, por qué la escogieron.’

5. Invitelos a imaginar fotografias por escrito. Para ello, los y las estudiantes describiran

en sus cuadernos cémo seria la imagen que captarian para representar fotograficamente

los factores abordados (globalizacién, homogeneizacion cultural, falta de reconocimientoy
comprension u otro de los factores que se abordaron previamente a esta actividad). El trabajo
concluye con el intercambio de cuadernos entre los y las estudiantes para comentar sobre sus
fotos escritas y ahondar en la tematica expuesta, planteandoles la siguiente pregunta: jcomo
pueden ustedes contribuir en forma efectiva a disminuir los riesgos que afectan al PCl a través
del ejercicio de fotografiarlo?

6. Finalmente, invite a los y las estudiantes a observar las distintas fotografias del PCM o PClI
que tomaron en forma intuitiva al cierre de la Sesién 1. Abra un espacio de didlogo y reflexion
para que comenten al respecto.

3. En atencidn a la complejidad de los fendmenos descritos, esta actividad es mas propicia para alumnos de Ensenanza Media. No

obstante lo anterior, puede probar realizarla con estudiantes de Ensefianza Baésica.
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GUIA PRACTICA

PARA FOTOGRAFIAR
ELPATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL

Propuesta pedagdgica sobre técnica
y estética de la fotografia

Tiempo total: 14 horas pedagogicas



Esta segunda seccion esta concebida como una guia practica para que el o la docente repase
aspectos técnicos y estéticos puntuales del lenguaje fotografico con los y las estudiantes, y
conjuntamente puedan ir ejercitandolos a través de diversas actividades que aqui se proponen.

Tanto los contenidos como las actividades de las sesiones apuntan a abordar los objetivos del
concurso “Captura tu Entorno”:

e Desarrollar, por medio de la fotografia, la capacidad de observacién del entorno y la
sensibilidad artistica en los y las estudiantes.

e Fortalecer el vinculo de la comunidad escolar con su patrimonio cultural inmaterial,
promoviendo su reconocimiento y valoracion.

e Difundir la fotografia como medio de expresion artistica y cultural.

e [ncentivar la inclusion de la educacion visual en los curriculos de Basica y Media a través de
la ensenanza de la fotografia.

En este sentido, el o la docente debe enfatizar a los y las estudiantes que dentro de las
diversas acciones de salvaguardia y difusion del PCI, la fotografia es una herramienta de
registro imprescindible.

Asimismo, las fotografias son una magnifica herramienta para contar historias por medio de
imagenes, y qué mejor que narrar historias sobre aquello que nos rodea, cuentos que estan

a la mano esperando ser descubiertos y comunicados por un ojo atento y sensible; cada
fotografia es un relato en si: narra desde dénde y como mirar hasta qué y como lo mostramos,
todo a la vez.

Cuando ponemos el ojo en la mira o visor de la cdmara, sumergimos nuestra mirada en
aquello que esta siendo frente a nuestros ojos al gatillar el obturadory, entonces, detenemos
el curso inexorable del tiempo y, al mismo tiempo, se eterniza ese momento, que puede
repetirse con cada copia de la fotografia tomada.

A su vez, el objeto fotografiado (la realidad objetiva) lo comunicamos y resignificamos con
nuestra mirada, con nuestro encuadre (realidad subjetiva), dotandolo de una expresividad lirica
que es fruto de nuestra particular sensibilidad artistica en concordancia con lo que la cdmaray
el dominio del lenguaje fotografico nos permiten.

Como muy bien dijo el célebre fotdégrafo francés Henri Cartier-Bresson, la sincronia de una
fotografia estd determinada por la afortunada “alineacion del ojo, la cdmara y el corazén”.
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TABLA RESUMEN 2

La propuesta de trabajo ha sido disenada para implementarse en siete sesiones de dos
horas pedagdgicas cada una. A continuacion se consignan los objetivos de cada sesidn y las

actividades a realizar.

Reflexionar sobre las fotografias
resultantes ante un mismo objeto
fotografiado.

Analizar las fotografias de cada
estudiante respecto de un mismo
elemento fotografiado, pero ahora desde
la expresividad estética de la sensibilidad
de la luz.

Analizar fotografias ligadas a
manifestaciones del PCl bajo los criterios
técnico-estéticos tratados: composicion,
encuadre y planos.

Introducir conceptos y criterios fotograficos
puntuales y pertinentes para orientar la
mirada de los y las estudiantes.

Organizar un recorrido con el curso por

la ciudad o localidad donde viven, con el
fin de reconocer hitos locales ligados al
PCly resignificarlos mediante la toma de
fotografias, usando el mapa elaborado por
los y las estudiantes en la Sesion 2 de la
seccion “El patrimonio cultural: conceptos
y actividades”.

Internalizar de manera vivencial los
conceptos entregados, al experimentar
los y las estudiantes directamente con
manifestaciones concretas del PCl que
los rodea.

Analizar y comparar el potencial narrativo
de un retrato y de una panoramica en
relacion con una manifestacion individual
y otra colectiva del PCI, respectivamente.
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Se propone a los y las estudiantes salir a
fotografiar (a un lugar préximo a la escuela o
dentro de ella) el mismo elemento, personaje
o lugar. Luego fotografian el mismo
elemento, personaje o lugar, pero variando

el 1SO.

Mas tarde exhiben sus registros y los
comparan y se abre un espacio de reflexion
sobre la actividad basado en preguntas.

El o la docente analiza junto con los y las
estudiantes las potencialidades narrativas de
un plano general de una manifestacion del
PCI (festividad, por ejemplo] respecto de un
plano detalle de un participante de esa
misma festividad.

Se realiza un paseo o visita a algin punto
de la ciudad o localidad para fotografiar
expresiones del PCl local, reconocidas en el
mapa elaborado por los y las estudiantes.

Toman fotos libremente aplicando lo
aprendido tanto desde la comprension
conceptual del fenémeno como usando los
criterios técnicos y estéticos repasados.

Observan y analizan fotos de retrato de un
portador de PCly panordmicas que reflejen
una manifestacion colectiva o masiva del PCI.

Reflexionan en torno al aporte visual de cada
opcion y sobre cuando es conveniente utilizar
una u otra modalidad.



Revisar las fotografias tomadas por los
alumnos en la Sesion 3y recopiladas en la
sesion anterior.

Comentar grupalmente, bajo un animo de
reflexion estética y teniendo a la vista los
elementos del lenguaje fotografico antes
tratado, las fotografias tomadas.

Comparar estas ultimas fotografias con
las tomadas en la Sesion 1 de la primera
seccidn de este texto.

Cuestionar los limites de la manipulacion
fotografica para capturar una expresion
cultural.

Explorary comparar en tres fotografias
el usoy no uso de la manipulacion
fotografica.

Reflexionar acerca de la importancia de
tener claro el mensaje que queremos
transmitir, lo que determinara mejor el
como elaborar las iméagenes [y el grado
de manipulacién visual a emplear].

Asesorar a cada estudiante en la edicion
(seleccion] de sus mejores trabajos,
teniendo en consideracion los aspectos
técnicos y estéticos previamente
abordados.

Recopilar las mejores imagenes tomadas
por los(as) distintos(as) estudiantes

del curso y motivarlos a participar del
concurso.

Abrir un espacio de didlogo y reflexion
personal entre estudiante y docente y
luego uno general con todo el curso.

Reflexionar sobre el comentario de un
célebre fotoégrafo en cuanto a lo que
significa el arte de la fotografia.

Analizar y comparar el potencial narrativo
de un retrato y de una panoramica en

relacion con una manifestacion individual
y otra colectiva del PCI, respectivamente.
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Revisan en conjunto las fotos tomadas en la Sesion 3

y, sobre una serie de preguntas que abordan diversos
criterios sobre el proceso de la toma de fotografias,
dialogan y reflexionan en términos técnicos, estéticos y
conceptuales acerca de la representacion del PCI que
han capturado.

Comparan sus experiencias de la primera seccion
respecto de esta Ultima.

Reflexionan individualmente o en grupos acerca de si
existen “limites” para manipular una fotografia de una
expresion cultural.

Revisan fotos que abordan este fendmeno.

Durante la sesidn hacen al menos tres fotografias:
una sin manipulacién y otras dos manipuladas (con
proceso simples como cambio de colores o aplicacién
de filtros) segun los criterios personales de cada
estudiante. Luego reflexionan sobre el proceso en
base a preguntas especificas, sosteniendo un dialogo
abierto en el curso.

Realizan una votacién anénima para escoger las
mejores fotos del curso, fundamentando en un
twett de su eleccidn (el profesor lee a viva voz los
argumentos manteniendo el anonimato de cada
votante) y aprovecha para comentar distintos
aspectos ligados a la calidad técnica y estética de
cada fotografia.

El o la docente propone hacer una muestra en
la escuela con el trabajo fotografico de los y las
estudiantes.

El o la docente va, puesto por puesto, comentando las
fotos de cada estudiante y asesorandolo en la edicion
(seleccion) de la imagen fotogréafica que evalda como
mejor(es) para participar en el concurso “Captura tu
Entorno”. Si nota que alin no se ha logrado plasmar el
concepto de PCl o alin puede mejorar su registro, motiva
a seguir insistiendo en la captura de fotos de su entorno.

Finalmente el docente escribe una frase en el
pizarrén de un connotado fotégrafo (Ansel Adams)
con la finalidad de abrir un espacio de reflexién sobre
el ejercicio y arte de la fotografia.

Observan y analizan fotos de retrato de un portador
de PCly panoramicas que reflejen una manifestacion
colectiva o masiva del PCI.

Reflexionan en torno al aporte visual de cada opcion y
sobre cuando es conveniente utilizar una u
otra modalidad.



CAPTURAR CON IMAGENES EL PCI:
FOTOGRAFIAR LO INVISIBLE

(CON QUE TIPOS DE DISPOSITIVOS PUEDO CONTAR PARA HACER UNA FOTOGRAFIA?

(2 | Camara digital:

1©1( Camara analoga (con pelicula):

o | Camara estenopeica:

I:I Celular o tablet:




(CUALES SON LAS CONSIDERACIONES TECNICAS PARA HACER UNA FOTOGRAFIA
DEL ENTORNO?

Importante

Preparar el dispositivo: chequear los metadatos

¢ Qué informacion contienen?

¢Qué no hay que hacer?

¢Qué no hay que hacer?

Manejo basico del dispositivo



Estas son algunas consideraciones basicas que debe recordar a los y las estudiantes para
obtener una buena imagen.

e Sol: evitar que el sol llegue directo a la camara.

* |SO: regular el ISO de la cdmara; este representa la sensibilidad de la luz de la camara.
Recomiende trabajar bajo 100 ISO o definitivamente en modo automatico.

* WB: dejar el White Balance (WB] o balance de blancos en modo automatico.

e Tamano: recomiende trabajar siempre con el tamano maximo, es decir, en la calidad
mas alta. De esta forma se aseguran una cantidad méxima de pixeles en la imagen.
Al trabajar de este modo siempre estara la posibilidad de reducir la imagen sin perder
calidad. De lo contrario, se corre el riesgo de afectar la calidad de la imagen.

IMPORTANTE:

A menor apertura del diafragma (numero f alto) = menor luminosidad = mayor profundidad
de campo = menor nitidez.

A mayor apertura de diafragma (nimero f bajo) = mayor luminosidad = menor profundidad
de campo = mayor nitidez.



2048x1536

1280x720

640x480

X




DESARROLLO CLASE A CLASE

de la propuesta diddctica sobre técnica y estética
de la fotografia

SESION 1

DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS
* Reflexionar sobre las fotografias resultantes ante un mismo objeto fotografiado.

e Analizar las fotografias de cada estudiante respecto de un mismo elemento fotografiado,
pero ahora desde la expresividad estética de la sensibilidad de la luz.

ACTIVIDADES

1. Proponga a los y las estudiantes salir a fotografiar (a un lugar préximo a la escuela o dentro
de ella) el mismo elemento, personaje o lugar.

2. A continuacion, pida que fotografien el mismo elemento, personaje o lugar, pero ahora
variando el ISO.

3. Luego, exhiban sus registros y anime un espacio de reflexién sobre la actividad, guiado por
las preguntas:

e ;Por qué los registros son diferentes si el objeto fotografiado es el mismo?
e ;Como se modificd la foto al variar el 1SO?

Recuérdeles esta informacion:

A menor ISO = mayor nitidez de la imagen = menor ruido en la imagen.

A mayor ISO = menor nitidez de la imagen = mayor ruido en la imagen.
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MODO DE CAPTURA

Existen tres modos de trabajo: manual (M}, semiautomatico (P) y automatico (A]. Recomiende
preferentemente a los y las estudiantes trabajar en modo automatico, a menos que alguno
tenga conocimientos mas avanzados de fotografia y sepa manejar adecuadamente el
diafragma (apertura del lente] y la velocidad (tiempo de exposicion).

Modo automatico
trabajar entre las 10.00-17.00 horas, lapso en el que hay luz estable del sol.

tratar de escoger un lugar donde llegue una fuente de luz natural, como los
cercanos a ventanas, tragaluces y puertas.

mantener el ISO entre 100 y 200, nunca superar los 400.
Ademas, usar tripode o un buen apoyo para evitar el movimiento de la cdmara
o dispositivo.

Evitar el uso de la luz de flash de la cdmara o dispositivo porque aplana la imagen y endurece
la luz (sin escala de tonos)

Horquillado: en situaciones de alto contraste de luz y sombra, es recomendable hacer varias
tomas de la misma escena para tener diversidad de exposicion [més o menos luminosidad). Si
se hace con:

al momento de encuadrar la escena, tocar en la pantalla (aparecerd un indicador de
luz) sobre las distintas luminosidades de la imagen.

dirigir la cAmara sobre la luminosidad que te interesa destacar o conservar y luego
hacer el encuadre final y disparar.

MANEJO TECNICO-ESTETICO

Composicion: es la disposicion de elementos y sujetos dentro del cuadro. Cémo seleccionamos
estos y como los disponemos en la imagen puede marcar la diferencia entre una fotografia “del
monton” y una buena o gran fotografia. Algunas de estas reglas son:

toda fotografia debe o deberia tenerlo. Equivale a la respuesta a la
pregunta: ;jde qué es la foto? Debe resultar mas o menos evidente para cualquiera que mire
una fotografia entender cudl es el protagonista de ella. Eso si, no tiene que ser necesariamente
aquello que esté puesto en el centro de la imagen ni tampoco ser el objeto que ocupa la
mayor parte de esta. Importante es decidir, antes de disparar, el motivo sobre el cual tomar la
fotografia. A partir de esta decision, lo que sigue es enfocar (o desenfocar) el elemento sobre el
que se quiere centrar el interés.

sivamos a contar algo en una foto, entonces ocupemos la mayor parte
con ese “algo”, asegurandonos asi que se transforme en el centro de atencién. De esta forma
se eliminan posibles elementos que resten atencidn. Se suele, erréneamente, querer tener
demasiadas cosas en una Unica foto. Al final, lo Unico que se consigue es la poca claridad
sobre lo que queriamos contar en nuestra fotografia. Ante la duda de si algo debe salir o no en
la foto, mejor quitarlo: “menos es mas”.



se trata de dividir el fotograma en tres partes verticales y en otras tres
horizontales. De hecho, muchas cdmaras y celulares cuentan con la posibilidad de mostrarnos

una rejilla con los tercios para facilitar el encuadre. En esta rejilla se forman cuatro puntos
fuertes en sus intersecciones. Esta regla afirma que hay que situar el sujeto o elemento
protagonista de nuestra foto en alguno de estos puntos de interés. En el caso de retratos de
primer plano (con la cdmara en verticall, el rostro del protagonista cobrard mucha mayor
fuerza si situamos sus ojos en la linea superior y los hacemos coincidir con uno de los dos
puntos de interés.

Vertical Horizontal 3 tercios visual Dinamismo y Diagonales y Equilibrio
movimiento recorrido y asimetria

el flujo crea la ilusion de movimiento (o ausencia de este), que es generado
por el uso de las lineas. Con las lineas dirigimos la mirada del espectador desde una parte
de la foto hasta otra. Ademas estas aportan formas y contornos. Recomiende aprovechar las
diagonales para generar un recorrido visual que le otorgue dinamismo a la imagen. Procurar
trata de generar un equilibrio dindmico (uso de diagonales), evitando la asimetria, que tiende a
la estaticidad (lineas horizontales y verticales).

probar llenar el encuadre con una sucesion de elementos repetidos. La idea
es crear patrones con el objetivo de generar un ritmo en la fotografia. Es posible encontrar
repeticiones y patrones en casi cualquier lugar. También se puede probar rompiendo la
repeticion, al interrumpir un patrén con un elemento disonante, ya sea por el color, por la
forma o por el tamano.

Encuadre: es el espacio de captura de una imagen que se fija mediante el objetivo de una
camara. Puede ser vertical (foto alargada) u horizontal (foto apaisadal, segin la forma en que
se ponga la camara.

Se tiende a trabajar en formato horizontal, porque los soportes de salida de los dispositivos
actuales son horizontales. Recomiende a los y las estudiantes experimentar la escena a
fotografiar con distintos encuadres, acordes al dialogo de los elementos en escena.



Tipos de plano: refiere a la proporcion del motivo retratado en relacidon con el encuadre y
depende de la distancia focal y del enfoque sobre el personaje a fotografiar.

usualmente usado para mostrar grandes escenarios, como paisajes o
multitudes, debido a que proporciona un mayor angulo de vision.

se sigue utilizando un angulo de vision amplio, pero se centra en un
sujeto especifico, restando importancia al entorno.

se reduce aun mas el campo de visidn; cuando el sujeto principal son
personas, capta sus figuras completas.

el sujeto principal aparece completo en el encuadre, ajustado a los bordes.
el encuadre recorta al sujeto a la altura de la cintura.

se caracteriza por recortar al personaje entre la rodilla y la cintura. Tiene
su origen en las peliculas de vaqueros de Estados Unidos, en las que el corte se hacia a la
altura de los revodlveres para que estos se vieran.

recoge el cuerpo desde la cabeza hasta la mitad del pecho.

se concentra en el rostro y disminuye el conjunto de la escena, eliminando la
importancia del fondo.

el rostro u objeto retratado ocupa todo el cuadro y permite
reparar en detalles que, de lo contrario, pasan desapercibidos.

General Americano Medio Medio corto Primer Plano Primerrisimo Detalle
Primer Plano



DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

e Analizar fotografias ligadas a manifestaciones del PCI bajo los criterios técnico-estéticos
tratados: composicion, encuadre y planos. Pueden utilizar las fotografias hechas en la Sesion 1
de la seccidn 1, aquellas tomadas sin mayores conocimientos acerca del patrimonio cultural.

e Introducir conceptos y criterios fotograficos puntuales y pertinentes para orientar la mirada
de los y las estudiantes.

ACTIVIDADES

Analice con los y las estudiantes una serie de fotos ligadas al PCI. Vaya comparando el nivel
de informacién que ofrece cada una respecto a una misma manifestacion del PCI. Un criterio
a comparar puede ser el contraste entre lo que transmite. Puede trabajarse con un plano
general de una manifestacion del PCI (festividad, por ejemplo] respecto de un plano detalle de
un participante:

¢ ;Cudl plano seria més objetivo ([documental, periodistico) y cual méas subjetivo
(lirico, literario)?

e ;Qué potencial narrativo ofrece cada plano y cuando es conveniente usar uno u otro en
atencién a la manifestacion del PCl que quiero fotografiar?

e [ncluya también en el analisis, de manera progresiva, los otros dos conceptos técnico-
estéticos: composicidény encuadre.

MANEJO TECNICO-ESTETICO
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Perspectiva: estd condicionada especialmente por el dngulo de vision de la escena y la posicion
de la camara, las que en conjunto generan distintos puntos de vista respecto a la escena a
capturar. EL angulo mas comun es el que la escena se captura con la camara paralela al suelo.
Otros &ngulos son:

la toma se hace desde arriba hacia abajo (minimiza al sujeto a fotografiar).
la toma se hace desde abajo hacia arriba (magnifica al sujeto a fotografiar).
la toma se hace desde arriba hacia abajo, casi en angulo recto; ofrece una vision del
entorno del sujeto.

Recomiende a los y las estudiantes probar con estos tipos de perspectiva, de manera de
explorar alternativas distintas al punto de vista frontal.

Cenital Picado Normal
B

]
d Contrapicado Nadir



DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

e Organizar un recorrido con el curso por la ciudad o localidad donde viven, con el fin de
reconocer hitos locales ligados al PCly resignificarlos mediante la toma de fotografias, usando
el mapa elaborado por los y las estudiantes en la Sesidn 2 de la seccion 1 de este texto.

e Internalizar de manera vivencial los conceptos entregados, al experimentar los y las
estudiantes directamente con manifestaciones concretas del PCl que los rodea.

ACTIVIDADES

Organice un paseo o visita a algun punto de la ciudad o pueblo, durante el cual los y las
estudiantes puedan recorrer su localidad con la mirada atenta a reconocer el PCl circundante
del lugar en que viven y a la vez poder fotografiar su entorno. Para escoger ese punto, utilicen
el mapa del PCl local elaborado en una de las sesiones previas. Durante el trayecto hasta el
punto escogido, estimule la observacion de distintos puntos de interés fotografico. Procure que
los y las estudiantes escojan libremente sus opciones y tomen sus decisiones al momento de
hacer una foto. Pidales que tomen al menos tres fotos distintas de una misma expresion del
PCl, explorando diversas concepciones de composicion. Coménteles que deben traer las fotos
tomadas para mostrarlas y comentarlas en la sesion posterior y que cada una de ellas debe
tener un titulo.

47



AL HACER LA TOMA

Al fotografiar alguna manifestacion concreta de PCI, recuerde a los y las estudiantes tener
presente lo siguiente:

* [r de lo general a lo particular o viceversa: en una misma escena, recomiende a los y las
estudiantes que procuren tener distintas tomas que vayan de lo general (contexto- entorno-
personajes) a lo particular (detalles del cultor(a) o de la actividad en si).

e Con cdmara: cambiar de gran angular (W) a tele (T). Con celular: acercarse o alejarse al
objeto de interés.

e A menor distancia focal = mayor angulo de visién = mayor profundidad de campo.

e Evitar la pose: procure que el personaje a retratar por los y las estudiantes no pose, no se
“ponga para la foto”, de modo de no restar espontaneidad a su expresion y rigidizar su gesto o
banalizar la escena.

e Presencia fisica o de la huella del quehacer del cultor(a): privilegiar en la foto la presencia
fisica del cultor(a) del PCl o marcar su presencia en la huella de su quehacer o actividad.

e Atmdsfera: sensibilizarse con la calidad de la luz (dura/directa, suave/rebotada, variada/
matices de intensidad).

e Figura y fondo: preocuparse del contexto general de la foto, vale decir, tener presente que
ambos elementos estan en permanente complemento y no descuidar el fondo por privilegiar la
figura (el cultor(a)) o viceversa.

1 1

1 fuente /luz superior 2 fuentes /luz superior e inferior 1 fuente /luz inferior

T
1 )

1fuente /luz superiory difusor 1fuente /luz inferior con fondo 1fuente /luz rebote con difusor



TIPOS DE OBJETIVOS MAS COMUNES

e Cortos o normales: pueden abarcar desde los 50 mm a los 55 mm y producen un
efecto de vision similar al del ojo, con un angulo de vision entre 25° y 50°, lo que produce
perspectiva sin distorsion.

» Grandes angulares: abarcan una distancia focal corta, de menos de 50 mm, y poseen, por
tanto, un angulo de visién amplio (entre los 60° y 100°). Por esto, son utilizados para fotos
de gran campo.

e Teleobjetivos: su distancia focal es larga, sobre los 135 mm, abarcando un campo

de vision aproximado de 15° a 10°. Esto permite acercar el objeto fotografiado y por
tanto capturar objetos desde cerca a larga distancia. Reducen la profundidad de campo
produciendo areas amplias de desenfoque.

* Ojo de pez: su distancia focal, de entre 8 mm a 15 mm, permite que posean un angulo

de vision incluso mayor a los 180°, superando el dngulo de vision del ojo humano (rango

de 80° a -140°), por lo que producen una distorsién que se aprecia en un efecto dptico de
curvatura en la imagen.

» Macro: se realiza para hacer macrofotografia, es decir, para tomar fotografias de calidad
a objetos a muy corta distancia.

e Zoom: es uno de los objetivos mas utilizados ya que tiene un espectro variable amplio
de rango focal. Antiguamente, un fotégrafo tenia tres tipos de objetivos; hoy es comun
reemplazarlos por un zoom que puede abarcar, por ejemplo, desde un gran angular a un
teleobjetivo. Se debe tener en cuenta, sin embargo, que mientras mayor sea el rango que
abarca, menor seré la calidad. (CNCA, 2015, p. 53).



DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

* Analizar y comparar el potencial narrativo de un retrato y de una panoramica en relacién con
una manifestacién individual y otra colectiva del PCI, respectivamente.

ACTIVIDADES

Recopile las fotografias que tomaron los y las estudiantes en la sesion anterior. Expliqueles
que usted las guardara para realizar otra actividad méas adelante (todos deben entregar al
menos tres fotos de una expresion ligada al PCI; cerciérese de que cada una tenga un titulo).

Comparta con los y las estudiantes fotos de retrato de un portador de PCly panoréamicas
que reflejen una manifestacién colectiva o masiva del PCI. Pregunte:

*;Qué aporta visualmente un retrato y qué una panoramica?

* ;En qué casos es preferible hacer un retrato y cudndo es mejor tomar
una panoramica?

Asesorar a los y las estudiantes a escoger las mejores imagenes que correspondan a la
tematica del concurso. Entre los aspectos importantes a tener en cuenta para conducir esta
eleccion:

e Fijarse en los conceptos y elementos de composicion y de lenguaje visual que aporta la
fotografia.

e Corroborar si la fotografia en efecto recoge una manifestacién concreta y local del PCI.

* Sino cumple con los dos requisitos anteriores, aportar una retroalimentacion estimulante y
creativa al o a la estudiante, de manera de animarlo a repetir las fotos si fuera necesario.
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DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

* Revisar las fotografias tomadas por los y las estudiantes en la Sesién 3y recopiladas en la
sesion anterior.

e Comentar grupalmente, bajo un dnimo de reflexidn estética y teniendo a la vista los
elementos del lenguaje fotografico antes visto, las fotografias tomadas.

e Comparar estas ultimas fotografias con las tomadas en forma intuitiva en la Sesion 1 de la
seccion 1 de este texto.

ACTIVIDADES

Revise conjuntamente con el curso las distintas fotos tomadas en la Sesion 3y abra
un espacio de didlogo y reflexion en que los y las estudiantes puedan ir comentando sus
impresiones sobre las fotos. Es importante que dirija la conversacién, de manera que puedan
manifestar sus apreciaciones respecto a:

e ;Qué diferencias experimentaron al momento de fotografiar el PCl respecto de la primera
vez? i Por qué?

e ;Qué estrategia distinta utilizaron esta vez para fotografiar el PCI?

* ;De qué manera les sirvi6 el conocer mas cabalmente el concepto de PCI? ; Sintieron que
podian identificar una manifestacion con mayor propiedad? ; Por qué?

e ;Sintieron mayor o menor libertad creativa ahora que han visto y conocen algunos elementos
del lenguaje fotogréafico?, ;pueden ver con otros ojos, vale decir, fijarse en detalles que antes
no se percataban? Expliquen.

e ;Qué dificultades practicas encontraron al momento de tener que capturar imagenes de la
manifestacion de PCl identificada?

e ;Qué aciertos y/o descubrimientos surgieron en el proceso?, ;qué dudas se presentaron?
e ;Como se sintieron con la cAmara en mano?, ;por qué?
e ;Las imagenes resultantes expresan lo buscado inicialmente?

e ;Sientes que las tres imagenes que sacaste de una misma manifestacion del PCl cuentan
distintos relatos del cultor(a) de PCI?, jpor qué?

* ;Qué significados inesperados o imprevistos aparecen en las fotografias?
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POSPRODUCCION EDICION DIGITAL

Esta etapa corresponde a la manipulacién de la fotografia en programas de edicion, tales como
Photoshop o Lightroom, con los cuales pueden realizarse ajustes de luminosidad, reencuadre,
eliminacion de ruido, etc.

En primer lugar, recalque a los y las estudiantes que este es un proceso optativo, que
tiene como finalidad trabajar el aspecto final de la imagen. Tenga presente las siguientes
indicaciones:

e El primer paso para la posproduccién es pasar el archivo de JPG a PSD o TIF y una vez
terminado todo el proceso de retoque, volverlo a JPG.

Existe un grupo de formatos que son los adecuados para trabajar la fotografia, cada uno de
ellos representa distintas calidades de la imagen. Existen los formatos basicos como JPEG
0 JPGy PSB, ademas los de uso especializado como RAW o TIF. Cualquier cdmara digital
permite utilizar uno o mas formatos de los nombrados.

+ populares

e Trabajar con programas especializados de posproduccién como Photoshop o Lightroom, y
asesorado/a por alguien especialista en la materia.

e Evitar manipulaciones mayores de la imagen que cambien el contenido y sentido original de
la imagen.

e Revisar tutoriales en internet ante cualquier duda.
Ajustes recomendables en esta etapa:
e Exposicion (contrastes-luminosidad), brillo, niveles, curva de exposicion.

e Color (intensidad de los colores): saturacién, blanco y negro, desaturacién
0 cambio de tono.

e Filtros de enfoque y ruido.
Otras recomendaciones puntuales:

e Mantener un archivo original de manera de no perderlo en caso de arruinar la foto intentando
posproducirla.

e Evitar generar una posproduccion desde el celular cuando se hace la toma, tales como
aplicar efecto antiguo, blanco y negro, etc.



e Fvitar filtros de efectos para que la imagen no pierda la connotacion fotografica, puesto que
hay filtros que dejan la foto como dibujo 0 acuarela.

* En el proceso de posproduccién, generar varios archivos de la misma imagen con los
distintos ajustes de posproduccion aplicados a la imagen.

e Si después de este proceso el aspecto visual de la imagen final no mejora, vuelva
al original.

e Mantenga un ojo critico-estético y evite grandes cambios que pueden distorsionar el sentido
de la foto.



DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS
e Cuestionar los limites de la manipulacién fotogréafica para capturar una expresién cultural.
e Explorary comparar en tres fotografias el uso y no uso de la manipulacién fotogréfica.

e Reflexionar acerca de la importancia de tener claro el mensaje que queremos transmitir, lo
que determinara mejor el cdmo elaborar las iméagenes [y el grado de manipulacion visual a
emplear).

ACTIVIDADES

A proposito de la posproduccion, pregunte a los y las estudiantes si existen “limites” para
manipular una fotografia de una expresion cultural. Si lo prefiere, puede organizar grupos
de conversacién o discusiéon dentro del curso para que después algunos integrantes de ellos
den a conocer sus apreciaciones, o bien guiar una reflexion general con todo el curso. Puede
acompanar esta actividad mostrando fotos que den cuenta del problema en discusién.

Proponga a los y las estudiantes la tarea de fotografiar alguna expresién cultural de su
entorno. La idea es que durante la sesion puedan hacer al menos tres fotografias: una sin
manipulaciéon y otras dos manipuladas (con procesos simples como cambio de colores o
aplicacion de filtros) segun los criterios personales de cada estudiante. Luego, pidales las
fotografias para exhibirlas al curso durante esta sesion. Muestre una misma cantidad de
imagenes (tres o cuatro) por cada estudiante segun los y las integrantes del curso. Con animo
de reflexion estética y en un ambiente de respeto y tolerancia por las opiniones divergentes,
abra un espacio de didlogo para comentar las imagenes. Puede guiar la conversacion
preguntando lo siguiente a cada estudiante que exponga sus imagenes:

* ;En que se baso tu decision estética a la hora de hacer estas fotos?
e ;Qué quisiste contar a través de ella?
e ;Cuantoy qué ganan o pierden al ser modificadas?

Finalmente comente al curso que respecto a este punto, las posiciones de los(as)
fotdgrafos(as) varian mucho y que lo importante es tener claridad en lo que deseamos
transmitir, para luego reflexionar si la forma en que lo hacemos (con mayor o menor
manipulacién visual] es la mas adecuada y esté acorde con los objetivos y el publico con el que
deseamos comunicarnos. Recalque que tener claro el mensaje les permitira determinar mejor
el cémo elaborar sus imagenes. Dado que la fotografia del PCl es una fotografia de indole
documental, es de suponer que las modificaciones deberian ser apenas perceptibles.
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SOBRE EL PROCESO CREATIVO INDIVIDUAL

Tenga presente que es posible que se manifiesten procesos creativos diversos entre los y

las estudiantes. Es posible que el entrenamiento técnico y estético propuesto mediante las
actividades de este material pedagdgico permita en algunos estudiantes generar un producto
final a presentar en el concurso, mientras otros recién se sientan capacitados o motivados
para comenzar a experimentar un proceso creativo ligado a fotografiar una manifestacion del
PCl propia de su entorno.

Por dltimo, procure motivar un trabajo individual, de manera de evitar la influencia grupal al
momento de tomar la fotografia, pues se puede correr el riesgo arribar a fotos muy parecidas.



DURACION
2 horas pedagogicas

OBJETIVOS

* Asesorar a cada estudiante en la edicion (seleccion) de sus mejores trabajos, teniendo en
consideracién los aspectos técnicos y estéticos previamente vistos.

* Recopilar las mejores imagenes tomadas por los(as) estudiantes del curso y motivarlos a
participar en el concurso.

e Abrir un espacio de didlogo y reflexion personal entre estudiante y docente y luego uno
general con todo el curso.

e Reflexionar en cuanto a lo que significa el arte de la fotografia.

ACTIVIDADES

Realice una votacion anénima entre los y las estudiantes mediante la cual escojan las diez
mejores fotos del curso. Pueden votar con papelitos poniendo el nombre del autory el titulo
de la foto correspondiente y agregar brevemente en una linea por qué les gustd. Una vez que
todos y todas hayan votado, realice el conteo y vaya leyendo al curso las razones que esgrimen
al momento de hacer su seleccion. Puede aprovechar ademas para ir comentando distintos
aspectos ligados a la calidad técnica y estética de cada fotografia, segun lo que se revisa en
este apartado.

Ademés de promover la participacion en el concurso “Captura tu Entorno”, proponga a los
y las estudiantes hacer una muestra en la escuela con todas las fotos. Aproveche la sesion
para que de forma individual, puesto por puesto, vaya comentando las fotos de cada estudiante
y asesorandolo en la edicidn (seleccion) de la imagen fotogréafica que usted evalia como
mejor(es]) para participar del concurso. Si nota que el o la estudiante esta disconforme con
sus resultados o cree usted que aun no ha logrado plasmar el concepto de PCl o alin puede
mejorar su registro, motivelo(a) a seguir insistiendo en la captura de fotos de su entorno.

A modo de cierre de esta actividad, presente la siguiente frase:

Luego, abra un espacio de didlogo y reflexion entre los y las estudiantes respecto a esta
afirmacion del fotégrafo estadounidense, dirigiendo la conversacion y regulando los turnos de
habla, propiciando un clima de respeto, cordialidad y escucha atenta.
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