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CAPITULO 1

INTRODUCCION

Seguln el Informe Brunner (Brunner, 1994) en Chile la educacion, en general, esta marcada por
una tendencia a la memorizacion y al contenido de las materias méas que al desarrollo de estrategias
y procesos cognitivos. Esto es preocupante en cuanto no se estimulan ni refuerzan actitudes
emergentes en el proceso educativo tales como la curiosidad, el cuestionamiento o encontrar
nuevas relaciones y una amplia gama de potencialidades del nifio se coartan producto del contexto
educativo.

Asi, en 1996, el Ministerio de Educacion inicia una dinamica de cambio bajo el nombre de
Reforma Educacional, con una agenda de transformaciones de gran multidimensionalidad y
complejidad, suméandose ademéas un nuevo impulso para el fortalecimiento docente y las
reestructuraciones curriculares de basica y media.

La Reforma Educacional tiene como objetivo mejorar la calidad de la educacion en Chile. Esto
implica una modificacion tedrica basada en la concepcién Constructivista del aprendizaje escolar y
la ensefianza, en la que el alumno aprende cuando él es el protagonista de su propio conocimiento;
quien construye el aprendizaje es el propio alumno. Ni el profesor ni nadie puede sustituirlo. Esto
significa que el alumno (a) tiene que ser capaz de darle una significacion a lo que aprende y darle

un sentido.



La Reforma también implica una modificacion metodoldgica donde situaciones educativas
basadas en la exploracion, la investigacion y el trabajo en equipos favoreceran que los nifios (as)
desplieguen sus potencialidades como sujetos activos, lo cual les permite desarrollar habilidades
superiores relativas a aprender a aprender.

Lo anterior implica que el aprendizaje, aunque es una construccion personal que cada uno
realiza, se adquiere en un contexto interpersonal, lo cual implica fomentar las interacciones
educativas entre alumnos como medio para potenciar su aprendizaje y su desarrollo personal, ya

que, segun Soler:

“ el marco de una tarea en grupo obliga a confrontar puntos de vista distintos, que facilita la

demanda y el ofrecimiento de ayuda, que conduce a la distribucion de roles. ”  ( Soler, 1997)

En este contexto, que considera la integracién y la participacién social como fines explicitos de
la educacion en una sociedad democratica, se inserta el presente estudio. Se pretende investigar en
qué medida un Taller de Educacion por el arte, basado en el modelo de Ecouen, favorece el
desarrollo de las habilidades linglisticas basicas (escuchar, hablar, leer y escribir) en un grupo de
alumnos (as) de Quinto afio basico de Educacion Bésica del Colegio municipal EI Cobre de
Rancagua, incorporado desde el presente afio a la Reforma.

La metodologia de esta intervencion sitta al Psicologo Educacional como un Mediador
(Feuerstein) en el proceso de desarrollo ( especificamente en la Zona de Desarrollo Proxima) |,
incorporando elementos tedricos de la Psicologia Moderna (Vigotsky) a un contexto educativo y
considerando la relevancia de variables motivacionales y de aprendizaje significativo en la

planificacion y logro de objetivos.



CAPITULO 2

PROBLEMA DE INVESTIGACION

El Informe Brunner (1994) plantea que la calidad de la educacién general que recibe la mayoria
de los nifios chilenos es insatisfactoria. Esto se ve confirmado por investigaciones que muestran a
maés de un 40 por ciento de alumnos entre Cuarto y Octavo Basico con habilidades linglisticas
bajo el nivel elemental. ( Eyzaguirre y Le Foulon, 2001).

Esto ultimo es preocupante ya que segun Monedero (1984) las dificultades del aprendizaje
escolar estan relacionadas con las alteraciones en el desarrollo del lenguaje, siendo estas ultimas
predictivas de una deficiente escolarizacion.

Segun Coll (1997), la escuela basica tiene un rol primordial en el proceso de adaptacion del
alumno. Debe entregar los instrumentos que permitan desarrollar el pensamiento y la
comunicacion, para asi adquirir conocimientos a lo largo de toda la vida. Estos instrumentos se
identifican con el dominio y uso funcional de los diferentes tipos de lenguajes, por ejemplo, verbal,
matematico, poético.

La Reforma Educacional aborda este problema sefialando como competencia esencial y
prioritaria en el mejoramiento de la calidad de la educacion a la lengua castellana, oral y escrita. En
el programa de Estudio de Educacion Basica (MINEDUC, 1999), se plantea que la ensefianza y el
aprendizaje del lenguaje debe darse en un contexto funcional y significativo para los alumnos y
alumnas. Estos aprendizajes son tanto mas densos cuanto que se apoyan en la interaccion del
leer/escribir y del escuchar/decir y cuanto que conciernen las caras complementarias de una misma

relacion con la lengua ( Jolibert,1992 ).



Enfatizando lo anterior, el desarrollo de habilidades lingisticas y comunicativas deberia
enfocarse a situaciones de real intercambio comunicativo. Al respecto Jean (1989) sefiala que
escribir un texto, e incluso decirlo, producirlo, - y especialmente un texto poético- es para el nifio
una manera de proyectarse como otro ante sus semejantes. En ese sentido, la creacion, o0 méas
precisamente la produccién de un lenguaje, de un objeto de lenguaje como un poema, puede tener
una funcidn de socializacion y de afirmacion de la persona como tal; en este sentido la formacion
de nifios lectores y productores de poemas tendria una influencia significativa en el desarrollo de
sus habilidades linguisticas.

Relacionando lo anterior con la existencia de una zona de desarrollo potencial Vigotsky (1982)
se refiere a la posibilidad de un desarrollo de las potencialidades del nifio en la medida que se

establezca una adecuada mediacion con un otro significativo.

Considerando la influencia que la lectura y produccién de poemas ejerce en el desarrollo del
lenguaje del nifio y la amplia potencialidad de aprendizaje del alumno, asi como la existencia de
una zona de desarrollo potencial; nos planteamos la siguiente pregunta: ¢, es posible mejorar el
desarrollo de habilidades linguisticas basicas, en el marco de la Reforma, en alumnos(as) de

5° afio béasico en un colegio municipalizado, a través de un Taller de Educacion por el Arte?



CAPITULO 3

OBJETIVOS

Obijetivo General : Evaluar con un disefio semi-experimental el desarrollo de habilidades
linguisticas basicas en un grupo de 15 alumnos (as) de 5° afio basico por medio de un Taller de

Educacion por el arte basado en el modelo de Ecouen.

Obijetivos especificos:

1. Establecer si existen diferencias significativas estadisticamente en la evaluacion previa y
posterior a la intervencidn de las habilidades linguisticas basicas de leer/escribir entre los
grupos control y experimental.

2. Establecer si existen diferencias significativas estadisticamente en la evaluacion previa y
posterior a la intervencidn de las habilidades linguisticas basicas de escuchar/decir entre los

grupos control y experimental.



CAPITULO 4

MARCO TEORICO: ANTECEDENTES

4.1 EDUCACION POR EL ARTE

La Educacion por el arte es un enfoque pedagogico propuesto por el inglés Herbert Read en la
primera mitad del siglo veinte, quién basandose en Platon postulé que el arte debe ser la base de
toda forma de educacién natural y enaltecedora. Educacién por el Arte no se refiere al limitado
campo de la educacion artistica (que busca formar pintores o poetas) con alcance exclusivo a lo
visual o plastico sino que a la Educacién Estética como teoria que enuncia todos los modos de
expresion individual, literaria y poética no menos que musical o auditiva. Propone un enfoque
integral de la realidad con el objetivo de suscitar hombres y mujeres capaces de vivir la vida en
forma significativa.

El valor del arte en esta investigacion deriva de considerarlo como un medio de comunicacion
del nifio consigo mismo y con las personas que lo rodean, lo cual contribuye a acercarlo a sus
propias experiencias, haciendo de estas ultimas, la materia prima de un proceso pedagogico, bajo el
principio de que todo nifio, debe considerarse como un individuo.

La relevancia del arte en la educacion general esta basada en que la practica artistica implica,
segun Gardner (1997), una dimension expresiva y comunicativa, en cuanto el arte tiene relacion
directa con los simbolos (lineas, sonidos, colores), los cuales tienen la capacidad potencial de

aludir, ejemplificar o expresar algun aspecto del mundo. Las dimensiones expresivas y



comunicativas del arte contribuyen al proceso de adaptacion social del alumno, en cuanto le
permiten plasmar sus ideas, sentimientos y conceptos en un medio que pueda transmitir
significados a otras personas.

El mismo autor plantea que los nifios no pueden acercarse solos al mundo del arte y que
requieren de un mediador que los estimule a descubrir distintos significados a cada uno de ellos, en
dindmicas pedagogicas que preserven la intensidad original de las reacciones infantiles ante las
cualidades sensibles de la experiencia, ante los colores, superficies, formas y ritmo.

El arte ofrece una posibilidad de que el nifio en una comunicacion significativa consigo mismo,
seleccione todas aquellas cosas de su medio con las cuales se identifique, organizandolas en un
todo nuevo y con un sentido que le permita tener contacto con sus potencialidades, ya que el arte
proporciona al nifio una amplia gama de posibilidades, y su desarrollo no esté restringido dentro de
los limites predeterminados por el sistema educacional (Lowenfeld y Lambert, 1972).

Esto se enfocara a tres actividades estéticas, concebidas para introducir la valoracion en un
mundo de hechos, las cuales son:

- Autoexpresion : necesidad del individuo de comunicar a otros individuos sus pensamientos,

sentimientos y emociones.

- Observacion : deseo del individuo de registrar sus impresiones personales, de clarificar su
conocimiento conceptual, de construir su memoria, de elaborar cosas con las cuales ayudar
sus actividades practicas.

- Apreciacion: la respuesta del individuo a los modos de expresion con que otras personas se
dirigen o se han dirigido a él, y generalmente la respuesta del individuo a los valores del

mundo de los hechos.
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El funcionamiento de este tipo de dinamicas pedagodgicas estd basado en una moral de
reciprocidad, donde la actitud hacia la ley emana de una voluntad colectiva de igualdad y respeto
mutuo, en constante equilibrio, donde la cooperacion es fundamental para el desarrollo intelectual,
no menos que para el moral, pues implica la elaboracién de las experiencias. Los buenos resultados
dependen de la creacion, en la escuela o clase, de una atmosfera comprensiva y espontanea, donde
el trabajo infantil pueda desarrollarse. Estas condiciones ambientales coinciden con las propuestas
por Rogers (1954) cdmo bésicas para desarrollar la creatividad, es decir, aceptacion incondicional,
ausencia de evaluacion externa y comprension empatica. Por altimo, recientes investigaciones
sobre proyectos alternativos de educacion que pretenden desarrollar la creatividad, demuestran la
relevancia de factores ambientales, como son, la existencia de un fuerte vinculo afectivo con el
profesor, un estilo de relacion democrético, el fomento de iniciativa individual, la tolerancia a los
errores y el uso de métodos de ensefianza innovadores, capaces de integrar lo ludico dentro del

proceso de ensefianza formal.

4.2 CONSTRUCTIVISMO SOCIAL, MEDIACION Y APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO.

El enfoque que se refiere a la importancia de la actividad constructiva del alumno en la
realizacion de los aprendizajes es el Constructivismo, que concibe el aprendizaje escolar como un
proceso de construccion del conocimiento y la ensefianza como una ayuda a este proceso de
construccion. Este enfoque enfatiza la naturaleza esencialmente social de la educacion, afirmando
que las relaciones entre el desarrollo personal y el proceso de socializacion constituyen el encuadre
en que hay que situar el proceso de construccién del conocimiento en la escuela. Si bien el proceso

de desarrollo esta concebido como poseedor de una dinamica, como han puesto de relieve los
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trabajos de Piaget, el despliegue, o mejor aun, la forma que toma esta dindmica interna es
inseparable del contexto cultural en el que estd inmersa la persona en desarrollo. Esto Gltimo se
enmarca dentro del Constructivismo Social que plantea que todas las funciones superiores se
originan como relaciones entre seres humanos, ya que toda funcién aparece primero a nivel social
y mas tarde a nivel individual (Vigotsky, 1987). La direccion del desarrollo no puede ser atribuida
solo a condiciones bioldgicas internas del individuo, ya que el papel de lo social y de los
instrumentos culturales como la educacion vendrian a ser determinantes.

Se perfila de este modo un esquema de conjunto en el que los procesos de desarrollo y de
aprendizaje, lejos de compartir compartimentos estancos, mantienen complejas y estrechas
relaciones entre si, donde los aprendizajes de los alumnos (as), para ser una fuente creadora de
desarrollo, deben posibilitar el doble proceso de socializacion e individualizacion, es decir, debe
permitirles construir una identidad personal en el marco de un contexto social y cultural
determinado.

Vigotsky (Vigotsky,1987) plantea que el nifio(a) solo se beneficia de una experiencia de
aprendizaje si esta se sitla en el nivel potencial de su desarrollo y que es necesario conocer el nivel
potencial de un nifio(a) para prever las ayudas que van a favorecer su desarrollo. Para esto propone
el concepto de Zona de Desarrollo Proximo, que engloba todas las funciones mentales que no han
alcanzado un estado de maduracion. Esta definida como la distancia entre el nivel actual de
desarrollo, determinado por la capacidad de resolver independientemente un problema y el
desarrollo potencial, determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de un
adulto o en colaboracion con otro compariero mas capaz. Asi las experiencias de aprendizaje no se
disefiaran exclusivamente sobre el nivel de desarrollo alcanzado por el nifio, sino que sera deseable

que se incluyan también aquellas experiencias de ensefianza y aprendizaje mas dificiles pero
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resolubles con la ayuda de otros mas capaces. De ser una experiencia individual el aprendizaje se
convierte en un proceso social donde los otros pueden ser agentes de desarrollo. Es el aprendizaje
el que posibilita el desarrollo.

Esta Zona de Desarrollo Préximo, ademés de indicar la zona dptima en donde debe ocurrir el
aprendizaje, posibilita evaluar el potencial de este aprendizaje manifestado por el nifio(a), es decir,
evaluar su propension al aprendizaje antes de iniciar el proceso de mediacion.

La evaluacion dinamica del potencial de aprendizaje implica:

- Llegar a las capacidades ocultas, proporcionando al nifio(a) ciertas condiciones internas y
externas tales como aumentar el tiempo que el sujeto invierte en la tarea, calmando la
ansiedad o reforzando el interés y la motivacion, que pueden ser suficientes para denotar un
potencial oculto hasta entonces(Astudillo,1997).

- Generar condiciones externas tales como la Experiencia de Aprendizaje M, donde la
situacion provoque en los sujetos conductas que previamente no existian en sus repertorios
(Astudillo,1997).

La evaluacion de este potencial requiere un énfasis sobre los procesos de aprendizaje y para
esto es fundamental la observacion directa en situaciones que requieran aprendizaje. Los pasos
incluyen:

- Medicion de los niveles iniciales de eficacia en relacion a una tarea.(Linea de base)

- Entrenamiento.

- Evaluacion de la aplicacion de los procesos recien adquiridos.

La importancia del conocimiento previo en la realizacion de nuevos aprendizajes es un

principio ampliamente aceptado en la actualidad. La distincion entre aprendizaje significativo y
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aprendizaje repetitivo remite a la existencia 0 no existencia de un vinculo entre el material a
aprender y los conocimientos previos: si el alumno(a) consigue establecer relaciones sustantivas y
no arbitrarias entre el nuevo material de aprendizaje y sus conocimientos previos, serd capaz de
atribuirles significados, de construirse una representacion o modelo mental del mismo, y en
consecuencia, habra llevado a cabo un aprendizaje significativo; si por el contrario, no consigue
establecer dicha relacién, el aprendizaje sera repetitivo 0 mecanico: el alumno(a) podré recordar el
contenido aprendido durante un periodo de tiempo mas o menos largo, pero no habrd modificado
su estructura cognoscitiva, no habré construido nuevos significados.

Para que el aprendizaje sea significativo, el contenido debe ser potencialmente significativo, es
decir, relevante y organizado claramente, ademas de ser susceptible de ser asimilado. Pero o mas
importante es que el alumno(a) tenga una disposicion favorable para aprender significativamente,
es decir, debe estar motivado para relacionar el nuevo material de aprendizaje con lo que ya sabe.
El elemento motivacional es fundamental para el éxito de este proceso porque cuando se habla de
aumentar la motivaciéon del nifio(a), sin darle las herramientas cognitivas que le permitan la
comprension de esta motivacion, se pueden generar condiciones de frustracion, pudiendo provocar,
en el nifio(a) el desinterés por la tarea(Astudillo,1997).

Aqui se implican tres elementos para el logro del aprendizaje significativo: el nifio(a), el
contenido y el mediador. Si bien es cierto que el nifio es el responsable ultimo del aprendizaje, es
imposible entender el proceso mismo de construccion al margen de las caracteristicas propias del
contenido a aprender y de los esfuerzos del mediador por conseguir que el alumno construya
significados relacionados con dicho contenido. Las interacciones que se establecen entre los tres

vertices del triangulo del proceso de construccion se resuelven en que el mediador lleva a cabo su
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funcion entre la actividad constructiva del alumno (a) y el saber colectivo culturalmente

organizado.

La memoria comprensiva — por oposicion a la memorizacion mecénica o repetitiva — es un
componente basico del aprendizaje significativo. La memoria es comprensiva si los significados
construidos se incorporan a los esquemas de conocimiento modificandolos y enriqueciéndolos, por
este motivo también recibe el nombre de memoria profunda.

Por otra parte, la modificacion de los esquemas de conocimiento producida por la realizacion de
aprendizajes significativos se relaciona directamente con la funcionalidad del aprendizaje
realizado, es decir, con la posibilidad de utilizar lo aprendido para afrontar situaciones nuevas y
para realizar nuevos aprendizajes. El lenguaje, por ejemplo, es una construccion, un instrumento
que se usa con el proposito de adaptarse al medio ( Gallego — Badillo, 1996) o que en el caso de las
habilidades linglisticas basicas, permite adaptarse a situaciones comunicativas accediendo a
distintas funciones del lenguaje (MINEDUC, 1998). Para desarrollar estas habilidades de forma
satisfactoria ambas deben ser practicadas con frecuencia y en diferentes situaciones y contextos.

Esta dimension funcional del aprendizaje debe ser considerada en la evaluacion, por ejemplo,
observando los procesos de aprendizaje de los nifios con el fin de conocer como adecuan las
estrategias a los diferentes propdsitos y contenidos comunicacionales de las situaciones escolares
de aprendizaje.

Cuanto mayor sea la riqueza de la estructura cognoscitiva del alumno - cuanto mas
ricos e interconectados sean sus esquemas de conocimiento — tanto mayor sera la funcionalidad de
las estrategias integradas en los mismos y mas capaz serd el alumno de realizar aprendizajes

significativos por si solo utilizandolas en una amplia gama de situaciones y de circunstancias.
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Al momento de revisar objetivos en educacion debemos tener en cuenta todo lo anteriormente
expuesto.

Tanto la Educacion por el arte como el Constructivismo destacan las virtudes del trabajo
colectivo, en cuanto los procesos de interaccién son bésicos para favorecer un aprendizaje

significativo y una solida socializacion. En este sentido el trabajo en grupo o cooperativo

constituye un medio idoneo para lograr que los alumnos tomen conciencia del punto de vista de los
demas. La puesta en marcha de estrategias de colaboracion, de distribucion de roles, de reparto de
funciones y otras a las que conduce el abordaje conjunto de una tarea constituyen ocasiones de
socializacion y de establecimiento de relaciones constructivas en un contexto real.

En sus diferentes contactos con el grupo escolar, el nifio inicia su socializacion: choque de su
pensamiento con el de otros, resistencias opuestas a su voluntad. Esto le exigira darle a su lenguaje
una dimensién comunicacional urgente, exigiéndole una maduracién de la funcion del lenguaje, y
este sera el momento en que atishos de expresion, artistica por ejemplo, se convertiran en auténtico
lenguaje, lo cual puede desembocar en que el nifio le otorgue un sentido a su expresion
transformandola en lenguaje.

En este sentido, toda practica educativa que contemple la socializacion de las elaboraciones de
los alumnos — como lo hace la Educacién por el arte y el modelo de Ecouen — contribuye al logro
de aprendizajes significativos.

Esto también es valido para el adecuado manejo de las emociones en la practica educativa, en el
sentido de que una emocion compartida es una emocién mas intensamente vivida. El educador
debe explotar este aspecto de comunion en la dinamica de clases: si un buen cuento o una bella
melodia son escuchados en comudn sus virtudes afectivas aumentan (Gloton, 1978). El clima

afectivo de la clase acaba modificando la sensibilidad individual.
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Pero no basta con poner juntos a los alumnos en la sala de clases para que se produzca un
aprendizaje rico y significativo.

La aparicion y resolucién de un conflicto cognitivo cuando los alumnos trabajan en grupo puede
tener un valor positivo para el aprendizaje (Marti, 1997), porque para que aparezca una tension
entre dos posturas 0 més, hace falta que estas posturas se formulen, se expliciten y se comuniquen.
Esto requiere que los diferentes puntos de vista o soluciones se comparen entre si de forma
pertinente, lo cual implica una elaboracion. El valor del conflicto cognitivo (0 mejor
sociocognituivo, pues su naturaleza es tanto social como cognitiva en sentido estricto) radica en
que las personas que se opongan sean personas con cierta igualdad y que no impongan de forma
arbitraria sus actuaciones; que junto a la voluntad de encontrar la solucién teniendo en cuenta lo
que aporta el otro hacen que las diferencias puedan ser provechosas.

Segin Coll y Onrubia (1995) los procesos escolares de ensefianza y aprendizaje son
esencialmente situaciones interactivas y comunicativas, en las que unas personas (los agentes
educativos) ayudan a otras (los alumnos y las alumnas) a construir, diferenciar y enriquecer sus
conocimientos en relacion a determinadas parcelas de la realidad fisica y social.

Existen muchas dificultades para delimitar de manera completa las condiciones que faciliten la
puesta en juego de las pautas, procesos y mecanismos que definen los escenarios genuinamente
cooperativos que alienten el aprendizaje significativo, pero Onrubia (1997) propone tres requisitos
basicos para que estos propositos puedan darse de manera suficiente:

1- La existencia de una tarea grupal, es decir, de una meta especifica que los distintos alumnos

(as) que trabajan conjuntamente deben alcanzar como grupo.
2- La resolucion de esa tarea o problema comun requiere necesariamente la contribucion de

todos y cada uno de los participantes, de manera que la responsabilidad grupal en relacién



17

con la meta por alcanzar descanse, se apoye y se construya sobre la responsabilidad
individual de cada alumno.

3- El grupo debe disponer de recursos suficientes para mantener y hacer progresar su propia
actividad tanto desde el punto de la regulacion de las relaciones interpersonales entre los
distintos miembros como en lo relativo al desarrollo y realizacion de la tarea planteada.

Los alumnos participan activamente en el aprendizaje escolar construyendo significados y

atribuyendo sentido a los contenidos que aprenden y a la manera en que aprenden.

4.3 LENGUAJE Y HABILIDADES LINGUISTICAS.

Segln Morales (1998) se puede concebir el lenguaje en un sentido amplio como cualquier
sistema de comunicacion entre seres, mediante simbolos convencionales (signos verbales,
gestuales, artisticos... etc. ). En este aspecto, el lenguaje se articula con el concepto de
comunicacion, en cuanto cddigo por el cual se representan ideas sobre el mundo a través de un
sistema arbitrario de signos ( Triaddé y Forns, 1992 ) que se desarrolla a partir de origenes
sociales y, una vez adquirido, posibilita una mayor y mas flexible participacion en las
interacciones sociales (Garton, 1994).El lenguaje, ademés de ser instrumento que ayuda a la
generacion de representaciones, también sirve como instrumento para comunicar sentimientos,

emociones, estados de animo, recuerdos, expectativas; para obtener y ofrecer informacion y para



18

promover o realizar una accion o un conjunto de acciones. En este sentido se puede sefialar que
el lenguaje estd al servicio de la comunicacion (Morales, 1998).

Vigotsky otorga preeminencia a las fuerzas sociales que influyen sobre el desarrollo, afirmando
que el lenguaje y la cognicion no son unidades discretas sino partes de un espectro mas amplio
de capacidades que surgen durante el desarrollo, que se da en un contexto sociocultural que no
puede ser ignorado. En el caso del lenguaje, este se origina primero como medio de
comunicacion entre el nifio y el adulto, después como lenguaje interior se transforma en funcion
mental interna que proporciona los medios fundamentales al pensamiento del nifio. Esto permite
afirmar que la comunicacion, a su vez, contribuye al desarrollo del lenguaje, ya que segin Garton
(1994) la interaccion social es fundamental para el desarrollo del lenguaje y la cognicion, al
permitir que se establezca una relacion en la que tiene lugar la comunicacion.

La interaccion social es un mediador poderoso en la adquisicion del lenguaje, tanto hablado
como escrito, y la adquisicion de ambas habilidades linglisticas llevan a un progreso cognitivo
en cuanto el lenguaje refleja el nivel de desarrollo y funcionamiento cognitivo ( Triadd y Forns,
1992).

Las interacciones sociales que tienen un efecto de facilitacion sobre la cognicion y el lenguaje
estan basadas en la diversidad, que significa que los participantes en estas comparten diferentes
estados de conocimientos ya sean explicitos o implicitos ( Triad6 y Forns, 1992 ), asi como la
comunicacion de dichos estados (como lo propone la Educacion por el arte, el Constructivismo y
el modelo de Ecouen).

Al concebir el lenguaje de esta forma, se hace referencia a que este contribuye al desarrollo de
una vision de mundo socialmente compartida y comunicable, ayudando con ello también a la

socializacion del nifio, a su integracion social y cultural.
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Si trasladamos estos principios a la comunicacion, debemos concebir actividades pedagdgicas
basadas en la discusion grupal que especificamente se funda sobre criterios de aprendizaje y
desarrollo del respeto y valoracion de ideas y creencias distintas de la propias; y del dialogo
como fuente de humanizacion, de superacion de diferencias y de acercamiento a la verdad
(MINEDUC, 1999).

En este contexto el lenguaje sirve de instrumento basico para la construccion del conocimiento
y la adquisicién de aprendizajes, asi como para el dominio de otras habilidades y capacidades
que incluso no son linglisticas (Morales, 1998), funcionando como base para la adquisicion de

todo tipo de aprendizaje.

En el Programa de estudio de Quinto afio basico (MINEDUC, 1998) se plantea que la
ensefianza y el aprendizaje del lenguaje oral y escrito debe realizarse en un contexto funcional y
significativo, en el cual puedan desarrollarse en forma integrada las cuatro habilidades
linglisticas: escuchar, hablar, leer y escribir. Se afiade que estas habilidades se desarrollaran en
forma satisfactoria cuando sean practicadas con frecuencia y en diferentes situaciones y
contextos. Se espera que el desarrollo de las habilidades linglisticas se realice acrecentando la
imaginacion y creatividad de los alumnos (as) en la produccion de textos. El objetivo global
apunta a lograr una creciente conciencia de la capacidad del lenguaje para contribuir a la

construccion de un mundo en el que primen los aspectos éticos y valoricos positivos.

4.4 MODELO DE ECOUEN
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Todos los elementos tedricos anteriores confluyen en el modelo del grupo de investigacion de

Ecouen, que se inscribe en una politica de investigacion — accidén que busca contribuir a una

reflexion que facilite nuevas practicas pedagdgicas, especialmente en los ambitos del aprendizaje

de la lectura y de la produccidn de textos.

El objetivo general es trabajar simultanea y conjuntamente el poema como tipo de texto y el

funcionamiento poético de la lengua, con las siguientes hipotesis de trabajo (Jolibert, 1997):

Existen aprendizajes por realizar para encontrarse con la poesia. Estos son, al mismo tiempo
e inseparablemente, de orden linglistico y de orden afectivo e imaginario.

Estos aprendizajes son tanto mas densos cuanto que se apoyan en la interaccion del
leer/escribir y del escuchar/decir y cuanto que conciernen las caras complementarias de una
misma relacion con la lengua.

Estos aprendizajes tienen alguna posibilidad de ser efectivos en la medida en que no se
limiten a sesiones puntuales y compartimentadas, sino que se inscriban en una vida de clase
donde todo es hecho para que la comunicacion poética tenga la posibilidad de estar presente

de manera constante en todas sus dimensiones.

Los objetivos de aprendizaje son:

Objetivos experienciales, que apuntan a aprender a convivir cotidianamente con poemas,
sobre todo en nifios que pertenecen a un medio familiar en el que se lee poco o0 nada, y en el
que las urgencias funcionales esconden las necesidades de lo imaginario. Aqui la escuela
cumple una funcién mediadora, que pretende crear una relacion que no existe.

Objetivos de tipo afectivo e imaginario. Salomon citado por Jolibert (1997) dice que el
imaginario no es una evasion, una huida, un refugio fuera de lo real, sino una mirada

diferente sobre lo real. En este sentido, la produccion de un texto poético es para el nifio una
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manera de proyectarse. Asi la creacion, o mas precisamente, la produccion de un lenguaje, de
un objeto de lenguaje como un poema, puede tener una funcion de socializacion y de
afirmacion de la persona como tal. Es por ello que todas las précticas (juegos, lecturas, etc.)
que permiten desbloquear el imaginario y estructurarlo a través de la escritura (entre otros
medios) tienen una gran importancia formadora.

- Competencias linglisticas por construir. Consiste en proporcionarle a los nifios claves
linglisticas para entrar en un poema, es decir, en un tipo de texto que tiene un
funcionamiento totalmente particular en relacion con otros textos frecuentados mas
corrientemente por los nifios. Estas son las caracteristicas de la superestructura de un poema:

- La arquitectura global del texto: poema con estrofas, poema en versos libres,

poema en prosa, etc.

- Espacializacion particular de las letras en la pagina, uso arbitrario de sintaxis.

- Esquema dinamico: los versos no son dispuestos en cualquier orden. Hay una
obertura, tanto para la superestructura del texto, como para el (los) campo (s) semantico (s) — las
redes de sentidos — y para las opciones enunciativas.

- Un poema es elaborado a partir de un funcionamiento particular del lenguaje, y hay
que poner atencion a las estructuras del lenguaje, a su combinacién y a sus efectos de sentido
(estructuras enunciativas, sintacticas, 1éxico — semanticas, fonicas, ritmicas, graficas, espaciales).
Enfatizar la connotacion de las palabras, es decir sobre todas las resonancias afectivas qué, mas
alla del sentido simplemente informativo del Iéxico, son sugeridas o0 puestas en vibracion por una
palabra o0 por una combinacion de palabras. Las connotaciones, sus combinaciones, sus

armonicos, conforman la ambiguedad del texto poético.
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- Consecuentemente, un poema exige una lectura plural, tabular, en vez de una lectura lineal,
simplemente informativa. Un poema no tiene un significado, por lo tanto se debe romper el
esquema de que todo el curso coincida con el sentido del texto que el profesor propone,
dandole la principal importancia a las multiples interpretaciones. La palabra en si es una
pluralidad de sentidos (Paz, 1993). Las opciones enunciativas aparecen como el lugar de
todos los poderes del autor de poemas. La comprension de su importancia y su
funcionamiento es la llave maestra para penetrar en la poesia.

Paz (1993) plantea que la creacidn poética se inicia como violencia sobre el lenguaje, que puede
ser entendida como una recreacion del idioma o una reconstruccion de un sistema de simbolos. En
esta plasticidad del lenguaje poético reside la maxima posibilidad de desarrollo de aprendizajes
linglisticos en contextos educativos como los planteados en los segmentos anteriores de este
marco teorico, ya que implica una instancia susceptible de facilitar incalculables procesos de
construccién de significados para los alumnos (as), en cuanto los mediadores sean capaces de
proponer actividades que apunten a estimular y cultivar la imaginacién, el deseo y la memoria

profunda.

4.4.1 ESTRATEGIAS: ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE ORIENTADAS

El trabajo poético es posible en una atmosfera no de ilusion euférica, sino simplemente de
trabajo. ( Jean, citado por Jolibert, 1997). Para esto es necesario encontrar situaciones de llamado,
crear un campo energético, proponer situaciones de aprendizaje que llevaran a los nifios a
encontrarse con la poesia durante actividades diversificadas y complementarias, interactivas. Para
esto se proponen actividades de aprendizaje orientadas a aprender a

leer/decir/producir poemas para volverse lector/productor autdbnomo a través de tres tipos



de actividades puntuales.

ESQUEMA GLOBAL DEL PROCESO PROPUESTO (Jolibert,1997)

Leer / Decir / Producir POEMAS EN LA ESCUELA

l

Pedagogia de proyectos: practicar la poesia

\4
Aprender a Leer / Producir poemas

Talleres de Diccién

Talleres con Talleres de
Trampolin afectivo e indole lingiistica Secuencia de analisis de
Imaginario necesidades

Actividad de entrenamiento
que apunta a las
competencias técnicas y a
las competencias de

interpretacion
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4.4.1.1 TALLERES DE TRAMPOLIN AFECTIVO E IMAGINARIO (T.A.L)

1.1 Objetivos y papel de un taller de T.A.l.: corresponden a una finalidad doble. Permiten que los

nifos:

- pongan a trabajar su imaginario a partir de una situacion de impulsacién que hemos

denominado situacién trampolin, aprovechada o provocada por el profesor.

- Experimenten su poder de creacion sobre la lengua en producciones originales de poemas.

Se trata para el profesor de poner en efervescencia el imaginario individual y colectivo, a partir
del trampolin que escoge o que se impone, de manera de poner a cada nifio frente a una tarea de
escritura cuyas obligaciones son determinadas por él mismo.

Es la exigencia de la produccion de un poema-texto llevada hasta una presentacion Ilamada obra
de arte, por cada uno de los nifios de un curso. Pues un imaginario que no lleve algo que lo exprese
de alguna manera no cumple su funcién esencial, a saber, contribuir al desarrollo equilibrado de la
persona (Jean, citado por Jolibert, 1997).

1.2 Proceso general de un taller de T.ALL.

1.2.1 Fase de activacion del imaginario

Una situacion de arranque, que puede ser de naturaleza bien diversa (acontecimientos de la vida

de la clase o de la escuela, actividades artisticas o corporales, noticias de actualidad, fragmentos

musicales, cuadros, afiches, frases inductoras, palabra o asociacion de palabras con fuerte

connotacion) va a servir de gatillador.
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Se trata de activar el imaginario provocadndolo mediante incitaciones: los trampolines, para
suscitar emociones y provocar imagenes.

Es funcion del profesor crear, dentro de la clase, la atmosfera y las condiciones materiales para
que el trampolin pueda desempefiar plenamente su papel. Se crea una ruptura con el marco
escolar para que el nifio consiga aislarse en su realidad interior.

1.3 Primera fase de escritura individual

Tras esta concentracion esencial, el profesor les pide a los nifios que apunten palabras o
fragmentos de frases sugeridos por el trampolin.

Cada una de estas huellas es el reflejo de una estamperia interna que depende de los juegos de la
experiencia de vida, de la memoria, de los deseos, de los medios de cada cual.

1.4 Intercambios e interacciones

Para que todos los nifios puedan cultivar su imaginacion, nos parece indispensable socializar los
hallazgos como microtrampolines que reactivan los imaginarios individuales. Cada nifio se
comunica con el grupo a través de un afiche donde convergen palabras, expresiones y frases de
todo el curso. La imaginacion, que se ha vuelto interactiva, alimenta cada uno de los imaginarios
infantiles al provocar una reaccién en cadena : hay rebotes sucesivos de las palabras de los demas
a las imagenes personales que sugieren, de las imagenes a las sensaciones, de las sensaciones a
las expresiones y de las expresiones a las nuevas formulaciones.

1.5 Puesta en texto

La puesta en texto es una actividad de estructuracion del imaginario que debe desembocar en una
creacion original: un poema. Cada nifio organiza los elementos generados por la efervescencia
imaginativa gracias a las herramientas linguisticas que se ha construido durante otras actividades

de aprendizaje para producir un poema.
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El trabajo se hace a partir de reglas y de obligaciones determinadas por el mismo nifio al
movilizar sus competencias (eleccion de una dindmica, reapropiacion de estructuras,
invenciones, transgresiones).

El docente aporta una ayuda individualizadora para desbloquear situaciones y hacer explicitar
individualmente las elecciones realizadas, los motivos de tales opciones, facilitando de este modo
lograr una coherencia del texto. Propone la eleccién de los materiales necesarios para la
realizacion de las obras y cuida hasta el tltimo detalle la limpieza ortogréfica.

1.6 Evaluacion, socializacion y valorizacion

Los poemas producidos pueden demostrar un grado de apropiacion del funcionamiento poético
de la lengua: uso voluntario, consciente, de una o mas estructuras linglisticas en combinaciones
restituidas u originales, utilizacion de metéaforas u otras figuras, busqueda de una coherencia
textual, presencia de una dinamica interna.

Los poemas producidos ocuparén un lugar en la clase de acuerdo con la libre eleccion de cada
uno de los nifios, ya sea en las paredes de la sala, en el libro de poemas de la clase, en el fichero

0, de manera mas intima, en el cuaderno personal del autor.



Trama de preparacion del docente para un Taller de T.A.l.(Jolibert,1997)

Fase de
Activacion del

Imaginario

Trampolin

Motivo de la eleccion

Gestion del tiempo

Preparacion del lugar

Puesta en escena

Puesta en texto

Modalidades de los

intercambios interactivos

Ayudas complementarias
O actividades de

Desbloqueo posibles

Modalidades de

socializacion

Valorizacion de las

Producciones finales
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4.4.1.2 TALLERES DE INDOLE LINGUISTICA
2.1 Objetivos y papel de los modulos
Un mddulo es un taller de aprendizaje para la produccion de un tipo de texto particular. Un
modulo — poema debe permitir a cada uno de los nifios de un grupo aprender a producir un
poema a partir de un texto de referencia. O sea, encontrar las claves linglisticas de acceso a un
poema de referencia para escribir un poema a la manera de diversos poetas.
El papel del taller-poema es volver atentos a los nifios respecto de las particularidades de un
poema que funciona como un texto. Estas particularidades corresponden a diversos niveles de
enfoque linguistico, entre los cuales puede mencionarse:
- La situacion de la comunicacion poética (¢ quién escribe?, ¢ para quién? o ¢ qué estd en
juego?)
- la superestructura: cada poema posee una superestructura caracterizada por una arquitectura
global, una espacializacion particular, un esquema dinamico.
- El juego original sobre las principales estructuras de la lengua. estructuras enunciativas,
sintécticas, 1éxico — seménticas, fonicas, ritmicas, melddicas y gréficas.
Estos niveles de conceptos linglisticos pueden ser, al mismo tiempo, puntos de anclaje para
los nifios en los textos de diversos poetas.
Un mdédulo-poema es un taller de aprendizaje cuyos objetivos dependen de las caracteristicas
propias de cada poema-texto referencia.
Por lo tanto, un encadenamiento de modulos y la diversidad de los poemas propuestos por el
profesor permitirdn que en el tiempo de por lo menos de un afio cada nifio adquiera un

comportamiento de lector de poemas autonomo.
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Los mddulos permiten a los nifios construir para si mismos los instrumentos y las
competencias linglisticas que reutilizaran durante las otras actividades poéticas de la clase,
talleres de T.A.l., encuentros poéticos, diccion y, sobre todo, una produccién personal de

poemas llamada libre por ser realizada por iniciativa propia de cada nifio.

2.2 Procedimiento general de un taller poema

Implica un trabajo en el tiempo, planeado con el grupo, que incluye etapas sucesivas, entre las

cuales estan:

encuentro con un determinado poema (escogido por el docente). Es ante todo un momento
individual, privilegiado, que lleva a una comunicacion poética lo mas rica posible entre cada
nifio y un texto que le ha sido propuesto. Permite a cada nifio rehacer el texto para si
apropiandose de e€l, construyendo su sentido del poema. El intercambio oral, animado
posteriormente por el profesor, tiene como Unico objeto el compartir emociones como si se
tratara de esas imagenes fotograficas, asi como también mostrar, al confrontarse varias
interpretaciones, que no puede haber un sentido colectivo, Unico y compartido del texto. Los
textos propuestos son, por tanto, poemas densos que nos parecen portadores de emociones
fuertes y creadoras de imagenes. Estos textos son siempre presentados en su version integral.
Son acompafiados por referencias que permiten situarlos (autor, afio de edicion, libro del cual
cada uno de ellos es extraido).

Trabajo de cuestionamiento sobre lo que se vuelve, solo en ese momento, texto de referencia.
Estas sesiones de cuestionamiento del texto son colectivas y conducidas por el docente.
Ocurren en el momento en que los nifios aprenden a construir competencias, a organizar sus
captaciones de indicios y a hacerlas interactuar. La construccion de esas competencias se

nutre de la confrontacion, de los aportes de cada uno y de las contradicciones por resolver.
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Durante este periodo, el profesor desempefia el papel de catalizador de las captaciones de
indicios linguisticos de los nifios y de sus interacciones. Los lleva a explicitar sus estrategias
de elaboracion de instrumentos metodoldgicos, en suma, a construir comportamientos de
lectores autdnomos de poemas. Los nifios reciben dos ejemplares fotocopiados del poema: un
ejemplar de referencia, que debe permanecer intacto, sin anotaciones ni adiciones; un
ejemplar de trabajo que llevard las marcas de los hallazgos de los nifios en los distintos
noveles. Una sintesis metodoldgica permite, tras haber escuchado las multiples propuestas de
los nifios, realizar un balance de lo que, en definitiva:

se retiene como puntos de aprendizajes significantes para el poema — texto de referencia;

se escoge como normas de produccion — lo que se conserva del poema inicial — para escribir
a la manera de alguno de los poetas utilizados;

se fija como criterios de evaluacion para el texto de cada uno y para los demas;

se construye como herramientas para leer, producir, evaluar.

Cuando los nifios saben cuestionar individualmente un poema, es decir, cuando se han apropiado

de claves linguisticas de acceso a un numero suficiente de poemas — textos, cuando han

practicamente automatizado estrategias de abordamiento, esos momentos colectivos de analisis,

necesariamente largos y dirigidos al inicio de los aprendizajes, dan pie a un trabajo individual

dominado, que permite a cada uno fijar rapidamente sus propias reglas de escritura.

Trabajo de produccién
La primera escritura individual: Después de haber recordado las reglas de produccion y haber
realizado el inventario de las herramientas puestas a disposicion de cada uno, se puede iniciar

el trabajo individual de escritura a partir de una consigna del docente que aliente a producir
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un poema a la manera de otro poeta, disponiendo de un determinado tiempo para elaborar su
texto.

- Evaluacion de las primeras escrituras: Después de la primera escritura, cada nifio esta apto,
solo o con la ayuda de los demaés, a traves de las herramientas construidas (trama, inventario)
o0 por la comparacion con las producciones de los compafieros, para evaluar su produccion en
funcion de las reglas previamente definidas. Esa es una etapa fundamental, en la cual cada
uno puede: comprobar que tomd efectivamente en cuenta las caracteristicas del poema de
referencia; interrogarse, reevaluarse, ante los contrastes y contradicciones, sobre tales
caracteristicas; explicitar las razones de las elecciones personales hechas, tanto desde el
punto de vista de la arquitectura global y de la dinamica interna del texto, como desde el
punto de vista de las combinaciones de estructuras reproducidas, recompuestas o incluso
transgredidas; recurrir a los compafieros para encontrar una palabra que falta, un sinénimo,
una rima..., que permitira iniciar una reescritura.

- Reescritura - pero no copia - (evitar el caracter tedioso e inutil de la copia). Las reescrituras
corresponden , cada vez, a una profundizacién del trabajo.

- Producto final: maqueta y obra maestra

- La maqueta: es sobre el ultimo estado de las reescrituras que se hace la dltima e intransigente
limpieza ortogréfica.

- La obra maestra: Se dudaba en un inicio de ocupar este término en la clase, pero luego se
comprobd que a los nifios les gustaba y que formula perfectamente la meta perseguida.

- Una evaluacion lingistica sistematica.

Cada nifio puede proceder a dos autoevaluaciones: la de su produccion final (valiéndose de una

ficha de relectura de su texto en la que se recapitulan los criterios que se han establecido a lo
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largo del modulo-poema) y la de sus progresos como resultado de la simple comparacién entre su

primera escritura y la obra maestra.

Del mismo modo, con los mismos criterios explicitos que corresponden a los que ha retenido en

su trama de preparacion, el docente puede proceder a una evaluacién a la vez global y

personalizada de las producciones, de los progresos y de lo que queda por trabajar. Recordemos

que son los mismos criterios que sirven para: definir criterios de aprendizaje; preparar los
maodulos poemas; realizar una evaluacion formativa.

Los poemas producidos son intercambiados dentro del grupo. Pueden ser reunidos en un libro,
valorizados en el marco de una exposicion en la sala o fuera de ella. Cada nifio puede elegir decir
su texto durante un encuentro poético o en una velada poética.

Los nifios conservan una carpeta individual de cada médulo-poema que incluye: el poema de

referencia; las herramientas elaboradas durante el taller; su primera escritura y sus reescrituras

significantes; su produccion final.

- Para la buena preparacion de un médulo poema el docente debe pensar en:

- Escoger el texto de referencia en funcion de criterios explicitados.

- Hacer un minucioso analisis previo de las particularidades del poema de referencia sobre las
cuales los nifios podran apoyarse para sus producciones.

- Delinear el o los objetivos pedagdgicos preponderantes que él atribuye a la sesion:
apropiacion por parte de los nifios del funcionamiento particular de un poema en cuanto
texto: ¢ cuales van a ser las prioridades?, ¢ Los puntos de aprendizajes significantes?, ¢ La
arquitectura global del texto de referencia en relacion con los otros?, ¢ su dinamica interna?,

¢, una combinacion particular de las estructuras?
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- Verificar la concordancia entre los objetivos pedagdgicos, la eleccion del texto y el nivel de
competencias de los nifios del grupo en ese momento del afio, en ese estadio de su
aprendizaje.

- Recapitular las herramientas de referencia: presentes en la sala y que se pueden aprovechar
en el trabajo de anélisis; por construir para que los nifios puedan producir y evaluar sus
poemas.

- Prever el material necesario para la fase colectiva del analisis (texto en un cartel, texto
duplicado), para la tarea individual de la escritura.

- Prever la gestion del tiempo.

La trama de preparacion presentada a continuacién puede ser una herramienta de ayuda en esta

tarea

Trama de preparacion para el docente (Jolibert,1997)

Poema de referencia

Motivo de la eleccion

Gestion del tiempo

Modalidades del encuentro con el poema

Por parte de los nifios

Caracteristicas lingtisticas del poema

Puntos de aprendizaje significantes para ese

texto u objetivos pedagdgicos dominantes

Normas de produccién retenidas
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Herramientas por Construir - Para producir

- Paraevaluar

Ayudas complementarias o actividades de

relanzamiento

Modalidades de socializacién

Valorizacién de las producciones finales

4.4.1.3 TALLERES DE DICCION

Existe una dialéctica constante entre el hecho de producir poemas y el de recibirlos a traves de
la lectura y de la escucha. Por eso es que, alternando con las secuencias de lectura/escritura (
modulos-poemas-talleres de trampolin afectivo e imaginario) se dedican momentos especificos a
la diccidn.

Existen aprendizajes especificos que realizar en el campo de la diccidn, los cuales apuntan,
simultaneamente, a las competencias técnicas de comunicacion oral y a las competencias de
interpretacion del texto por leer. Para que los nifios puedan construir sus aprendizajes, se
organizan los encuentros poéticos de la siguiente forma:

- secuencias de analisis de las necesidades y de construccion de las competencias en la diccién,
cuya meta es apropiarse de un texto, aprendiendo a decirlo;
- actividades de entrenamiento muy técnicos (en articular, postura, articulacion y control de la
respiracion y de la voz.
3.1 Secuencias de analisis de las necesidades en diccion
Estas secuencias, centradas en la diccion de un determinado poema, solo cobran sentido cuando

son precedidas por el descubrimiento individual del poema. Por otro lado, los aprendizajes de la
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diccién solo pueden ser efectivos si el poema de referencia ha sido el objeto de un trabajo de

cuestionamiento del texto, en el sentido en que cada lector cuestiona un poema y no en el sentido

segun el cual el profesor haria preguntas de comprension del texto.
La diccion de un texto es una situacion de comunicacion oral que coloca:

- anifios enunciadores que disponen de un tiempo de preparacion individual para adaptarse al
texto a ser leido, para concentrarse, efectuar elecciones de interpretacion, frente a oyentes
entrenados para una escucha activa, esto es, aptos, porque han construido herramientas
apropiadas, para evaluar cada una de las dicciones que les son propuestas, en funcién de las
especificidades linguisticas del poema de referencia (superestructura y estructuras) y de las
competencias técnicas que entran en juego en la oralizacion.

- Durante el momento de la comunicacion poética, el docente conserva registros
(grabaciones magnéticas o videos) de las diferentes dicciones, que serviran para la reflexion

colectiva.
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A continuacion se presenta una secuencia de andlisis de las necesidades en materia de diccion

que puede servir de trama de preparacion para el docente( Jolibert,1997)

ENCUENTRO DE CADA

NINO CON EL POEMA

Descubrimiento y apropiacion:
- por lectura (s) individual (es) silenciosas u orales

- por intercambios entre nifios

CUESTIONAMIENTO DEL

TEXTO POR PARTE DE

Anaélisis colectivo de la superestructura y de las principales

estructuras del poema y sus efectos

LOS NINOS Produccién o no de un poema a la manera de los médulos de
poemas (ver pagina 21)
TRABAJO DE Para todos

PREPARACION PARA LA

DICCION

Recordatorio de los objetivos, de los parametros de la
situacion de diccion y de las herramientas de las que dispone
el nifio:

El texto de referencia, el inventario (construido en la clase)
y de las competencias especificas (técnica, interpretacion)

puestas en juego.

EN FUNCION DE LOS PAPELES DE CADA UNO

AUDITORES ENUNCIADORES




-Elaboracion individual o
colectiva de una herramienta
para escuchar

-Pauta de “observacion oral <

de la diccion de los
comparieros construida a
partir de los criterios
establecidos en el

cuestionamiento anterior

-Aislamiento

-Preparacion individual

-Elaboracion

herramienta

de

para

una

decir:

marcacion eventual del texto.

COMUNICACION

ESCUCHA DEL POEMA

DICCION DEL POEMA

ANALISIS DE LAS
PRODUCCIONES

(DICCIONES)

Inventario después de cada diccion individual de las

observaciones hechas:

por el niflo mismo acerca de las facilidades y
dificultades que encontr6 en la preparaciéon o en la
presentacion oral;

por los auditores con o sin pauta de observacion
elaborada previamente;

sintesis de las observaciones bajo forma de propuestas

IDENTIFICACION DE LAS
COMPETENCIAS
- areforzar

- aadquirir

Desde el punto de vista técnico (articulacion,
respiracion)
Desde el punto de vista de la interpretacion

utilizacion de las competencias técnicas para traducir

su propia representacion del poema.
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INVENTARIO DE LAS ACTIVIDADES DE ENTRENAMIENTO O DE

REFORZAMIENTO A REALIZAR

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

colectivas o por grupos diferenciados

Para cada secuencia de este tipo, es indispensable alternar los papeles enunciador-oyente para

que todos los nifios puedan tomar conciencia de que:

un poema puede dar lugar a varias interpretaciones;

la voz es un instrumento que se trabaja, al igual que la respiracion;

se puede disfrutar hablando frente a otros nifios y recitando un poema para los demas;
- de la misma manera, se puede disfrutar viendo como los demés prestan atencion.

3.1.2 La secuencia de diccién en si misma

Preparacion para la diccion en grupo — curso completo: los nifios tienen frente a ellos el
poema de referencia y el cuadro de las estructuras y particularidades de ese texto, que fue
elaborado durante un Mddulo de Poema especifico.

- Instrucciones del profesor: el docente actla como secretario en la pizarra y anota las
observaciones de los nifios, marcando un tiempo entre cada frase y entre dos palabras (se
resalta los guiones dentro de los versos).

3.1.3 Preparacion individual para la diccion

El docente pide a cinco nifios voluntarios que preparen solos, durante diez minutos, en otro lugar,

por ejemplo en el patio, la diccion de un poema especifico con la ayuda de:

- los instrumentos construidos en las secuencias anteriores;

- el texto y sus particularidades definidas en un Modulo Poema especifico;
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- lalista de observaciones que acaba de ser elaborada;

- cualquier otro instrumento que pudiera necesitar ( 1&piz, papel).

Mientras los cinco voluntarios se preparan individualmente afuera, el docente precisa el papel de
cada uno de los demds en cuanto oyentes. Se define en conjunto una pauta “ de observacion oral ”
de la diccion de los comparieros

3.1.4 Diccion propiamente tal y evaluacion de las necesidades de aprendizaje que ella pone en
evidencia

Los nifios del pequefio grupo de voluntarios entran uno a uno y dicen su poema.

Al final de cada diccion, los secretarios comunican las observaciones anotadas.

El enunciador explicita las dificultades que encontro, tales como:

- ausencia de puntuacion

- forma de pronunciar los adjetivos no evidencia énfasis.

3.1.5 Sintesis: el analisis global de las observaciones de los nifios permitio la construccion de un

referente comdn de trabajo(Jolibert,1997):

PARA PREPARAR LA DICCION DE UN POEMA, DEBO PENSAR EN:

1. aprender el texto

2. practicar la articulacién de las palabras dificiles para no tropezar en ellas durante la
diccion

3. marcar mi texto para ayudarme en la diccién

4. saber variar el tono

5. marcar o no los silencios para resaltar las particularidades del poema
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Y de una herramienta individual que cada nifio puede utilizar en el momento en que prepara su

diccién(Jolibert,1997):

¢ TE ACORDASTE DE ?

Sl

NO

Antes

- aprender tu texto?

- articular las palabras dificiles?

- codificar tu texto para ayudarte?

- releer el cuadro de particularidades del poema?

Durante la diccién

- mirar al publico?

-ligar las palabras

- hacer variar el tono?

- marcar silencios?
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3.1.6 Actividades de aprendizaje més alla de la sesion de identificacion de las necesidades

La grabacion magnética de secuencia (con cinta) servird mas adelante para que cada nifio
identifique sus buenos momentos y sus fallas, de modo de orientar su trabajo.

Es asi como cada enunciador construye, con la ayuda del profesor, una ficha de trabajo y se
inscribe en uno 0 mas grupos de necesidades:

Grupo A — Trabajo sobre la postura; Grupo B — EI dominio de la voz; Grupo C — La articulacion;
Grupo D — La respiracion; Grupo E- El ritmo, Grupo F- La entonacion.

3.2 Actividades de entrenamiento

Estas son actividades técnicas, cortas, cuyos soportes no son necesariamente poemas, pudiendo
ser frases, palabras, sonidos. Sus objetivos son:

- ayudar a los nifios en el mejor uso de los recursos que ya tienen a su disposicion

- adquirir nuevos recursos

Apuntan, cada vez, lo més finamente posible, a una competencia.

El nifio debe poder escoger solo, en funcion de las observaciones y dificultades encontradas

durante las secuencias Analisis de necesidades en diccién, los ejercicios que le son necesarios

para progresar.

A continuacién se presenta un cuadro recapitulativo de competencias especificas necesarias

para la diccion de un poema(Jolibert,1997):



Competencias
especificas

diccion

de

la

Las competencias técnicas :

Eleccion y dominio de la postura — posicion del cuerpo, del
rostro, de la mirada.
Dominio de la voz: Proyeccion, pose, adaptacion.

Dominio de la respiracion.

Las competencias de interpretacion (opciones):

Opcidn del ritmo: determinacion de los grupos respiratorios,
lugar y duracion de las pausas, velocidad de elocucién.

Opcidn de la entonacion:

Entonacidn linglistica: obligatoria, puesto que viene inducida
por las estructuras y los signos de puntuacion.

Entonacidn afectiva: que descansa en las opciones personales
de la persona que dice el poema y que debe traducir sus
intenciones.

Opcidn eventual de la gestualidad: como complemento de la
voz, puede reforzar la interpretacion.

Apropiacion personal: el nifio transmite, durante la diccion, su

propia representacion del poema.
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Los tres tipos de actividades estructuradas son los medios con que el grupo de investigacion-
accion de Ecouen (Francia) pretenden lograr el objetivo de formar nifios (as) que, como
resultante de esos multiples encuentros, sean capaces solos — 0 sea, por iniciativa propia — de
leer, decir, producir poemas, simplemente porque, al haber vivido esa experiencia, tengan el

deseo y la posibilidad de hacerlo.
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CAPITULO 5

RELEVANCIA DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion pretende contribuir desde la Psicologia Educacional al desarrollo de la
Reforma Educacional proponiendo, aplicando y evaluando dinamicas pedagdgicas y evaluativas
que buscan alcanzar objetivos de educacion que no son la acumulacion de conocimientos, sino
aprender a aprender, es decir, utilizar de manera eficiente el pensamiento para adaptarse a las
circunstancias, considerando como fundamental la naturaleza adaptativa del aprendizaje. Esta
investigacion se plantea de manera interdisciplinaria y critica frente a las estrategias y
metodologias que se aplican en la mayoria de nuestras escuelas, en las que se evaltan productos
(como por ejemplo la inteligencia, tomandose como indice la capacidad de memorizacién) y no
procesos, siendo esta realidad preocupante en cuanto no hay una valoracién prioritaria de
actitudes emergentes en el proceso educativo tales como la curiosidad, el cuestionamiento o
encontrar nuevas relaciones. Una amplia gama de potencialidades en el nifio (a) se coartan
producto del contexto escolar.

Se propone acé un papel del Psic6logo Educacional como un investigador practico del trabajo
colectivo de la institucion escolar, asumiendo la funcién de mediador en las dindmicas
pedagdgicas, contribuyendo a optimizar estas organizando rigurosos modulos de construccion de
competencias (que llamamos talleres).

Pero lo mas relevante de un Taller de educacion por el arte es la posibilidad de facilitar un
proceso donde se desarrollen elementos expresivos y comunicativos que contribuyan a un

equilibrio entre el desarrollo emocional o afectivo y el intelectual, siendo que el desarrollo de
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habilidades artisticas esta estrechamente ligado al desarrollo intelectual hasta la edad de 10 afios
(Lowenfeld y Lambert 1972). Esto ultimo tiene un valor practico preventivo en cuanto a que
casi todas las perturbaciones afectivas 0 mentales estan relacionadas con una falta de confianza
en si mismo, por lo tanto es facil comprender que el estimulo apropiado de la capacidad creadora
puede proporcionar una defensa contra tales perturbaciones ( Lowenfeld y Lambert, 1972 ). Este
aspecto esta estrechamente ligado con el concepto de desarrollo de si mismo, uno de los
principales objetivos de la Educacion por el arte.

Por altimo Pol(1995) afirma que si bien el arte en la educacion es un vehiculo para fomentar la
autoexpresion, la imaginacion, la creatividad y el conocimiento de la propia vida afectiva, la
presencia de este en el curriculum de la ensefianza obligatoria sigue siendo escasa.Esta
investigacién es un paso para descubrir herramientas y proponer situaciones de aprendizaje en

esta area.
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CAPITULO 6

DEFINICION DE VARIABLES Y SUPUESTO

6.3 Definicion de Variables

Variable Dependiente

a ) Habilidades linguisticas basicas: Se entendera por habilidades linglisticas basicas las
capacidades de escuchar, hablar, leer y escribir, concibiendo que se es mejor escritor en la
medida que se es mejor lector y viceversa y que ambas, a su vez, contribuyen a una expresion
oral mas clara, precisa y comunicativa.

Habilidad 1: Atender y retener la informacion oral méas simple que se entrega en la sala de clases.
Habilidad 2: Formula preguntas y da respuestas pertinentes en la sala de clases.

Habilidad 3: Capta el sentido o contenido de los mensajes escritos correspondientes a su nivel
escolar.

Habilidad 4: Expresa ideas por escrito de forma clara y coherente

Se considera como criterio operacional de las Habilidades Linguisticas Basicas, los resultados
arrojados por la Bateria de Exploracién Verbal para Trastornos de Aprendizaje (B.E. V. T. A.) —

ver anexo 1-.
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Variable Independiente:
La variable independiente la constituye un taller de Educacion por el arte basado en el modelo de
Ecouen, cuyas dinamicas pedagdgicas se basan en los principios del constructivismo y en la lectura

y produccidn de textos poéticos.

6.4 Supuesto

Supuesto 1: Las habilidades linglisticas de los integrantes del grupo experimental van a

presentar diferencias significativas en relacién a los integrantes del grupo control luego de

realizada la intervencion.
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CAPITULO 7

METODOLOGIA

7.1 Sujetos de Estudio

La poblacién considerada en la presente investigacion estuvo conformada por alumnos de
Quinto afio bésico, pertenecientes al colegio municipal EI Cobre de Rancagua durante el primer
semestre del afio 2001.

La siguiente tabla da cuenta de las caracteristicas del establecimiento educacional de donde se

obtuvo la muestra.

CARACTERISTICAS COLEGIO MUNICIPAL EL COBRE
Antigliedad de la escuela 70 afos

NUmero de profesores 46 (considerados directivos y docentes)
NUmero de alumnos 1.398

Promedio de alumnos por curso 45

Actividades extraprogramaticas Talleres de Folklore,Coro,Radio y Gimnasia.

La muestra inicial la constituyeron 30 alumnos, dividiéndose 15 en grupo experimental y 15 en
grupo control. La muestra fue intencional y mixta.
Para seleccionar los integrantes del grupo experimental se realizd6 un concurso de poesia

dirigido a todos (as) los alumnos (as) de los quintos afios del establecimiento. El investigador
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promovio el taller por estos cursos generando dinamicas que acerquen a los nifios(as) a las
dimensiones del lenguaje que se trabajaran en el taller, especificamente estimuladndolos a escribir
un texto poético tomando como referencia el texto de un poeta chileno ( “Autorretrato” o “Defensa
del arbol” de Nicanor Parra) .  Luego se seleccionaron 15 nifios(as) para participar en el taller
segun un criterio de seleccién de muestra de grupo experimental que implicara:

1. Motivacion a participar en la dindmica generada por el investigador

2. Presentacién de un trabajo

3. Que el trabajo/texto tenga una elaboracion distinta del texto original, es decir, que no sea una

copia del texto de referencia.

7.2 Ambiente y materiales

Esta investigacion se llevd a cabo en el Colegio Municipal ElI Cobre de Rancagua,
establecimiento al que pertenecian los alumnos (as). Se utiliz para ello una sala dotada de las
condiciones necesarias de espacio, iluminacién y ventilacion.

Los materiales que se utilizaron estuvieron referidos a las actividades especificas de cada sesion
del taller y entre estos tenemos: libros de cuentos, poesia y arte; revistas; textos fotocopiados;

lapices, cuadernos, cartulinas; radiocassette y grabaciones de poetas y cantantes.

7.3 Disefio
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La metodologia del presente estudio pretende dar cuenta del resultado global que tiene un
programa destinado a desarrollar habilidades linglisticas basicas fundamentado en la Educacion

por el Arte, los principios Constructivistas y el modelo de Ecouen.

El disefio empleado en la presente investigacion es de tipo Cuasi-Experimental cuyo nombre es
Disefio Grupo Control no Equivalente y que consiste en mediciones pre-intervencion de la variable
dependiente (habilidades linglisticas basicas) de los grupos Experimental (participantes del taller)
y Control (no participantes del taller), haciendo uso del mismo instrumento de medicion.

Tras la intervencion se realizarda una segunda medicion ( post-intervencion ), tanto al grupo
Experimental como al grupo Control, con el mismo instrumento de la medicion pre-intervencion y

en un mismo periodo de tiempo.

7.4 Procedimientos

Con el propésito de lograr los objetivos planteados en este estudio se realizé el taller en el que
participaron 15 alumnos (as ) .

El taller se realiz6 en 24 sesiones de 120 minutos cada una, distribuidas a lo largo de 12 semanas
comprendiendo el periodo deAbril a Junio del 2001. Una semana antes de comenzar con la
aplicacion se realizo una reunion con los apoderados de los (as) participantes, destinada a informar
sobre la intervencion, las caracteristicas del taller y obtener su colaboracion.

El estudio se realizo segun el siguiente procedimiento:
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1. Una semana antes de iniciar la ejecucion del taller se aplico el instrumento de evaluacion tanto
al grupo experimental como al grupo control con el objetivo de establecer una linea de base
respecto a las habilidades linglisticas basicas.

2.Se ejecuta el taller.

3.Una semana despues de terminado el taller se evaluaron nuevamente las habilidades linguisticas

bésicas (tanto al grupo experimental como al grupo control).

7.5 Técnicas de recoleccién de datos

Para la evaluacién de las habilidades linglisticas basicas (escuchar, hablar, leer y escribir) se

aplicara la Bateria de Exploracion Verbal para Trastornos de Aprendizaje  (B.E. V. T. A).

La prueba de Exploracion Verbal para Trastornos del Aprendizaje fue laborada por Luis Bravo
V. Y Arturo Pinto G. y tiene como objetivo determinar el funcionamiento de algunas areas de
rendimiento psicolinguistico que aparecen importantes en el rendimiento escolar basico.

Esta bateria que explora las funciones verbales superiores esta construida por 4 tests (el
TAVI, el 3-S, el CAT-V yel S-V) cuyo objetivo es precisamente tratar de determinar cuales
son las areas de procesamiento verbal que aparecen deficientes en cada caso. Las edades entre las
cuales se puede aplicar son de 7 a 12 afios.

Las funciones psicologicas que se intenta evaluar con los tests mencionados son las siguientes:



A) TAVI

- Recepcion auditiva del lenguaje oral.

- Retencidn verbal inmediata.

- Comprension oral de oraciones de estructura simple.
- Atencion de corto tiempo a estimulos verbales.

- Verbalizacion de una respuesta.

B)3-S
- Abstraccion verbal.
- Deduccién de relaciones abstractas.

- Reconocimiento de vocabulario.

C)CAT-V
- Determinacion de la categoria verbal a la cual pertenece un término.

- Asociacion con conceptos pertenecientes a la misma categoria.

- Nominacion de elementos a partir de la categoria verbal de la palabra inductora.

- Nivel de abstraccién verbal.

D.)S-V

- Recepcion y comprension verbal.

- Retencion verbal de series con significado.
- Percepcion secuencial oral.

- Atencion verbal.
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La confiabilidad de los items fue calculada mediante la formula Kuder Richardson vy
Spearman-Brown Yy la estabilidad de los resultados mediante el sistema test-retest en grupos de
nifios de ambos sexos y nivel socioeconémico alto y bajo entre segundo y séptimo afio bésicos. La

confiabilidad de los tests de la bateria verbal es la siguiente:

TAVI (7 - 10 ANOS)
- Correlacion item-test total (K—-R) 0,788 (N =12)
- Spearman-Brown = 0,813 (n = 40)

- Test Re Test (3 meses después) Pearson =0, 84 (n =32)

3-S
- Correlacion item-test (k — R) (test total) 0,82 (n = 32)
- Spearman- Brown = 0,915 (n = 38)

- Test-Re-Test : Pearson = 0,85 (n = 48) (3 meses después)

CAT- V (8-12 afios)
- Correlacion item test (k-r) =0, 72 (N =12)

- Correlacion Test-Re-Test ( Pearson ) = 0,73 (n = 40) (3 meses después)

S—-V (8-12 afios)
- Kuder-Richardson = 0,72 (N =50)

- Spearman-Brown = 0,70 (n = 40)
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- No se efectud calculo Test-Re-Test.

El hecho que las cuatro pruebas estén tipificadas en puntaje T, cuyo promedio es igual a 50, y
su desviacion estandar es 10 puntos, permite comparar los resultados de las diferentes pruebas y

establecer perfiles.

7.6 Andlisis de datos

Los datos obtenidos (resultados de las evaluaciones de las Habilidades Lingtisticas Basicas) se

13

analizaran estadisticamente a través de la prueba “t” de diferencias de medias, con el objeto de
comprobar la presencia de diferencias estadisticamente significativas entre las mediciones pre y
post — intervencion en el Grupo Experimental y Control. Este calculo se hara tanto con los
resultados que arroje el B.E.V.T.A. como test global tanto con los 4 subtests que lo conforman
(TAVI, 3-S, CAT-V y S-V ). Ademas se compararan los resultados obtenidos por ambos grupos

en cada una de las mediciones. Finalmente se realizard un analisis estadistico descriptivo de los

puntajes obtenidos por ambos grupos en cada una de las evaluaciones.



CAPITULO 8
RESULTADOS
8.1 Grupo Control y grupo Experimental
GRUPO CONTROL
NOMBRES EDAD (afios) SEXO
Natalia Aedo 10 Femenino
Pedro Carranza 10 Masculino
Rodrigo Cifuentes 10 Masculino
José Donoso 10 Masculino
Marcia Inostroza 10 Femenino
Raul Jeria 10 Masculino
Jean Maturana 10 Masculino
Sergio Olea 10 Masculino
Patricia Rojas 10 Femenino
Luis Sanchez 10 Masculino
Hernan Sepulveda 10 Masculino
Paula Vergara 10 Femenino
GRUPO EXPERIMENTAL
NOMBRES EDAD (afios) SEXO
Valentina Aceituno 10 Femenino
Diego Barrales 10 Masculino
Cristian Cornejo 10 Masculino
Valentina Diaz 10 Femenino
Claudio Figueroa 10 Masculino
Nicolas Matus 10 Masculino
Luis Padilla 10 Masculino
Alejandro Perez 10 Masculino
Ricardo Pefia 10 Masculino
Isaac Sanchez 10 Masculino
Xiomara Trujillo 10 Femenino
Cristofer Zamorano 10 Masculino
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8.2 Medicidn pre-intervencion de grupos Control y Experimental
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GRUPO CONTROL
N° Nombres TAVI 3-S CAT-V S-v
1 Aedo 48 49 56 80
2 Carranza 52 49 43 56
3 Cifuentes 44 45 34 74
4 Donoso 48 38 37 62
5 Inostroza 48 47 45 83
6 Jeria 48 49 48 77
7 Maturana 61 35 48 62
8 Olea 52 40 35 80
9 Rojas 38 47 51 80
10 Sanchez 44 45 53 77
11 Sepulveda 44 49 47 80
12 Vergara 35 o4 34 77
GRUPO EXPERIMENTAL
N° Nombres TAVI 3-S CAT-V S-v
1 Aceituno 38 35 50 56
2 Barrales 52 49 51 83
3 Cornejo 52 47 47 83
4 Diaz 48 45 43 83
5 Figueroa 57 47 51 74
6 Matus 52 51 47 74
7 Padilla 57 49 56 74
8 Perez 52 51 35 83
9 Pefia 57 47 48 77
10 Sanchez 38 60 48 62
11 Trujillo 61 40 48 80
12 Zamorano 44 40 48 80




8.3 Medicion post - intervencion de grupos Control y Experimental

GRUPO CONTROL
N° Nombres TAVI 3-S CAT-V S-v
1 Aedo 48 49 55 80
2 Carranza 52 51 44 68
3 Cifuentes 48 45 37 74
4 Donoso 52 45 43 65
5 Inostroza 52 49 47 80
6 Jeria 57 51 48 74
7 Maturana 61 35 50 65
8 Olea 57 45 41 80
9 Rojas 44 45 53 80
10 Sanchez 48 47 51 80
11 Sepulveda 48 54 50 80
12 Vergara 38 54 38 77
GRUPO EXPERIMENTAL
N° Nombres TAVI 3-S CAT-V S-v
1 Aceituno 61 54 50 77
2 Barrales 61 60 53 83
3 Cornejo 61 56 51 83
4 Diaz 53 51 53 83
5 Figueroa 61 51 55 77
6 Matus 57 63 47 80
7 Padilla 61 56 60 80
8 Pérez 57 58 56 83
9 Pefia 61 51 51 77
10 Sanchez 52 63 48 83
11 Trujillo 61 51 59 80
12 Zamorano 57 54 56 83
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8.4 Calculos estadisticos de media y desviacion estandar .

8.4.1 Calculo de media ( x ), para cada sub-test ( TAVI, 3-S, CAT-V y S-V)

n
Segun la formula x : Z Xi
n

n

donde ZXi:Xl+X2+X3+ .................... + X 12,
i-=1

y n=12

8.4.2 Célculo de desviacion stdndar para cada sub-test ( TAVI, 3-S, CAT-V y S-V)

n
Segun la formula D.S.= (Z Xi-X )2 |
i=1
n
n —_— —_— —_— —_—
Donde )| (Xi- X2 = (X1- X )2+ (X2-X)2 + (X3= X2+ coocvvvvrrrrnn (X12-X)? |
i-1
X i = puntaje.
X = media del subtest.
y n=12

8.4.3. Célculo de la media del B.E.VV.T.A.

—_— n —_—
X = ZXi
i-1

n



donde Z Xi= X1+ X2+ X3+ X4,
i-1

al ser x1=media del subtest TAVI,
X2= media del subtest 3-S,
x3= media del subtest CAT-V vy
X4= media del subtest S-V

y n=4

8.4.4 Céalculo de desviacion standard del B.E.V.T.A.

n
D.S.= (Z Xi-X)?2 :
i-1
n
n
DondeZ Xi= X1+ X2+ X3+, + X48 |
- n
X = Z X i
n

yn=48



8.5 Tabla de medias y desviaciones para cada subtest y para B:E:V:T:A:

8.5.1 GRUPO CONTROL PRE.

TAVI 3-S CAT-V |S-V B.EV.T.A
X 46,83 45,58 44,25 74,00 52,67
D.S. 6,75 5,42 7,66 8,86 7,17
8.5.2 GRUPO EXPERIMENTAL PRE.
TAVI 3-S CAT-V |[S-V B.EV.T.A
X 50,.67 46,75 47,67 75,75 55,21
D.S. 7,43 6,43 5,05 8,72 6,91
8.5.3 GRUPO CONTROL POST.
TAVI 3-S CAT -V S-V B.EV.T.A
X 50,42 47,50 46,42 75,25 54,90
D.S. 6,22 5,18 5,82 6,06 5,82
8.5.4 GRUPO EXPERIMENTAL POST.
TAVI 3-S CAT -V S-V B.EV.T.A
X 58,58 55,67 53,25 80,75 62,06
D.S. 3,34 4,52 4,09 2,60 3,64

8.6 Pruebast de resultados del B.E.V.T.A.
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8.6.1 Probabilidad de error.

Se trabajara con un o = 5% de probabilidad de error., en tc donde,

nl+n2-2

toors = 2,0739

n=12

8.6.2 Supuestos de las muestras.

- Son independientes.

- Pertenecen a una poblacion de distribucién normal.

- Presentan varianza desconocida.

8.6.3 Prueba de hipdtesis sobre la diferencia de medias poblacionales de dos muestras

independientes ( Grupo Control y Grupo Experimental pre - intervencién).

8.6.3.1 Estimar desviacién estandar poblacional, segin

Sp?. = (n1-1)S12 + (n2-1) S22
ni+nz-2

Donde n=12
Grupo Control 5 S1= 7,17
Grupo Experimental —> S2=6,91 , dando como resultado:

Sp =7,0158
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8.6.3.2 Estimar la diferencia de medias entre grupos control y experimental pre intervencion,

seguin "t" observada, postulandose las siguientes hipotesis:

Ho :ui=u2
- Hitui#uw
donde :
t = (xz- x2)-(ur-u2) ui-uz =0
/1 + 1

Sp N
ni n2

y X1 =52,67
X2 = 55,21
Sp = 7,0158 ; por lo tanto, con tobs = -0,887 y tc=2,0739 se acepta Ho.
8.6.4 Prueba sobre las diferencias de medias en Grupo Experimental luego de aplicar el
experimento, postulando las siguientes hipotesis :
Ho :u1=u2

Hi:ui#u2 ,ydonde

PRE POST
X 55,21 62,06
S 6,91 3,64
n 12 12

Dando S =5,523

y Tobs =-3,038, teniendo tc = 2,0739, se rechaza Ho, con 95% de certeza, por lo tanto la diferencia

de medias es estadisticamente significativa.
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8.6.5 Prueba sobre la diferencia de medias en Grupo Control , luego de aplicar el experimento
postulando las siguientes hipotesis :
Ho :ui=u2

Hi:ui1#u2 ,ydonde

PRE POST

X 52,67 54,9
S 7,17 5,82
n 12 12

Dando S =6,553

y tobs =-0,836, teniendo tc = 2,0739, se acepta Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe

una diferencia de medias estadisticamente significativa.
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8.7 Pruebas t de los resultados del Grupo Experimental, en cada subtest.

8.7.1 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest TAVI, luego de aplicar el experimento,
postulandose las hipotesis:
Ho :ui=u2

Hi:ui1#u2 ,ydonde

PRE POST

X 50,67 58,58

S 7,43 3,34,
n 12 12

Dando S=5,76
y tobs =-3,43, teniendo tc = 2,0739, se rechaza Ho, con 95% de certeza, por lo tanto existe una

diferencia de medias estadisticamente significativa.

8.7.2 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest 3-S, luego de aplicar el experimento,
postulandose las hipotesis:
Ho :u1=u2

Hi:ui#u2 ,ydonde

PRE POST

X 46,75 55,67
S 6,43 4,52
n 12 12
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Dando S=5,55
y tobs =-4,01, teniendo tc=2,0739, se rechaza Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe

una diferencia de medias estadisticamente significativa.

8.7.3 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest CAT-V, luego de aplicar el experimento,
postulandose las hipotesis:
Ho :u1=u2

Hi:ui#u2 ,ydonde

PRE POST

X 47,67 53,25
S 5,05 4,09
n 12 12

Dando S=4,59
y tobs =-3,59, teniendo tc=2,0739, se rechaza Ho, con 95% de certeza, por lo tanto existe una

diferencia de medias estadisticamente significativa.
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8.7.4 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest S-V, luego de aplicar el experimento,

postulandose las hipotesis:

Ho :ui=u2

Hi:ui1#u2 ,ydonde

PRE POST

X 75,75 80,75
S 8,72 2,60
n 12 12

Dando S=6,43

y Tobs =-1,94 , teniendo tc = 2,0739, se acepta Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe

una diferencia de medias estadisticamente significativa.
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8.8 Pruebas t de los resultados del Grupo Control, en cada subtest.

8.8.1 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest TAVI, luego de aplicar el experimento,
postulandose las hipotesis:
Ho :ui=u2

Hi:ui1#u2 ,ydonde

PRE POST

X 46,83 50,42
S 6,75 6,22
n 12 12

Dando S=6,48
y tobs =-1,38, teniendo tc=2,0739, se acepta Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe una

diferencia de medias estadisticamente significativa.

8.8.2 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest 3-S, luego de aplicar el experimento,
postulandose las hipotesis:
Ho :u1=u2

Hi:ui#u2 ,ydonde

PRE POST

X 45,48 47,50
S 5,42 5,18
n 12 12
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Dando S=5,30
y tobs =-0,46, teniendo tc = 2,0739, se acepta Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe

una diferencia de medias estadisticamente significativa.

8.8.3 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest CAT-V, luego de aplicar el experimento,
postulandose las hipotesis:
Ho :u1=u2

Hi:ui#u2 ,ydonde

PRE POST
X 44 25 46,42
S 7,66 5,82
n 12 12
Dando S=6,80

y tobs =-0,79, teniendo tc = 2,0739, se acepta Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe

una diferencia de medias estadisticamente significativa.
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8.8.4 Prueba sobre las diferencias de media en el subtest S-V, luego de aplicar el experimento,

postulandose las hipotesis:

Ho :ui=u2

Hi:ui1#u2 ,ydonde

PRE POST

X 74,00 75,25
S 8,86 6,06
n 12 12

Dando S=7,58

y Tobs =-0,41 , teniendo tc = 2,0739, se acepta Ho, con 95% de certeza, por lo tanto no existe

una diferencia de medias estadisticamente significativa.
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8.9 Interpretacion de resultados

8.9.1

8.9.2

8.9.3

8.9.4

8.9.5

8.9.6

En la medicion Pre y Post intervencidn no se presentaron, ni en el Grupo Control ni en el
Experimental, rendimientos verbales bajo el puntaje T= 30, lo que indica la no presencia
de casos de retardo severo.

En el Grupo Control la medicion B.E.V.T.A. Pre intervencion dio un 50% bajo la
media y un 50% sobre la media. Este mismo grupo en la medicidn Post intervencion dio
un 41% bajo la media y un 59% sobre la media.

En el Grupo Experimental la medicion B.E.V.T.A. Pre intervencion dio un 35, 41% bajo
la media. EI mismo grupo en la medicion Post intervencion dio un 4,16% bajo la media y
un 95, 84% sobre la media. Esto ultimo permite apoyar el cumplimiento del supuesto de
investigacion, donde la Variable Independiente (TALLER) generé cambios significativos
en la Variable Dependiente (HABILIDADES LINGUISTICAS); y apoyar a su vez el
logro de los objetivos de la investigacion.

La medicion Pre Intervencion B.E.V.T.A. de ambos grupos permite afirmar que no
existen diferencias estadisticamente significativas entre las medias de los Grupos Control
y Experimental, lo que revela la existencia de una linea de base homogénea para toda la
muestra.

Al comparar la medicion Pre intervencion B.E.VV.T.A. con la Post intervencion del Grupo
Control no existe una diferencia estadisticamente significativa entre las medias lo que no
permite afirmar que hubo un cambio.

Al comparar la medicion Pre intervencion B.E.VV.T.A. con la Post intervencion del Grupo
Experimental existen diferencias estadisticamente significativas entre las medias, lo que

permite afirmar que hubo un cambio luego de aplicar la intervencion.
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8.9.7 EIl subtest S-V fue el Unico cuyo rendimiento no presento variaciones estadisticamente
significativas en las mediciones Pre y Post intervencion. Este subtest evalla la retencion
de la informacion verbal secuencial, la cual implica el juicio l6gico, el procesamiento
cerebral sucesivo y la percepcion temporal, siendo todos estos procesos basicos para
adquirir el mecanismo de la lectura. Ademas la retencion de secuencias verbales es
requisito para la comprension de un texto.

Una hipotesis sobre la disminuida relevancia de esta intervencion sobre dicha area se
enfoca a la conducta facilmente exteriorizadora -que busca la comunicacion inmediata-
de los nifios (una de las cuales es escribir, y aun mas, escribir expresando) a los 9 -12
afios frente a la dificultad que experimentan estos mismos para concentrarse frente a
textos. Esta dificultad para relacionarse con textos se acrecienta al experimentar el nifio el
contacto con textos que no interpretan sus experiencias de nifio, "autocumpliéndose su
profecia" de que todos los textos son aburridos. Si bien no es posible validar esta
hipotesis dentro de este estudio si se plantea como una interrogante frente a la ineficacia

de iniciativas que intentan generar aprendizajes en el campo de la lectura.
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BATERIA DE PRUEBAS VERBALES

1. TEST DE ASIMILACION VERBAL INMEDIATA (TAVI)

Objetivo:  Esta prueba tiene por objeto determinar la relacion existente entre la recepcion
y la retencién inmediata de la informacion verbal.

Instrucciones

Prueba de aplicacion individual.

Se le explica al nifio que se le va a decir una especie de

adivinanza, donde la respuesta esta siempre en la informacion que se
le dara.

Ejemplos:

A) Pedro tenia un lindo perro blanco con patas negras. ¢De qué
color eran las patas del perro de Pedro?

Si el nifio no responde, repita el ejemplo y expliquele cuél es la
respuesta correcta y por qué.

B) Hay cinco sentidos: vista - oido - olfato - gusto - tacto.

¢ Cuéntos sentidos hay?

Una vez que el sujeto ha entendido las instrucciones pase al item
1 y anote la respuesta igual como la verbalizo el sujeto.

PUNTAJE: El puntaje total es igual a la suma de respuestas correctas.
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PRUEBA
Test de Asimilacion Verbal Inmediata (TAVI)
Para nifios de 7 a 10 afios
NOMBRE:
EDAD: CURSO: PUNTAJE:

1.-  Paraaprender a cantar bien hay que saber las notas musicales. ;Qué cosa deben saber los que cantan
bien?

2.- Limaes la capital del Per( y Callao es el puerto mas grande. ¢ Cudl es el mayor puerto peruano?

3.-  Durante la primavera llueve menos que en invierno, sale el sol, pero hay mas viento.
¢En qué estacion hay mas viento?

4.- Latierra gira alrededor del sol y la luna gira alrededor de la tierra
¢Quién gira alrededor de la tierra?

5.-  Tres jugadores chilenos ganaron en Buenos Aires un partido de tenis por cuatro a uno.
¢ Cuantos jugadores de tenis viajaron a Buenos Aires?
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6.- Cuando nos fuimos de vacaciones se le acab6 el combustible a la locomotora del tren, y éste
no pudo llegar hasta Talca. Los pasajeros tuvimos que bajarnos en Curico.
¢, Adonde no alcanzo a llegar el tren?

7.-  Cuatro alumnos del quinto afio le regalaron el dia de su cumplearios al director del colegio,
un hermoso florero para su oficina. Era verde con borde dorado.
¢Quiénes hicieron el regalo al director del colegio?

8.-  Una revista decia la semana pasada que era probable que el rey de Espafa viajara a Chile después de
visitar Per( y Ecuador.
¢Quién anunciaba la venida a Chile del rey de Espafia?

9.- Lamoneda chilena es el peso. la argentina es el austral y la brasilefia es el cruzado.
¢Como se llama la moneda argentina?

10.- Lima es la capital del Perd, fue fundada por Francisco Pizarro.Pedro de Valdivia fundé la ciudad de
Santiago de Chile.
¢Quién fundé la ciudad de Lima?
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Evaluacion:

Un punto por cada respuesta correcta.
Puntaje méaximo 10 puntos.

Il. TEST DE SEMEJANZAS VERBALES (3 -S)

Objetivo:  Tiene por objeto evaluar la capacidad de abstraccion verbal. A partir de la relacion que
establezca en elementos pertenecientes a una misma categoria, o la habilidad del nifio para
relacionar verbalmente aspectos referidos a objetos, acciones, emociones u otros conocidos por
él.

Instrucciones

Prueba de aplicacion individual.
Pregunte al nifio: "En qué se parecen las tres cosas que te voy anombrar”. Leer el ejemplo A. Si el nifio no
da la respuesta adecuada, se 'le indica cudl es y por qué y se pasa a la siguiente.

Fuera de los ejemplos no debe decirse cual es la respuesta correcta ni por qué. Anotar las
respuestas igual como las verbaliza el sujeto. Si él dice que no sabe, insistir una vez
diciéndole: ;Qué se te ocurre?

Pasar todos los itemes.

Ejemplos:

A) Futbol - basquetbol - tenis (Resp. los 3 son deportes)

B) Pan- manzana - queso (Resp. los 3 son alimentos)

C) Techo - Ventana - puerta (Resp. partes de una casa)

No dar més ejemplos.

PRUEBA
TEST DE SEMEJANZAS VERBALES (3-9),
Para nifios de 7 a 12 afios

NOMBRE:

EDAD: CURSO: PUNTAJE:



1.-Estufa - chimenea — fogata

2-Anillo - collar — pulsera

3-Corazon - pulmones — higado

4-Olla - sartén — cucharén

5-Martillo - serrucho — atornillador

6-Fierro - cobre — oro

7-Sumar --multiplicar — dividir

8-Nieve - lluvia — granizo

9-Alto - bajo — mediano

10-Nadar - saltar — lanzar

11-Caminar - correr — trotar

12-Miedo - rabia — alegria
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Evaluacion: 2 puntos por semejanza fundamental. 1 punto por semejanza secundaria, O punto si no da

respuesta correcta. Puntaje maximo 24 puntos.

Ejemplos de correccion que pueden servir para orientar la puntuacion de los itemes

Item 1:

Respuesta :

“los tres temperan ” 2 puntos.

“los tres calientan ” 2 puntos.

“todas las cosas nombradas calientan > 2 puntos.
“los tres tienen fuego ” 2 puntos.

*“ se hacen funcionar con lefia ” 1 punto.

“las tres se prenden con fosforos ” 1 punto.

“en la casa hay chimenea y estufa, en el campo fogata ” 0 punto.

Item 2 :

Respuesta

“las tres son joyas ” 2 puntos

“ todas son joyas ““ 2 puntos

“las tres son adornos “ 1 punto
“los usan para las fiestas “ 0 punto
“son de oro “ 0 punto.

Item 3

Respuesta

“Organos vitales ” 2 puntos

“ partes importantes del cuerpo ” 2 puntos

“ estan dentro de uno ” 1 punto

“ son partes del cuerpo ” 1 punto

“late el corazon y respiran los pulmones”0 punto
“ son de diferentes tamafios ” 0 punto

Item 4
Respuesta:
“los tres son 1utiles de la cocina “ 2 puntos.
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sirven para la preparacion de las comidas ““ 1 punto
“ son para la sopa “ 0 punto
“ son de metal “ 0 punto

Item 5:

Respuesta:

""son herramientas" 2 puntos.
"sirven para trabajar" 1 punto.
"las usan los carpinteros” 1 punto.
"se usa para los clavos™ 0 punto.

Item 6:

Respuesta:

""son metales” 2 puntos.

""son minerales" 2 puntos.

"son los tres muy duros™ 1 punto.
"se hacen techos" 0 punto.

Item 7.-

Respuesta:

""operaciones matematicas" 2 puntos.

"son de las matematicas" 2 puntos.

"son ejercicios'de clase de matematica" 1 punto.
""en una se agrega y en otra se quita" 0 punto.

Item 8:

Respuesta:

""son cosas dej clima" 2 puntos.

"son de los estados dej tiempo" 2 puntos.
"suceden en el invierno" 1 punto.

"hay en la cordillera" 0 punto.

Iterm 9:

Respuesta:

""son portes" 2 puntos.

"'son estaturas” 2 puntos.

""son medidas" 2 puntos.

“los tres comparan y miden™ 1 punto.
“uno es mas grande que el otro" 0 punto.

Item 10:

Respuesta:

"'son acciones” 2 puntos.
"son deportes” 2 puntos.

"se hacen en el estadio™ 1 punto. "son para adelgazar" 0 punto.
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item 11:

Respuesta:

"'son acciones" 2 puntos.

"son desplazamientos™ 2 puntos.
"son para moverse de lugar” 2 punto.
"son ejercicios” 1 punto.

"es para ir rapido™ 0 punto.

Item 12:

Respuesta:

"'son emociones™ 2 puntos.

"son estados de animo™ 2 puntos. "le pasa a las personas™ 1 punto. uno lo siente de repente” 1
punto. "son cuando se enojan” 0 punto.

I1l. PRUEBA DE NOMINACION DE CONCEPTOS AGRUPADOS POR CATEGORIAS (CAT-V).

OBJETIVO: Tiene por objeto determinar la habilidad de nombrar sucesivamente series de objetos de la
misma categoria, a partir de una palabra inductora. Implica un proceso de reconocimiento
de categorias (clasificacion), vocabulario activo y abstraccién verbal.

Instrucciones:
Prueba de aplicacion individual.
"Te voy a nombrar una palabra, trata de decirme el nombre de todas las cosas o cualidades

semejantes a las que te voy a nombrar”. Por ejemplo, si yo te digo azul, azul es un color. ti me nombraras
el méaximo de colores... rojo. verde, amarillo, celeste, etc.

VVeamos ahora. otro ejemplo, si yo te digo: caballo, el caballo es un animal, entonces ti nombraras..."
Si ahora te digo: clavel, ;qué nombraras? (rosa, margarita, petunia, cala, etc.).

Antes de empezar utilice los tres ejemplos y explique el por qué de las respuestas. Una vez que el
nifio ha comprendido su tarea, siga con la lista siguiente y anote todas las palabras que nombre en treinta

segundos.

No dar mas ejemplos.



PRUEBA DE NOMINAR CONCEPTOS AGRUPADOS POR
CATEGORIAS (CAT-V)
Para nifios de 8 a 12 afios

Nombre:

Edad: Curso Puntaje:

1.-  Cuaderno (se piden Utiles escolares)

2.-  Moscas (se piden nombres de insectos)

3.-  Mucho (se piden cantidades)

4.-  Alegre (se piden estados efectivos)

5.-  Gallina (se piden aves)

6.-  Sillon (se piden muebles)

7.-  Futbol (se piden deportes)

8.-  Alamos (se piden nombres de arboles)

9.-Cerros (se piden elementos geograficos)

10- Carpintero (se piden oficios)
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Evaluacion: Sumar el nimero total de palabras diferentes en cada categoria. No contar como
diferentes, singulares,. plurales ,masculinos, femeninos o tiempos del mismo verbo.

Tampoco las palabras que estan incluidas dentro de la categoria mencionada. Por ejemplo, si el
examinador dice "alamo", se piden nombres de arboles (pinos, encinas, etc.) y no partes de los arboles
como ser hojas, troncos, ramas. Si se dice "moscas”, se pide nombre de otros insectos, y no los
componentes de las moscas (patas, alas, etc.).

Se da un punto en cada item por cada palabra diferente perteneciente a la misma categoria conceptual de la
palabra inductora, hasta un maximo de 5.

Puntaje total es la suma de los itemes aprobados.

El puntaje méaximo es de 50 puntos.

Ejemplos que pueden orientar la correccién:

item 1: "lapiz. sacapuntas, goma, tapa, cuaderno de castellano”. 3 puntos, la tapa es una parte del cuaderno,
y cuaderno de castellano escapa a la categoria de Gtiles propiamente tal.

item 2: "zancudo, mariposa, patas, alas, abeja,-panal".

3 puntos (zancudo, mariposa, abeja). Patas, alas y panal
escapan a la clase insectos.

item 3: 'poco, hartos, cientos, un cuarto, muchos. alto, chico".

4 puntos (poco, hartos, cientos, un cuarto). Muchos es derivado dej ejemplo, alto y chico son
tamafios).
item 4: "feliz. contento, rubio, verde , anciano. triste".

3 puntos (feliz, contento, triste). Rubio, verde y anciano no son estados efectivos, son cualidades.

item5:  “pollo, pavo, pavos, codorniz, avestruz, plumas, patas, pico". 4 puntos (pollo, pavo, codorniz.
avestruz). Pavos es un derivado de un ejemplo, plumas, patas y pico son partes de las aves, pero
no aves en si.

Item 6: "mesa. piso, silla, cojin, velador,escritorio
5 puntos, excepto cojin, que no corresponde a la clase mueble.

Item 7: “ cancha, arbitro, pelota, basquetball, Tenis, raqueta”
2 puntos ( basquetball, tenis ),pelota y raqueta son implementos deportivos, cancha y arbitro escapan
a la clase deportes.

item 8: "tronco, pino, peral. manzano, ramas, hojas, uvas, madera de pino".
3 puntos(pino, peral, manzano).

item 9: "monte, montafia, cordillera, nieve, nubes, pradera, rio, agua,
ribera".
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5 puntos (monte, montafa, cordillera, pradera y rio), Nieve, nubes, agua, son elementos dej
paisaje, pero no pertenecen a la categoria de elemento geogréfico propiamente tal. ivera si, pero
excede al puntaje.

ftem 10:") ” Pintor, jardinero, doctor, chofer, bibliotecario, sacerdote". 5 puntos todos pertenecen
a oficios o profesiones, sélo se contabilizan cinco.

IV TEST DE SERIACION VERBAL (S-V)

Objetivo: "Tiene por finalidad determinar la habilidad para retener series con significado verbal
explicito. Implica los procesos de recepcion y comprension auditiva verbal, memoria
auditiva verbal de series con significado y expresion verbal de las series retenidas".

Instrucciones:

Prueba de aplicacion individual.

Se le dice al nifio que escuche atentamente la frase que le vamos a leer, porque enseguida le
haremos unas preguntas sobre ella. El examinador lee primero los ejemplos, hasta cerciorarse que el nifio
ha entendido las instrucciones.

Ejemplos:

A)  Para arreglar mi casa compré varias herramientas: un martillo, un serrucho, un atornillador y un
taladro.

"Diga en el mismo orden qué herramientas compré".

El nifio deberd enumerarlas en el mismo orden. Si lo hace en otro orden se le puede repetir el ejemplo para
gue lo comprenda. Luego pase al ejemplo B.

B)  En mi bolson habian lapices de diversos colores: verdes, azules, amarillos, rojos y negros.
¢De qué color eran los lapices? "Dilos en el mismo orden que te los sefialé".

Una vez que el nifio ha entendido que debe responder en el mismo orden, se pasa a la administracion de la
prueba. No dar més ejemplos.
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PRUEBA DE SERIACIONES VERBALES (S-V)
Para nifios de 8 a 12 afios

Nombre:
Edad: Curso: Puntaje:
1.- Entré a la escuela en marzo, di una prueba en julio y me enfermé en Octubre.

Di en el mismo orden qué meses te nombreé. (El examinador anota textualmente).

2 — En la tarde me comi un sandwich, luego tomé un vaso de leche, y finalmente comi un helado.

¢ Cuales son los alimentos mencionados?

En la T.V.- dieron un programa de dibujos animados, seguido de un partido de fatbol, luego
dieron noticias y finalmente una pelicula de aventuras.
¢ Cudles programas dieron en la T.V.

Cuando salimos de compras, compramos zapatos en una zapateria, calcetines en una tienda.
un gorro en una sombrereria y un terno en una sastreria.
¢ Qué objetos compramos?

Pedrito a los 5 afios jugaba a las bolitas, a los 7 afios le gustaba el trompo, a los 10 afios
preferia los columpios, a los 12 afios jugaba a la pelota y a los 15 afios le gustaba leer
cuentos.

¢En que se entretenia Pedrito?

En mi curso hay varios nifios que han obtenido premios. Ellos han sido Francisco, Pablo,
Andrés, Raul y Eugenio,
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¢Quiénes han obtenido premios en mi curso?

7.- Tengo un amigo que vende vehiculos. Me contd que le habia ido muy bien: vendid un
camion, una citroneta, un tractor una bicicleta, un avion y una moto.
¢En que orden vendio los vehiculos?

8.- En mi gira por Sudamérica estuve en diversos paises: fui hasta Peru, de alli a Brasil, luego a
Venezuela, en seguida fui a Colombia, Ecuador y Bolivia.
¢ Qué paises visite?

9- En el campeonato de deportes salid primero Alemania, segundo Italia, Tercero Francia,
Cuarto Bélgica, quinto Espafia y sexto Inglaterra.
¢Cual fue el orden de llegada en el campeonato de deportes?.

10.-  Juan viaj6 al Sury se detuvo en varios lugares: estuvo primero en San Fernando, Luego en
Curicd, en seguida en Talca, a continuacién en Los Angeles, de ahi sigui6 a Temuco,
enseguida a Valdivia. y termind su viaje en Osorno.
¢En qué ciudades estuvo?

Evaluacién : Se dan puntos por cada respuesta correcta en la cual el nifio repita la serie en el
mismo orden enunciado. Un punto si altera el orden en un solo item, 0 punto si omite un elemento
0 altera el orden en dos 0 mas itemes.

Ejemplos de correccion que pueden orientar:

Item 1:

Respuestas en orden:
abc =2 puntos
bca=1punto
ab =0punto

Item 2
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abcd=2puntos
abdc=1punto
bcda=1punto
acbd=1punto
dacb=0punto
abc =0punto



PROTOCOLO SINTESIS BATERIA DE EXPLORACION VERBAL

(B.EV.T.A)
Luis Bravo Valdivieso
Arturo Pinto Guevara
NOMBRE EDAD CURSO
ESTABLECIMIENTO
MOTIVO DEL DIAGNOSTICO
FECHA EVALUACION
T.AV.1. 3-S

1 1

2 2

3 3

4 4

5 5

6 6.

7 7

8 8.

9 9

10. 10.

11.
12.

Puntaje Total: Puntaje Total:
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CAT -V S-V

1. 1
2 2
3 3.
4 4
5 5
6 6
7 7
8. 8
9. 9.
10. 10.
Puntaje Total: Puntaje Total,:

Observaciones:

del examinador:



ANEXO 2: TALLER



El taller tiene tres etapas; cada etapa esta basada en tipos de actividad y
objetivos distintos respectivamente.

PRIMERA ETAPA
Sesion 1

1. Fase de activacion del imaginario.
Trampolin : Historia de la nadadora y los delfines
Motivo de eleccidn de este trampolin: Cercania de los nifios(as) con los
animales y todo lo relacionado con la naturaleza
Gestion del tiempo: 30 minutos para narrar la historia de manera
colectiva, ademas de una lectura individual (distribucion de fotocopias) y
1 hora de trabajo con la Caja de Palabras
30 minutos de escritura creativa individual y 30 minutos de socializacion
de las elaboraciones
Preparacion del lugar: Una caja con un orificio y papel blanco; cada
vez que el nifio piense una frase o palabra relativa al Trampolin, la
escribe sobre un papel que deposita en la caja.
Un pliego de cartulina blanca adosada a la pizarra donde los nifios(as)
pegan las palabras que sacan de la caja.

2. Puesta en texto:
Modalidades de los intercambios interactivos: Primero los nifios
escuchan colectivamente la historia y luego hacen preguntas y
comentarios.
Actividades de desbloqueo: Los nifios(as) sacan al azar una hoja, la
pegan en la cartulina, la leen en publico y dicen que les provocé lo leido
en relacion al trampolin.
Modalidades de socializacion: Cada nifio(a) recita su poema delante
del curso, con una apertura a preguntas por parte de la audiencia.

Sesion 2

1. Fase de activacion del imaginario:
Trampolin: Violeta Parra
Motivo de eleccidn del trampolin: Destacar el hecho de haberse
dedicado a varias formas de expresion en un contexto de multiples




dificultades, y que pese a tener un fin tragico hoy su obra nos sirve
para maravillarnos

Gestion del tiempo:1 hora para presentar a Parra, incluyendo
preguntas y comentarios, luego se trabaja 30 minutos con la Caja de
Palabras, 30 minutos de escritura individual y 30 minutos de
socializacion de las elaboraciones

Preparacion del lugar: Material literario, grafico y audiovisual. Caja
de palabras y papel blanco.

2.Puesta en texto
Modalidades de los intercambios interactivos: Interaccion de los
nifios(as) con el material, algunos con la musica, otros con las
Iméagenes, otros con los textos.

Actividades de desbloqueo: Caja de Palabras

Modalidades de socializacion: Recitar individualmente ente el Taller

Sesion 3

1. Fase de activacion del imaginario:
Trampolin: Grabacidn de poemas que intentan mostrar la pintura de Matta
a los ciegos(as)
Motivo de eleccidn: Propuesta innovadora
Gestion del tiempo: 30 minutos para presentar a Matta y 2 horas para
escuchar el cassette, escribir y recitar
Preparacion del lugar: Laminas de Matta

2. Puesta en texto:
Modalidades de los intercambios interactivos: Escucha colectiva del
cassette y escritura individual después de escuchar cada poema
Actividades de desbloqueo: Circulacion de 15 laminas
Modalidades de socializacion: Grabacién de las declamaciones de los
nifios y copia de la cinta para cada nifio

Sesion 4:

1. Fase de Activacion del imaginario
Trampolin: La infancia



Motivo de eleccién del trampolin: Los nifios(as) pueden hablar desde
su propia experiencia

Gestion del tiempo: 1 hora para presentar poemas sobre la infancia, 30
minutos para preguntar y opinar y 1 hora para la Caja de Poemas

Preparacion del lugar: Libros de poesia con el tema del trampolin,

disponibilidad de uno para cada nifio(a) y una cartulina pegada en el

pizarron

Modalidades de intercambios interactivos: Cada nifio elige un
poema, lo copiay lo introduce en la caja de palabras

2. Puesta en texto

Actividades de desbloqueo: Cada nifio(a) al azar saca un poema, lo pega
en la cartulina y hace un comentario ante el grupo de si ese poema lo
representa a el o no.

Modalidades de socializacion: Al final, cada nifio identifica el poema
elegido y explica por qué lo eligio.

Sesion 5:

1. Fase de activacion del imaginario

Trampolin: Diario de Anna Frank

Motivo de eleccion del trampolin: Contenido humanitario de la historia
para sensibilizar en torno al tema de la guerra

Gestion del tiempo: 1 hora de presentacion de Anna Frank, 1 hora de
escritura individual y 30 minutos de recitar

Preparacion del lugar: Utilizacion de material audiovisual (video) sobre
la 2° guerra mundial

Modalidades de los intercambios: Nifios leen en voz alta partes del
Diario de Anna Frank

2.Puesta en texto:
Actividades de desbloqueo: Preguntas y comentarios en torno a Anna
Frank
Modalidades de socializacion: Cada nifio escribe una carta para Anna
Frank y la lee ante el grupo




SEGUNDA ETAPA
Sesion 6

Poema de referencia: "La cancion de la perra” de Serguei Esenin

Motivo de eleccidn: Poema narrativo con estrofas regulares

Gestion del tiempo: 30 minutos de presentacion del poema y del poeta, luego
una hora de descubrimiento, intercambio, analisis, inicio de escritura y una
hora de reescritura luego de didlogos y declamaciones

Modalidades del encuentro con el poema: El poema esté escrito en la
pizarra. Es leido en silencio y posteriormente por un nifio.

Intercambio general (impresiones, sentido general del poema)
Caracteristicas linguisticas del poema: 7 Estrofas regulares de cuatro
versos, con una mayuscula al inicio de cada una de ellas, le confieren un
ritmo.

Poema narrativo que no incluye un yo. Uso de metaforas que dan vida a
elementos inanimados.Incorporacién de vida sentimental en los animales
Palabras nuevas para el vocabulario de los nifios.

Puntos de aprendizaje: Trabajo sobre la coherencia narrativa de las estrofas
y de la sintesis de las imagenes.

Normas de produccion retenidas: Para expresar una emocion no
necesariamente debe de hablarse de uno mismo .

Incorporacion de las estrofas regulares en la composicion.

Relacidn entre poesia y narrativa.

Herramientas por construir: Una fotocopia individual del poema sobre la
cual los nifios podran destacar-subrayarar las caracteristicas del poema que
hayan descubierto

Ayudas complementarias: Al inicio de la reescritura, recordatorio de las
consignas de produccién(escritas en la pizarra)

Modalidades de socializacion: Los textos escritos a maquina seran reunidos
en un triptico hecho en base a fotocopias

Sesion 7

Poema de referencia: "Nueva York" de Federico Garcia Lorca

Motivo de eleccién: Carencia de estructura logica racional, asociaciones
azarosas entre elementos nunca antes reunidos

Caracter muy visual del poema



Gestion del tiempo: 30 minutos de presentacion del poema y del poeta, luego
una hora de descubrimiento, intercambio, analisis, inicio de escritura 'y una
hora de reescritura luego de dialogos y declamaciones

Modalidades del encuentro con el poema: El poema esta escrito en la
pizarra y hay una fotocopia para cada nifio. Es leido en silencio y
posteriormente por un nifo.

Intercambio general (impresiones, sentido general del poema)
Caracteristicas linguisticas del poema: Estructura semantica sin logica
racional en funcion de expresar sentimientos y emociones

Tono increpador del hablante

Ritmo propio y novedoso

Puntos de aprendizaje: Riqueza de la asociacion libre como recurso poético
Palabras nuevas
Validez de la fantasia y la imaginacion en el trabajo poético

Negacion de pardmetros establecidos para construir un texto

Normas de produccién retenidas: Uso del nombre de una ciudad como titulo
Uso de una palabra en inglés como titulo
Asociacion libre

Comparaciones

Herramientas por construir: Una fotocopia individual del poema sobre la
cual los nifios podran destacar-subrayarar las caracteristicas del poema que
hayan descubierto
Ayudas complementarias: Al inicio de la segunda secuencia, recordatorio de
las consignas de produccion (escritas en la pizarra)

Modalidades de socializacion: Intercambio de producciones individuales y
declamaciones de las mismas.

Sesion 8

Poema de referencia: "Cuento sobre una rama de mirto" de Jorge Teillier
Motivo de la eleccién: Poemas con estrofas irregulares, narrativo y fantastico.
Gestion del tiempo: 30 minutos de presentacion del poema y del poeta, luego
una hora de descubrimiento, intercambio, anélisis, inicio de escritura y una
hora de reescritura luego de dialogos y declamaciones.

Modalidades del encuentro con el poema: EI poema esté escrito en la
pizarra y una fotocopia para cada nifio. Es leido por el monitor y
posteriormente en silencio por los nifios.

Intercambio general (impresiones, sentido general del poema)



Caracteristicas lingtisticas del poema: El titulo hace referencia a una
narracion fantastica. Hay cinco estrofas irregulares, cada una independiente de
las otras, pero que se integran en un todo coherente.

El hablante inicia una historia que finaliza con un desenlace abierto

Palabras nuevas

Puntos de aprendizaje: Coherencia del texto.

Imbricacién entre el mundo real y el mundo fantastico

Normas de produccion: Se conserva el "Habia una vez..." del inicio y la
relacion entre el hablante y una amada, ademas de la importancia de la
imaginacion en el poema.

Herramientas por construir: Una fotocopia individual del poema sobre la
cual los nifios podran destacar-subrayar las caracter

Ayudas complementarias: Al inicio de la segunda secuencia (de reescritura),
recordatorio de las consignas de produccion( escritas en la pizarra)
Modalidades de socializacion: Intercambio de producciones individuales y
declamaciones de las mismas.

Sesion 9

Poema de referencia: " Paisaje " de Vicente Huidobro

Motivo de eleccidn: El poema es una Caligrama

Gestion del tiempo: 30 minutos de presentacion del poema y del poeta, luego
una hora de descubrimiento, intercambio, analisis, inicio de escritura y una
hora de reescritura luego de didlogos y declamaciones.

Modalidades del encuentro con el poema: El poema esté escrito en la
pizarray hay una fotocopia para cada nifio. Es leido por el monitor y
posteriormente en silencio por los nifios.

Intercambio general (impresiones, sentido general del poema)
Caracteristicas linguisticas del poema: la disposicion de los versos en la
pagina tiene un objetivo visual evidente de hacer referencia al titulo.

Los versos hacen referencia semantica al titulo

Tono ingenuo del hablante (naif)

Incorporacion del humor

Puntos de aprendizaje: Trabajo sobre la pagina blanca simultdneamente
como texto y dibujo

Normas de produccion retenidas: Se conservara la relacion entre el titulo y
el texto como caligrama

Incorporacion del absurdo



Herramientas por construir: Una fotocopia del poema en la cual los nifios
Ayudas complementarias: Al inicio de la segunda secuencia (de reescritura),
recordatorio de las consignas de produccidn( escritas en la pizarra)
Modalidades de socializacion: Los caligramas se reuniran en un panel que se
pondré en el patio del colegio

Sesion 10

Poema de referencia: "Origen de las dos Fridas" de Frida Kahlo

Motivo de eleccidon: Poema escrito en el diario de vida de la autora a manera
de una carta

Gestion del tiempo: 30 minutos de presentacion del poema y del poeta, luego
una hora de descubrimiento, intercambio, analisis, inicio de escritura 'y una
hora de reescritura luego de didlogos y declamaciones .

Modalidades del encuentro con el poema: El poema esté escrito en la
pizarray hay una fotocopia para cada nifio. Es leido por el monitor y
posteriormente en silencio por los nifios.

Intercambio general (impresiones, sentido general del poema)
Caracteristicas linguisticas del poema: Tono confesional y recordatorio
Detencion en la palabra PINZON

Cierre del poema en el presente de la autora

Puntos de aprendizaje: Coherencia del texto: un recuerdo de infancia se
mantiene intenso en el imaginario de la autora

Papel importante de la letra O en la palabra PINZON vy de la palabra PINZON
en el poema

Normas de produccién: Presencia de un amigo(a) imaginario(a)

Tono confesional

Escritura en prosa

Ayudas complementarias: Al inicio de la segunda secuencia (de reescritura),
recordatorio de las consignas de produccion( escritas en la pizarra)
Modalidades de socializacion: Intercambio de producciones individuales y
declamaciones de las mismas.



TERCERA ETAPA
Sesion 11

Encuentro de cada nifio con el poema: Descubrimiento y apropiacién, por
lectura (s) individual (es) silenciosas u orales (45 minutos). Luego la sesion se
enfocara a trabajar la diccidn de tres nifios incorporando la participacion de
todo el taller.

Cuestionamiento del texto: Andlisis colectivo de la superestructura y de las
principales estructuras del poema y sus efectos (1 hora)

Trabajo de preparacion para la diccion: Para todos recordatorio de los
objetivos, de los parametros de la situacion de diccion y de las herramientas
que dispone el nifio:

-texto de referencia

-los hechos linglisticos caracteristicos del poema

Para los auditores pauta de observacion oral construida a partir de los criterios
establecidos en el cuestionamiento anterior

Para los enunciadores, marcacion eventual del texto, con una identificacion de
las competencias a reforzar y adquirir

(1 hora)

Sesion 12

Encuentro de cada nifio con el poema: la sesion se enfocara a trabajar la
diccion de tres nifios incorporando la participacion de todo el taller.
Descubrimiento y apropiacion, por lectura (s) individual (es) silenciosas u
orales (45 minutos).

Cuestionamiento del texto: Anélisis colectivo de la superestructura y de las
principales estructuras del poema y sus efectos (1 hora)

Trabajo de preparacion para la diccion: Para todos recordatorio de los
objetivos, de los pardmetros de la situacion de diccion y de las herramientas
que dispone el nifio:

-texto de referencia

-los hechos linguisticos caracteristicos del poema

Para los auditores pauta de observacion oral construida a partir de los criterios
establecidos en el cuestionamiento anterior

Para los enunciadores, marcacion eventual del texto, con una identificacion de
las competencias técnicas y de interpretacion a reforzar y adquirir

(1 hora)




Sesion 13

Encuentro de cada nifio con el poema: la sesion se enfocara a trabajar la
diccion de tres nifios incorporando la participacion de todo el taller.
Descubrimiento y apropiacion, por lectura (s) individual (es) silenciosas u
orales (45 minutos).

Cuestionamiento del texto: Andlisis colectivo de la superestructura y de las
principales estructuras del poema y sus efectos (1 hora)

Trabajo de preparacion para la diccion: Para todos recordatorio de los
objetivos, de los parametros de la situacion de diccion y de las herramientas
que dispone el nifio:

-texto de referencia

-los hechos linglisticos caracteristicos del poema

Para los auditores pauta de observacion oral construida a partir de los criterios
establecidos en el cuestionamiento anterior

Para los enunciadores, marcacion eventual del texto, con una identificacion de
las competencias técnicas y de interpretacion a reforzar y adquirir

(1 hora)

Sesion 14

Encuentro de cada nifio con el poema: la sesidn se enfocara a trabajar la
diccion de tres nifios incorporando la participacion de todo el taller.
Descubrimiento y apropiacion, por lectura (s) individual (es) silenciosas u
orales (45 minutos).

Cuestionamiento del texto: Anélisis colectivo de la superestructura y de las
principales estructuras del poema y sus efectos (1 hora)

Trabajo de preparacion para la diccion: Para todos recordatorio de los
objetivos, de los parametros de la situacion de diccion y de las herramientas
que dispone el nifio:

-texto de referencia

-los hechos linguisticos caracteristicos del poema

Para los auditores pauta de observacion oral construida a partir de los criterios
establecidos en el cuestionamiento anterior

Para los enunciadores, marcacion eventual del texto, con una identificacion de
las competencias técnicas y de interpretacion a reforzar y adquirir

(1 hora)




Sesion 15

Encuentro de cada nifio con el poema: la sesion se enfocara a trabajar la
diccion de tres nifios incorporando la participacion de todo el taller.
Descubrimiento y apropiacion, por lectura (s) individual (es) silenciosas u
orales (45 minutos).

Cuestionamiento del texto: Andlisis colectivo de la superestructura y de las
principales estructuras del poema y sus efectos (1 hora)

Trabajo de preparacion para la diccion: Para todos recordatorio de los
objetivos, de los parametros de la situacion de diccion y de las herramientas
que dispone el nifio:

-texto de referencia

-los hechos linglisticos caracteristicos del poema

Para los auditores pauta de observacion oral construida a partir de los criterios
establecidos en el cuestionamiento anterior

Para los enunciadores, marcacion eventual del texto, con una identificacion de
las competencias técnicas y de interpretacion a reforzar y adquirir

(1 hora)
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Gréaficos Comparativos de Medicion Pre y Post Experimento
Grupo Control
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Gréaficos Comparativos de Medicion Pre y Post Experimento
Grupo Experimental.
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Graficos de Comparacion de Medias Pre y Post Intervencion
de Subtests y B.E.\V.T.A aplicados a Grupo Control.
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Graficos de Comparacion de Medias Pre y Post Intervencion
de Subtests y B.E.V.T.A aplicados a Grupo Experimental.
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