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Resumen

Este articulo presenta un analisis de dos propuestas de proyectos educativos
seleccionados y financiados por el Fondo de Fomento del Arte en la Educacion
(FAE) del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio del Estado de Chile.
En ellos se integran enfoques etnomusicolégicos en contextos escolares de dos
zonas completamente distintas del pais: la Isla de Rapa Nui y San Pedro de
Atacama. Se trabaja con la técnica del analisis documental y el paradigma
cualitativo; se examinan las propuestas pedagodgicas de ambos proyectos,
relevando los procesos de hibridacion cultural, transmisién oral, participacion
comunitaria y resignificacion territorial de las practicas musicales. Finalmente se
discute el vinculo entre la etnomusicologia como herramienta y la educacion musical
como contexto, enfatizando en la perspectiva critica e intercultural, visibilizando el
rol de los portadores de cultura, la creacion colaborativa y el aprendizaje situado
como elementos fundamentales para una educacion transformadora.

Palabras clave: Etnomusicologia; educacion musical; identidad cultural; hibridacion;
aprendizaje situado; portadores de cultura.



Abstract

This article presents an analysis of two educational project proposals selected and
funded by the Fund for the Promotion of Art in Education (FAE) of the Ministry of
Culture, Arts, and Heritage of the State of Chile. These projects integrate
ethnomusicological approaches in school contexts in two completely different areas
of the country: Rapa Nui Island and San Pedro de Atacama. The article uses
documentary and qualitative analysis techniques; the pedagogical proposals of both
projects are examined, highlighting the processes of cultural hybridization, oral
transmission, community participation, and territorial redefinition of musical
practices. Finally, the article discusses the link between ethnomusicology as a tool
and music education as a context, emphasizing a critical and intercultural
perspective, highlighting the role of culture bearers, collaborative creation, and
situated learning as fundamental elements for transformative education.

Keywords: Ethnomusicology; music education; cultural identity; hybridization;
situated learning; culture bearers.
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1 Introduccion

La etnomusicologia, como el estudio de las musicas dentro de sus contextos
sociales y culturales, ha ido adquiriendo relevancia dentro del marco de la educacion
musical, en particular en los curriculum de distintos paises del mundo. Durante los
ultimos cincuenta afnos, aproximadamente, se han desarrollado acciones para
promover e incorporar estrategias para favorecer la comprension intercultural, la
relevancia de las identidades locales, y la diversidad musical de todo el mundo al
interior de los programas escolares. En este contexto, programas de fortalecimiento
de la educacién artistica como lo es el Fondo de Fomento al Arte en la Educacion
(FAE) del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio de Chile, ha otorgado
financiamiento a los mas diversos proyectos que, desde perspectivas pedagdgicas
también diversas, integran enfoques innovadores y culturalmente contextualizados.

El articulo que aqui se presenta, tiene como objetivo presentar un breve analisis de
los enfoques etnomusicoldgicos presentes en dos proyectos financiados por el
fondo FAE, y ejecutados en establecimientos escolares chilenos, de contextos
distintos y especialmente particulares: por un lado, el proyecto “Taller de Percusion
Polinesia y Rock”, desarrollado por el Colegio Lorenzo Baeza Vega de Rapa Nui,
también conocida como “Isla de Pascua™. Y, por otro lado, el proyecto "Creando
desde las raices: Experiencias de intercambio y creacion musical con pertinencia
territorial OSPA", desarrollado por la Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro
de Atacama, en conjunto con establecimientos escolares rurales de las comunas
andinas de Toconao y Chiu-Chiu, en pleno corazén del desierto de Atacama?. El
analisis se realiza desde un enfoque cualitativo y a través de la técnica del analisis
documental, contrastando las propuestas contenidas en los proyectos con la
literatura disponible y especializada en etnomusicologia y educacion musical.

! Territorio que fue anexado a Chile por el marinero Policarpo Toro en 1888, tras una larga historia de abuso y
destruccion que, como todo el continente Sud Americano, sufrié por parte de exploradores europeos a partir
del siglo XVIII, y que al dia de hoy, dada la aculturacién que inici6é entonces, y que el estado chileno continué
y propicio, se encuentra —incomprensiblemente—, bajo la administracién politica de la Region de
Valparaiso! (Memoria Chilena, 2011)

2 Zona de herencia Quechua y Aimara, también supo de miseria por mano de los espafioles, quienes
explotaron durante varios siglos a estos pueblos en nombre de la corona y la iglesia, principalmente para la
extraccion aurifera. En el siglo XIX, dichos pueblos quedaron repartidos en tres paises distintos tras la guerra
del pacifico. Actualmente, segun el censo de 2017, la poblacidn perteneciente a dichos pueblos es de
aproximadamente un 1,08% de la poblacidn total del pais, concentrandose principalmente en las zonas del
norte grande (Memoria Chilena, 2024) .



Si bien ambos proyectos surgen de territorios y contextos socioculturales diferentes
y diversos, ambos tienen como propdésito central el fortalecimiento de la identidad
cultural de los estudiantes mediante la musica, su practica colectiva, el rescate de
tradiciones y la experimentacion desde la creatividad. Asi, este breve articulo busca
indagar en el modo en que los enfoques ethomusicologicos pueden enriquecer y
ampliar el ejercicio de la pedagogia musical escolar.

En las siguientes secciones se presenta un marco tedrico que contextualiza el
trabajo a partir de las referencias mas importantes de la literatura, se presenta un
marco metodoldégico que da cuenta del procedimiento aplicado en el trabajo, el
analisis detallado de los proyectos, una breve discusidon de sus convergencias y
diferencias, unas breves comparaciones con experiencias internacionales
investigadas, y finalmente se proponen reflexiones que se orientan acerca del
potencial de la etnomusicologia como parte de los contextos educativos formales.

2 Marco Teorico

2.1 El estudio de la musica en las culturas:

Desde que Merriam (1964) define a la etnomusicologia como “el estudio de la
musica en la cultura” (p. 8), esta disciplina ha pasado a recorrer un largo camino de
reflexiones y ajustes por la mano de diversos autores. No obstante, posterior a
Merriam, los etnomusicologos han coincidido en considerar a la etnomusicologia
como una disciplina que estudia las musicas en relacion con sus diversos contextos
culturales, sociales e historicos. En tal sentido, Timoty Rice, (1987), destaca que es
una disciplina que ha evolucionado desde una perspectiva meramente descriptiva,
hacia otra que considera a las practicas musicales como fenémenos situados,
dinamicos y significativos para las comunidades en donde tienen lugar.

Asi, la Etnomusicologia contemporanea, ha dejado de considerar exclusivamente a
las llamadas musicas tradicionales como su campo de estudio, sino que también ha
avanzado en la problematizacién de las formas de transmision, los contextos de
ejecucion y los distintos vinculos simbdlicos. Como sefala Nettl (2005), la musica
como fendmeno cultural, no solo expresa identidad, sino que también construye
relaciones sociales y refleja estructuras de poder. Consecuentemente, Ardstegui,
(2011), sostiene que la musica es un medio para el desarrollo de la conciencia
cultural, y simboliza la resistencia frente a los modelos hegemonicos.



2.2 Puntos de Encuentro:

Ethnomusicology has the power to create a revolution in the world of music
and music education, if it follows the implications of its discoveries and
develops as a method, and not merely an area, of study. | believe that
ethnomusicology should be more than a branch of orthodox musicology
concerned with "exotic" or "folk" music: it could pioneer new ways of analyzing
music and music history. [La etnomusicologia tiene el poder de crear una
revolucion en el mundo de la musica y la educacion musical, Si sigue las
implicaciones de sus descubrimientos y se desarrolla como un método, y no
simplemente como un area de estudio. Creo que la etnomusicologia deberia
ser mas que una rama de la musicologia ortodoxa dedicada a la musica
"exdtica" o "folclorica": podria ser pionera en nuevas formas de analizar la
musica y la historia de la musica.] (Blacking, 2000, p. 4, traduccion propia)

Para John Blacking (2000) habia un punto de inflexion en cuanto al estudio de las
musicas del mundo: ni la psicologia, ni ninguna otra disciplina de las humanidades
o las ciencias sociales, podria llegar a comprender el fendmeno musical sin
considerarlo en relacion directa con el espacio social en el que se origina. En su
cita, nos aclara que la relacién entre etnomusicologia y educacién musical es un
modelo que, orientado adecuadamente, puede ser muy poderoso para el
fortalecimiento de la ensefianza y el aprendizaje de la musica en tanto fendmeno
cultural, y a su vez, para motivar el aprendizaje de la misma.

Esta relacion, segun se aprecia en la literatura, se ha ido fortaleciendo
considerablemente a través del tiempo, particularmente desde finales del siglo XX,
impulsada por la motivacion de ciertos sectores docentes de incorporar perspectivas
interculturales y de caracter critico en la ensefianza de la musica (Campbell, 1996;
Campbell & Higgins, 2015). La cita de Blacking (2000) que da inicio a este apartado,
asi lo destaca. En tal sentido, Bruno Nettl (1994), sostiene que las musicas del
mundo deben ensefarse desde las primeras etapas de la educacion, no a modo de
complemento, sino con el mismo énfasis que la musica de occidente. Asi mismo,
sefala la importancia de un enfoque interdisciplinar de la ensefianza que integre la
musica con otras asignaturas (Campbell, 1994). Si bien su estilo de lenguaje es
menos disruptivo, se aprecia una postura basada en el mismo ideal transformador,
y alineado con la vision critica y expansiva que postuld Blacking (2000).
Consecuentemente, en la literatura contemporanea, encontramos autores como
Castilla (2010), coinciden en que esta disciplina pone a disposicion de la ensefianza
conocimientos sobre las diversas manifestaciones musicales del ser humano y sus
contextos socioculturales, al promover una integracion intercultural efectiva dentro
del aula a partir de las articulaciones que posibilita.



En resumen, el aporte de estos autores nos aclara el punto de encuentro entre la
etnomusicologia y la educacion musical, en donde la primera se articula como una
herramienta que fomenta la comprension de las musicas en su dimension cultural y
social, enriqueciendo el proceso de educacion y permitiendo el acercamiento de la
diversidad del mundo musical contemporaneo. En tal sentido, la ethomusicologia no
solo ofrece contenido para ser presentado en las aulas, sino que también cuestiona
y redefine las practicas pedagdgicas. Esto ultimo es fundamental si lo vemos desde
la perspectiva intercultural, pues, dada la hegemonia de los repertorios
euroceéntricos, es necesario abrir paso a una educacion orientada al pluralismo, que
sea inclusiva y critica, en particular en un momento histérico como el que vivimos
actualmente: en un momento de tensiones geopoliticas crecientes y resurgimientos
nacionalistas que afectan especialmente a regiones histéricamente marginadas
como América latina.

En este marco de ideas, es que plantearemos el analisis de los proyectos FAE,
atendiendo a aquellos aspectos que proponen una mirada integradora, que articula
la musica, el territorio, la educacién y la cultura como un todo en la construccion de
conocimiento. Asi, se concibe la musica como vehiculo para el fortalecimiento de
visiones pluralistas, equitativas, con participacion comunitaria e innovacion
educativa.

3 Marco Metodoldgico

El presente estudio se circunscribe al paradigma cualitativo, centrado en la técnica
de analisis documental de dos proyectos FAE obtenidos desde fuentes oficiales del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, de Chile. Dicha estrategia,
permitira examinar en profundidad aquellos aspectos que pudieran constituirse
como componentes etnomusicoldgicos incorporados en los disefios pedagdgicos,
practicas, propuestas y objetivos declarados que cada proyecto presenta.

Para el analisis se desarrollaron tres etapas: i) de lectura exploratoria de los
formularios que contienen los proyectos, identificando contenidos relevantes y que
den cuenta de elementos culturales, pedagodgicos y musicales; ii) de codificacion de
temas en base a categorias obtenidas de la literatura etnomusicoldgica disponible,
(principalmente la que se ha puesto a disposicion durante el desarrollo del médulo
en el master), tales como: transmision oral, identidad cultural, participacién
comunitaria, practicas musicales tradicionales, hibridacion y educacion intercultural;
y iii) de triangulacion entre fuentes académicas que posibiliten la discusion sobre la
interseccion entre educacion y etnomusicologia.



Los documentos analizados, dan cuenta de proyectos representativos de dos
territorios distintos, pero de alta significacion cultural para Chile: el primero, Isla de
Pascua, territorio insular de herencia polinésica, que ha visto su destino unido a lo
qgue se conoce como Chile Insular; el segundo, un proyecto que corresponde a una
region del Chile continental, un sector rural de la macrozona andina, de raices
Quechuas y Aimaras. En ambos proyectos se presentan propuestas educativas
cuyo objetivo, independiente de la diferencia de contextos en los que se insertan,
tienen en comun la aspiracion de integrar la musica como herramienta de
fortalecimiento de la propia identidad cultural y el desarrollo integral de los
estudiantes.

Una de las limitaciones que presenta este estudio es que resulta muy dificil acceder
a datos sobre la evaluacion y el impacto de los proyectos, y mucho menos la
observacion directa de las practicas implementadas, toda vez que estos proyectos
ya se han ejecutado en los afios 2020 y 2022 respectivamente. Sin embargo, la
técnica del analisis documental permite identificar con suficiente claridad el sentido
y los enfoques conceptuales que dan soporte a cada una de las iniciativas
pedagogicas.

En cuanto a la base tedrica y bibliografica, esta se compone, principalmente, a partir
de la literatura especializada de etnomusicologia, educaciéon musical, pedagogia
musical critica y estudios de caso nacionales e internacionales, cuyo marco de
accioén se relaciona a la integracion de las musicas del mundo en diversos contextos
escolares.

3.1 Analisis de proyecto 1: Taller de Percusion Polinesia y Rock.

El andlisis desde la perspectiva ethomusicoldgica del proyecto desarrollado en el
Colegio Lorenzo Baeza Vega de la isla de Rapa Nui, cobra mayor profundidad
cuando se le contextualiza a partir del marco educativo y socio cultural descrito en
el diagnadstico institucional, que reflexiona sobre las diversas problematicas politicas
y sociales que han enfrentado a lo largo de su historia. A partir de dicho legado
histdrico, el establecimiento se plantea como misién fundamental el trabajar por y
para la cultura Rapa Nui, principalmente para el rescate y preservacién de su cultura
y su lengua. En linea con dicha misién, el objetivo del proyecto surge a partir del
interés del alumnado de integrar el Rock en su formacién musical. Asi, el Taller de
Percusion, Polinesia y Rock, es un desafio interesante, que revela una tensién
desde lo pedagogico y lo etnomusicolégico: por un lado, la persistencia de las
tradiciones ancestrales, y por otro, el influjo constante de la globalizaciéon y sus
expresiones. Asi, el proyecto que analizamos a continuacion surge como una



respuesta a esa tension, y propone la articulacion de un espacio pedagaogico situado
en el marco de fendmenos actuales importantes: como la hibridacion cultural, pero
sin ser vista desde un enfoque de pérdida, sino como espacio para el desarrollo de
la identidad y la creatividad, y vamos a exponer sus razones.

En primer lugar, su orientacion se fundamenta en un esfuerzo por la revalorizacion
de las practicas musicales ancestrales de la cultura Rapa Nui, incluyendo
instrumentos tradicionales como son: Pahu, Tokere, Tari Parau y el Fa’akete. Tal
como se plantea en el diagndstico, —y es posible indagar en otras fuentes
literarias—, para la cultura polinésica, en su conjunto, han sido un pilar histérico en
la mayoria de sus manifestaciones culturales (Kalei, 2015)3, y a su vez, constituyen
una de las formas musicales mas accesibles para los estudiantes (FUE 482328,
2018).

La propuesta fundamental de este proyecto pretende integrar todos estos
instrumentos a un formato de banda escolar moderna, que opera como el espacio
que sustenta esta interaccion. Su trasfondo tedrico, se basa en estudios de
experiencias anteriores, como Zebadua Carbonell et al., (2017), mencionado en la
formulacion y que se refiere a como la fusidon de musicas tradicionales indigenas y
el rock potencia su identidad y agencia en el mundo globalizado, constituyendo una
propuesta de transculturacion activa, en la cual, los jovenes intervienen y procesan
la musica a partir de su propia raiz territorial. Esta estrategia, sera mediada por
musicos de Rapa Nui, y docentes musicas locales con gran conocimiento de las
tradiciones musicales de la isla, y serviran de guia a los estudiantes en el proceso
de aprendizaje.

Segun se describe en el proyecto, en la banda se incorporaran, junto a los
instrumentos polinésicos arriba sefalados, instrumentos de la musica moderna
como la bateria. Esta conjuncién, en tanto proceso de hibridacion musical, se
plantea como un intento de resignificacion de la identidad cultural, que no pretende
anular la especificidad de lo propio. Tal como se cita en la formulacion del proyecto
a Malinowski (1945), estos procesos de intercambio cultural no producen
simplemente una suma de elementos, sino un proceso dialéctico original, activo, e
independiente, que refleja la interaccidon de las partes y como estas se transforman
en el intercambio.

3 Si bien, la mayoria de las referencias que hay sobre el origen de estos instrumentos, los sitUa en islas como
Hawai, Islas Cook, o Tahiti, se comenta que su uso se extendid a otras zonas de la polinesia, incluida Rapa
Nui. Fabricados originalmente de madera de coco, y pieles de tiburdn o cabra, actualmente los hay de
diversos tipos y materiales (Kalei, 2015). Otra referencia interesante, nos da pistas sobre su uso en la
“orquesta Tahitiana”, y se destaca su distribucion dentro de la misma a partir del timbre, de agudo a grave
(Serendero, 1973).



Desde la perspectiva de la ethomusicologia aplicada, y como es posible apreciar en
la formulacion, el enfoque pedagdgico de esta propuesta se sustenta en formas de
ensefanza orales, donde el aprendizaje se produce a través de la observacion,
imitacion y repeticion. Este modelo, segun sefiala Campbell (2013), ha sido descrito
por diversos etnomusicologos que se interesaron en investigar: “[...] como sucede
la cognicidn musical en diversos contextos culturales, y también aspectos
relacionados con la ensefanza y el aprendizaje” (p. 48). Destaca que, en sus
observaciones, autores como Neuman (1980), Rice (1999), Bakan (1994), Blacking
(1967), entre otros, describen procesos de aprendizaje musical basados en
acciones como: repeticion, improvisacién, observacion, escucha, donde el
conocimiento se construye en comunidad, por medio de la participacion en lo social,
y la puesta en practica de lo adquirido en dicho medio. Este es, precisamente, el
proceso de aprendizaje descrito por autores como Kaeppler (1972) observados en
estudios de la cultura polinésica. En este caso, los portadores de cultura locales
resultan actores clave en el proceso, toda vez que, como guias, encarnan y
recuperan el vinculo intergeneracional de la transmisién (Campbell, 1998), al mismo
tiempo que reconocen a los estudiantes como sujetos activos y constructores de su
aprendizaje (UNESCO, 2022).

Un enfoque interesante de mencionar aqui, a proposito del modelo pedagogico de
participacion activa con los cultores y docentes como acompanantes, se alinea con
lo que Humberto Maturana (1997) en su teoria de la Biologia del Conocer,
comprende como aprendizaje: como un acto relacional, el cual tiene lugar por la
coordinacion de acciones con otros en un espacio de convivencia: se aprende desde
la emocidn, la accion compartida y el compromiso con el otro. En este sentido, la
banda escolar moderna no resulta ser solo una experiencia estética y musical, sino
una comunidad de practica en donde el hacer colectivo, en convivencia, configura
una forma de conocer el mundo, habitarlo y transformarlo.

Con todo, este proyecto se erige como una respuesta que va mas alla de la
necesidad expresiva o educativa de los estudiantes, sino que se plantea como una
posibilidad cierta de reconfiguraciéon de los vinculos entre escuela, cultura y
territorio, y posibilita que la educacion musical se presente como una alternativa
constructiva real, expandida y fuertemente anclada en lo local.

3.2 Analisis de proyecto 2: “Creando desde las Raices”

El segundo proyecto analizado, corresponde a una iniciativa desarrollada en un
establecimiento rural de la Region de Antofagasta, en lo que se conoce como norte
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grande de Chile, en el corazén del desierto de Atacama, zona de gran riqueza
cultural atacamenfia y andina. Bajo el titulo: “Creando desde las raices: Experiencias
de intercambio y creacion musical con pertinencia territorial OSPA”, su propuesta se
orienta hacia el desarrollo de la creatividad, el trabajo interdisciplinar y el rescate de
elementos culturales tradicionales de la musica local.

Desde la perspectiva de la Etnomusicologia, este proyecto destaca por el énfasis
en la pertinencia territorial y cultural. La propuesta se orienta a la promocion de la
interaccion directa entre los estudiantes y los “portadores de cultura”, quienes
actuan como mediadores en un proceso que explora y fomenta una resignificacion
de las practicas musicales de la localidad. Esta estrategia, alineada con la nocién
de educacion intercultural critica, propone la construccion del conocimiento en un
marco dialégico y situado (Aguilar-ldanez & Buraschi, 2017; Gonzalez-Martin &
Valls, 2016). Consecuentemente, en la perspectiva etnomusicolégica, este proyecto
no solo se orienta a la preservacion de las practicas musicales, sino a reactivarlas
en el contexto escolar. Aqui se encuentra un convergencia interesante con las
propuestas de autores como Timothy Rice (2014), y Campbell et al., (2007), en
relacion a que la ethomusicologia aplicada debe propiciar el dialogo entre tradicidon
y contemporaneidad, entre lo local y lo global, involucrandose criticamente en los
procesos educativos. Asi, este proyecto incluyé una serie de actividades de
observacion y practicas, como la vivencia de rituales y festividades locales,
entrevistas etnograficas a musicos atacamefios, y un ejercicio de co-creacion de
piezas musicales inspiradas en dichas experiencias. Es este enfoque de caracter
creativo el que permite a los estudiantes vincular la tradicidon y la expresion artistica
contemporanea, generando con ello un aprendizaje activo, contextualizado y
ampliamente significativo, en la linea de las recomendaciones de Campbell (2013)
en relacion aprendizaje vivencial como herramienta clave en la educacion musical
intercultural.

En cuanto a los aspectos metodoldgicos, la articulacion de saberes tradicionales
con experimentos de aula mediante talleres desarrollados por los propios musicos
locales, en su funcién de portadores de cultura, orientan una comprension holistica
de la musica, entendida no solo como sonidos, sino como una practica social,
fuertemente simbdlica y territorial (Rice, 1987). Esta iniciativa, llena de pertenencia
y respeto por la diversidad cultural, pretende generar un fortalecimiento del rol activo
de los estudiantes en la generacién de repertorios propios. Aspecto fundamental en
el sentido de superar la simple reproduccion de modelos musicales externos. Ese
empoderamiento artistico y cultural que esta practica fomenta, resulta fundamental
en los enfoques contemporaneos de etnomusicologia aplicada, donde la musica se
entiende como herramienta de apropiacion y transformacion social (Campbell &
Higgins, 2015).
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Finalmente, “Creando desde las raices” se erige como representacién de una
practica pedagogica transformadora, donde el aula se convierte en el espacio de
dialogo intercultural, de exploracion creativa y construccion comunitaria. En esta
propuesta resulta visible el potencial que caracteriza a la educacién musical como
medio de conexion cultural e identitaria, en sintonia con los principios de una
etnomusicologia profundamente imbricada con los procesos sociales y educativos
(Venegas & Haddad, 2021).

Al igual que el proyecto de Rapa Nui, esta experiencia permite conocer que los
enfoques etnomusicolégicos no solo son posibles en la educacion formal, sino que
propician un espacio de conexién necesario para que los estudiantes puedan
vincularse con su entorno, memoria y creatividad, contribuyendo asi a una
formacion critica, inclusiva y situada.

3.3 Comparacién entre los proyectos: convergencias y contrastes:

Los dos proyectos que se analizan en este articulo, aunque distintos en su contexto
territorial, presentan coincidencia notables en cuanto a los objetivos pedagogicos y
principios ethomusicoldgicos que integran. En ambos casos, se trata de propuestas
que surgen de una mirada educativa que reconoce a la musica (o en la musica)
como un medio privilegiado para el desarrollo identitario, la participacion e
integracion comunitaria, y la expresion creativa. A continuacion se presentan
algunos puntos de convergencia y contraste que resultan relevantes en el contexto
de este analisis:

3.3.1 Convergencias:

1. Presencia de los Portadores de Cultura: Tanto en Rapa Nui como en la Regién
de Atacama, las iniciativas integran activamente a musicos y actores locales en el
proceso de mediacion pedagodgica. Esto permite reforzar el vinculo entre escuela y
comunidad, a la vez que facilita una transmision directa de saberes tradicionales.
(Aguilar-ldafnez & Buraschi, 2017; Gonzalez-Martin & Valls, 2016).

2. Enfasis en la creacién musical: Ambos proyectos se orientan a la superacion
del enfoque de reproduccion musical, promoviendo la creatividad a través del
ejercicio de composicion colectiva, como estrategia de apropiacién cultural y de
empoderamiento estudiantil.

3. Dialogo entre tradicion y contemporaneidad: El uso del Rock en el proyecto
de Rapa Nui y de lenguajes musicales actuales en el proyecto OSPA, muestra cémo

12



las tradiciones pueden dialogar efectivamente con expresiones contemporaneas sin
perder su raiz identitaria. (Campbell, 2013).

4. Enfoque intercultural critico: En ambos casos se propicia espacios reflexivos y
criticos acerca del valor de las culturas locales y se cuestionan los modelos
pedagogicos eurocéntricos, lo que coincide con diversas miradas de autores como
Rice (1987), Blacking (2000), Ramos (2022), Campbell & Higgins (2013), Venegas
& Haddad (2021).

3.3.2 Contrastes:

1. Contexto geografico y cultural: Mientras el proyecto de Rapa Nui se enfoca en
un trabajo desde la base de su identidad insular polinésica, con elementos rituales
especificos, el proyecto de OSPA, se inserta en una ruralidad andina atacamefa,
con énfasis en manifestaciones culturales y festivas de caracter campesino y
mixturas culturales propias de los pueblos andinos de Sudameérica.

2. Estrategias metodolégicas: El proyecto “Taller de Percusién Polinesia y Rock”
se centra en la combinacion de estilos musicales en un formato de banda escolar.
A su vez, “creando desde las raices enfatiza la investigacion participativa y el
aprendizaje experiencial.

3. Protagonismo del repertorio local: En el proyecto de OSPA se observa una
exploracion mas sistematica del repertorio territorial a través de estrategias como
entrevistas y salidas a terreno, mientras que en el de Rapa Nui, si bien se basa en
lo tradicional, su foco se dirige a la reinterpretacion creativa mediante la sincresis
de géneros globales y musicas locales.

Ambas iniciativas coinciden en su formula con énfasis en la educacién musical
situada, de alta sensibilidad a los contextos y con orientacién al fortalecimiento del
sentido de pertenencia. Estos proyectos ejemplifican la vigencia y la pertinencia de
la etnomusicologia en los diversos contextos escolares, facilitando a estudiantes y
docentes co-construir saberes musicales con sentido cultural, pedagdgico y social.

4 Breves miradas comparativas internacionales:

Experiencias similares a los proyectos FAE analizados en este articulo se pueden
observar en otros contextos educativos. En Espafa, por ejemplo, el trabajo de
Escoda Doménech etal. (2023), documenta la incorporacion de portadores
culturales en el aula como estrategia para dinamizar el aprendizaje musical en base
a un enfoque intercultural. Su investigacion muestra como la inclusiéon de un musico
marroqui tuvo un importante impacto en el sentido de la comprension del contexto
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cultural de las musicas y ha promovido en los estudiantes una actitud mas abierta y
empatica hacia la diversidad.

Otro caso interesante es el de Canada, Schippers (2010) senala en su libro Facing
the Music: Shaping Music Education from a Global Perspective, que los programas
educativos que integran musicas diversas, o musicas que estan fuera de la tradicion
occidental*, deben sustentarse en una pedagogia flexible, colaborativa y centrada
en la experiencia directa de la practica musical, coincidiendo con el modelo que se
plantea en los proyectos FAE analizados aqui.

En la provincia de Chaco, Argentina, la comunidad Qom desarrollé una iniciativa
educativa-musical orientada a la recuperacion del nvique, también conocido como
“violin del monte”, un instrumento musical monocorde tradicional de la cultura Qom,
con el que se suele acompanar las canciones. A partir del afio 2009, se impulsaron
diversos talleres escolares de construccion y ejecucion del instrumento, integrando
saberes ancestrales en el contexto de practicas pedagogicas. La participacion de
nifos, nifnas y jovenes en estas actividades permitié resignificar usos tradicionales
y fortalecer la lengua y la cultura Qom en la escuela. Esta experiencia de articulacion
de politicas interculturales estatales, demuestra, al igual que los proyectos de Rapa
Nui y Atacama, el potencial de la etnomusicologia para activar la memoria histérica
sonora y propiciar procesos educativos significativos, con enfoque creativo y
comunitario. (Venegas & Haddad, 2021)

Asimismo, la iniciativa “Smithsonian Folkways Recordings” en Estados Unidos ha
desarrollado el proyecto educativo “Worlds or Music”, orientado a la promocion de
la pedagogia WMP (world music pedagogy), basada en la incorporacion de
testimonios de musicos y actividades practicas para introducir al estudiante a
diversas culturas musicales. Un enfoque que es respaldado por Campbell (2013),
quien aboga por una educacion musical centrada en la vivencia y situada
culturalmente.

Estas experiencias internacionales sostienen la idea de que la incorporacion de un
enfoque etnomusicoldgico, articulado pedagdgicamente, tiene un enorme potencial
para enriquecer los procesos educativos, ampliar los horizontes de la educacién
musical, y fomentar una cultura de valoracion y respeto por la diversidad.

5 Conclusiones:

4Lo que se usa equivocamente como “musicas del mundo”.
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A través del analisis de los proyectos “Taller de Percusion Polinesia y Rock” y
“Creando desde las Raices”, es posible afirmar que la etnomusicologia puede
construir puentes en el ambito escolar para promover el reconocimiento cultural, la
creacion colectiva y el aprendizaje significativo. Ambos casos muestran como la
musica, entendida como practica social y cultural, puede articular procesos
pedagogicos profundamente conectados con el contexto territorial, la identidad y la
memoria de las comunidades.

Los proyectos que hemos observado, destacan por su capacidad para integrar a los
portadores de cultura, vincular tradicion y contemporaneidad, y propiciar una
educacion musical situada. Esto deja en claro la factibilidad de aplicar enfoques
etnomusicoldgicos en el contexto escolar chileno, en particular cuando se dispone
de financiamiento, voluntad institucional y vinculos con las comunidades y las
instituciones locales.

Asimismo, estos proyectos refuerzan el valor de una educacion artistica
comprometida con la diversidad vy la justicia cultural, propiciando espacios para el
desarrollo de lo propio y abandonar los modelos estandarizados y hegemonicos. La
inclusion de las musicas de culturas diversas no debe limitarse a una dimension
folclérica o decorativa, sino que debe convertirse en una oportunidad para el
desarrollo integral, critico y creativo de los estudiantes y la comunidad escolar
completa.

Finalmente, se propone que estas experiencias puedan sistematizarse, compartirse
y repicarse ampliamente, no solo como buenas practicas pedagdgicas, sino también
como modelos de politica publica educativa que se orienten a fortalecer el rol de la
musica como agente de transformacion social y cultural.

6 Discusion:

Con base en el analisis documental y la literatura especializada, surgen diversos
puntos de discusion relevantes. ElI primero, confirma que el abordaje
etnomusicolégico permite la superacion de la vision técnica occidental o
eurocentrista de la educacion musical®, promoviendo una comprensién amplia de la
musica como fendmeno cultural, politico y social (Nettle, 2005; Rice, 1987).

> También de otros modelos hegemdnicos como la equivocamente conocida como “escuela
americana”, concepto que, curiosamente, sigue utilizandose en contextos académicos formales —
que, ademas, promueven la reflexion critica—, para referirse a Estados Unidos. No deja de ser
inquietante que en un contexto como el de la academia de etnomusicologia occidental, que asume
el valor de la diversidad como enfoque clave en su campo, perpetie légicas errbneas como esta,
basandose en que es un uso “tradicional”’. Una contradiccién por donde se le mire.
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En segundo término, los proyectos FAE analizados evidencian la necesidad de
disefiar experiencias pedagdgicas que se ajusten a los contextos territoriales y a las
I6gicas de las comunidades. La presencia activa de cultores locales resignifica el rol
del docente como mediador y el del estudiante como protagonista del proceso
formativo (Escoda Domenech et al., 2023; Gonzalez-Martin & Valls, 2016).

Por otro lado, la tension entre tradicidén e innovacion aparece como un campo fértil
para el desarrollo de la creacidn y la experimentacion. El uso del Rock, como de la
relectura de repertorios locales evidencian que la etnomusicologia no busca
conservar intactas las tradiciones, sino hacerlas dialogar y convivir con el presente
desde un enfoque critico y vivencial (Campbell & Higgins, 2015).

También resulta necesario referirse aqui al rol del curriculo formal en el proceso. Si
bien el curriculo nacional chileno contempla la diversidad cultural en sus
lineamientos (MINEDUC, 2023), persiste una amplia brecha entre la normativa y la
practica cotidiana en muchos establecimientos escolares e instituciones de
educacion superior. Los proyectos FAE operan como laboratorios de innovaciéon
educativa y deberian ser considerados al momento de actualizar las politicas
culturales.

Por ultimo, cabe destacar que la sostenibilidad de este tipo de iniciativas depende,
en gran medida, del financiamiento estatal, la formacién continua del profesorado y
la generacion de redes territoriales. El desafio consiste en integrar estructuralmente
estos enfoques a la educacion publica y no relegarlos a experiencias aisladas o
simples excepciones.

Estas discusiones podrian abrir nuevas lineas de investigacion y reflexion sobre el
papel de la etnomusicologia en la transformacion de la educacion musical escolar,
particularmente en contextos culturalmente diversos como el chileno.
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Consejo
Nacional de
la Culturay
las Artes

Gobierno de Chile

RUT Creador: 69061800-1 | Lugar Origen: Administrador | Generado: 15-06-2018 16:33

- RESUMEN DE LA POSTULACION

1. DATOS DEL PROYECTO

Nombre del Proyecto

Folio del Proyecto 1482328

: Taller de Percusion Polinesia y Rock

Fecha de creaciéon de Postulacion : 14-06-2018

2. DATOS DEL CONCURSO

Concurso : Fondo de Fomento del Arte en la Educacion / Linea 1: Escuelas y Liceos de
Educacioén Artistica Especializada / Gestion del Curriculum

Fecha de cierre del Concurso

3. RESPONSABLE

Tipo de Persona
Nombre
RUT

Region

4. ACTIVIDADES

Fecha de Inicio del Proyecto
Fecha de término del Proyecto

Duraciéon

5. PRESUPUESTO

Monto solicitado a CNCA
Costo total del proyecto
Total cofinanciamiento obligatorio

Total cofinanciamiento voluntario

1 15-06-2018 17:00:00

: Juridica
: servicio publico
1 69061800-1

: Region de Valparaiso

:01-04-2019
:30-11-2019

: 0 anos 8 meses 0 dias

:$10.270.000
:$11.470.000
:$1.200.000 11,68 %
:$0 0%
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- TERRITORIO Y NOTIFICACION

REGION DE RESPONSABLE

Region de Valparaiso

REGION DE EJECUCION

Region

Comuna

Region de Valparaiso

Notificacion - Correo Electronico

Correo Notificacion 1

Correo Notificacion 2

Isla de Pascua

ana_huke @hotmail.com

aldeaeducativa@gmail.com
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- FORMULACION

P4

Diagndstico y definicion del problema (en relacién a la modalidad postulada).

En los ultimos tres siglos la educacion en isla de pascua se ha orientado a diversos objetivos que, que van desde la
evangelizacion, pasando por la occidentalizaciéon y homogenizacion de comportamientos en el marco de una ocupacion
colonialista, hasta la conformacion de ciudadanos poseedores de derechos y deberes dentro de la republica. En las Gltimas
décadas, como efecto de los procesos mundiales de globalizacion y exigencias que se han impuesto a Chile en materia de
derechos humanos y reconocimiento de las étnias, la educacion en areas de desarrollo indigena, y por supuesto en Isla de
Pascua, se ha reorientado a la valoracion de las culturas originarias. Es asi como la Ley General de Educacion consagra esta
nueva forma de entender la educacion, al sefialar que el sistema educativo chileno se basa en los principios de diversidad e
Interculturalidad, debiendo el sistema valorar al individuo en su especificidad cultural y de origen, considerando su lengua,
cosmovision e historia.

El liceo Aldea educativa es un ejemplo de esta nueva forma de entender la educacion. Concentrando la mayor parte de alumnos
de la etnia Rapa Nui en Isla de Pascua, ha definido como eje transversal del proyecto educativo, la Preservacion y Desarrollo
Cultural, involucrando en este ideal a toda la comunidad, con la finalidad de fortalecer la cosmovision de la etnia Rapa Nui, en un
mundo globalizado y en constantes procesos de cambios.

Los jovenes de Isla de Pascua, viven en un espacio cultural complejo, por un lado cargado de tradiciones y valores ancestrales
de los cuales son herederos, y por otro lado, en un momento histérico determinado por la Globalizacion, la irrupcion de Internet,
medios de comunicacion social, que posibilitan consumos culturales globales, muchos de ellos especialmente orientados a los
jovenes.

Uno de los consumos culturales favoritos de los jovenes es la musica, y el Rock, como la expresion musical juvenil de
excelencia, como espacio de expresion contracultural, transgeneracional, siempre cambiante y con disposicién a nuevos
formatos sonoros, es la forma de expresion musical preferida. Esto los ha llevado a requerir a sus espacios de desarrollo cultural
y artistico (el liceo en este caso) la incorporacién este estilo musical dentro de su formacion y practica.

Ahi surge la probleméatica para el establecimiento educacional de como hacerse cargo de este requerimiento, generando un
proceso educativo que comprehenda un proceso de transculturizacion y al mismo tiempo de definicion identitaria.

Justificacion del proyecto (focalizacién, razén por la cual este proyecto debe
realizarse)

Frente a la demanda del alumnado de incorporar el Rock dentro de las practicas de expresion musical, el colegio ha identificado
la necesidad que para practica del Rock en el liceo se requiere adquirir al menos una bateria y debe gestionarse un taller de
practica, esto como parte de un proceso constante de mejoramiento de las propuestas curriculares. Es ahi donde surge una
ventana de oportunidad que nos permite acercarnos a responder la problematica planteada, ya que dentro de la cultura musical
Rapa Nui la percusion es de vital importancia, siendo los instrumentos de percusion los mas abundantes entre los instrumentos
de la Polinesia. Es entonces que es posible pensar en un taller que incorpore la practica de instrumentos musicales tradicionales
y otros ligados especificamente a la practica del Rock, como son las baterias.

Creemos que los procesos de transculturizacion que afectan a la poblacién indigena y especialmente a los jévenes no deben ser
entendidos como procesos de pérdida cultural, sino mas bien como lo plantea Bronislaw Malinowski “un proceso en el cual
siempre se da algo a cambio de lo que se recibe, es un ‘toma y daca’, un proceso en el cual ambas partes de la ecuacion
resultan modificadas. Un proceso en el cual emerge una nueva realidad que ni es una aglomeracion mecanica de caracteres, ni
siquiera un mosaico, sino un fendbmeno nuevo, original e independiente”.

Vemos en la practica del Rock Juvenil Indigena un espacio de desarrollo que permite a los jévenes hacerse visible en un
contexto cultural global resaltando sus diferencias, sus imaginarios y sus formas de expresion. Resulta importante sefhalar que
esta practica cultural si bien es novedosa, desde hace ya casi 20 anos esta presente en diversas zonas geograficas, como la
zona de Chiapas en México o comunidades mapuches en Chile continental. Incluso en Isla de Pascua, ya desde finales de los
70, grandes musicos Rapa Nui han incursionado en la creacién de lo que es posible denominar como “Rock Rapa Nui”, sin que
a la fecha estas experiencias hayan sido sistematizadas y entregadas a las nuevas generaciones como parte de su acervo
cultural, una deuda educativa que podemos empezar a saldar a partir de las instauraciéon de este taller.

Lo sefialan Zabadua, Lopez y Cedillo en su trabajo Juventudes, identidades y transculturacién. Un acercamiento analitico al rock
indigena en Chiapas, “Al integrar el rock dentro de sus practicas musicales y fusionarlas con los sonidos de las tradiciones
musicales de sus pueblos, estos jovenes se asumen como ciudadanos del mundo, con agencia social, y se posicionan como
actores étnicos que conciben una nueva forma de representarse y de incluirse como parte de las permanentes reconfiguraciones
sociales que acontecen en los panoramas socioculturales de las sociedades actuales”.

Con el propésito de permitir la conformacion de bandas Rock en el liceo Aldea Educativa, entendiendo la existencias de estas
bandas como expresiones artisticas positivas de los alumnos, que les permiten desde su cultura insertarse en un mundo
globalizado, a través de expresiones musicales propias; se abrird un taller opcional de aprendizaje y practica de percusion
polinesia y rock para los alumnos del Liceo Aldea Educativa Rapa Nui.

Para concretar lo anterior, se desarrolla este proyecto que permitira al adquisicién de instrumentos tradicionales polinesios y dos
baterias, proporcionando por su parte el colegios el espacio necesario para el desarrollo del taller, la contratacion de un tallerista
espacializado y aportando con los otros instrumentos y elementos de amplificacién que requieran las bandas.

De este modo, por un lado se responde al requerimiento de los alumnos de tener equipamiento y una formacion que les permita
constituir una o mas bandas de Rock al interior del Liceo permitiendo, y al mismo tiempo, cumplir con la misién del liceo de
preservacion y desarrollo cultural.

Objetivos del proyecto (general y especificos)
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Objetivo General

Realizar un mejoramiento de nuestras propuestas curriculares desarrollando un Taller opcional de Percusiéon Polinesia y Rock
para los alumnos y alumnas del liceo Aldea Educativa Rapa Nui que permita la conformacion de Bandas de Rock al interior del
Liceo Aldea Educativa de Rapa Nui.

Objetivos especificos:

1.Disefar el programa de un taller de percusion polinesia y rock para alumnos y alumnas del liceo aldea educativa

2.Permitir a los alumnos y alumnas conocer y experimentar con ritmos polinesios, jamaicanos y rock.

3.Desarrollar en los alumnos y alumnas la conciencia ritmica y la coordinacion ritmico-corporal de manera ludica y creativa.
4.Permitir a los alumnos y alumnas valorar la importancia del trabajo grupal y el aporte de diferentes culturas al lenguaje musical
propio.

5.Favorecer la creacion de agrupaciones musicales entre jovenes del Liceo Aldea Educativa.

Descripcion del proyecto (contenido, estrategias y acciones vinculadas con la
modalidad postulada)

El proyecto busca realizar un Taller Opcional de Percusion Polinesia y Rock para 10 alumnos y alumnas del liceo aldea
educativa en Rapa Nui, a través del trabajo practico y experimencial, en modadlidad de talleres semanales de 2 horas
pedagdgicas, que se desarrollaran durante el segundo semestre de 2019 a través de metodologias practicas, ludicas y
creativas.

Los talleres se desarrollaran en las dependencias del Liceo Aldea Educativa de Rapa Nui.

Para concretar lo anterior, se desarrolla este proyecto que permitira al adquisicion de instrumentos tradicionales polinesios y dos
baterias, proporcionando por su parte el colegios el espacio necesario para el desarrollo del taller, la contrataciéon de un tallerista
espacializado y aportando con los otros instrumentos y elementos de amplificacion que requieran las bandas.

Lo anterior, con el propésito de permitir la conformacion de bandas Rock en el liceo Aldea Educativa, entendiendo la existencia
de estas bandas como expresiones artisticas positivas de los alumnos, que les permiten desde su raiz cultural insertarse en un
mundo globalizado, a través de expresiones musicales que les son propias.

Actividades:

La Direccion contrata el tallerista.

La Direccion adquiere los instrumentos.

Profesor de musica y tallerista afinan el disefio de los talleres y programa de trabajo.

Se promociona entre los alumnos y alumnas el taller y se les invita a participar.

Los alumnos y alumnas asisten a los talleres de percusion.

Los alumnos y alumnas practican con los diversos instrumentos de percusion.

Los alumnos y alumnas ejecutan piezas musicales.

Los alumnas y alumnas se expresan ritmicamente.

Alumnas y alumnas experimentan con diversos ritmos de origenes diversos.

Alumnos y alumnas realizan précticas grupales.

Se invita a alumnos y alumnas a conformar agrupaciones musicales.

Se realizan presentaciones musicales.

Resultados esperados del proyecto (resultados del proceso, metas a corto plazo
vinculadas con la modalidad)

Disefio de un taller de percusion adaptado a la realidad y requerimientos de los jévenes de Isla de pascua y orientado a la

percusion tradicional polinésica y rock.

Medio de verificacion: Programa Académico del taller de percusion.

Qlunllnos y alumnas son capaces de expresarse ritmicamente en lenguajes musicales propios de la polinesia asi como en el
ock.

Medio de Verificacion: Registros fotogréaficos y/o audiovisuales.

Los alumnos y alumnas son capaces de crear piezas musicales originales y con raices tradicionales.

Medio de Verificacion: Registros fotograficos y/o audiovisuales.

Los alumnos inician la generaciéon de agrupaciones musicales juveniles que les son propias.

Medio de Verificacion: Registros fotograficos y/o audiovisuales.

Descripcion y cuantificacidon de beneficiarios directos (desagregacion por sexo,
edad, y nivel educacional)

10 alumnos asistentes a los talleres, hombres y mujeres, alumnos del Liceo aldea Educativa, cursado de primero a 4 medio, en
su mayoria pertenecientes a la etnia Rapa Nui.

Descripcion y cuantificacidon de beneficiarios indirectos (desagregacion por sexo,
edad, y nivel educacional).
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Comunidad escolar, Liceo Aldea Educativa, como se ha sefialado precedentemente, la poblacién escolar de la Aldea Educativa
concentra el 85% de la poblacion escolar Rapa Nui, por tanto la realizacién del proyecto afectara directamente en la base
originaria juvenil de la poblacion.

Se espera que a través de la instauracion de los talleres se generen agrupaciones musicales al interior del colegio,
principalmente en estilo Rock, que debiera recoger particularidades propias de la identidad cultural de los jovenes, permitiendo
al mismo tiempo la universalizacion de sus tematicas en un contexto juvenil global.

Comunidad isla de Pascua, la comunidad de isla de Pascua esta compuesta, de acuerdo a los datos del Censo 2017, por 7.750
residente habituales, ubicados en 2.500 hogares. El 53% declara ser perteneciente a una etnia originaria, siendo, obviamente, la
etnia Rapa Nui la de mayor presencia en el territorio.

El 94.5% de la poblacién se encuentra concentrada en la zona urbana del Unico poblado de la Isla, Hanga Roa.

De acuerdo a rangos etarios el 72,7% de la poblacion se concentra en el rango de 15 a 64 afios y un 21,2% corresponde a
menores de 15 afios.

Si bien el proyecto beneficia directamente a la poblacién escolar de la Aldea Educativa de Rapa Nui, es importante destacar que
el 85% de la poblacién escolar de la aldea, segun datos del 2010, corresponde a adolecentes de la etnia Rapa Nui y, por ende,
el efecto que estos talleres tendra en el desarrollo cultural de estos jovenes afecta directamente a sus familias, en cuanto al
sentido de pertenencia y su apertura al mundo.

Por otro lado, en una comunidad altamente arraigada a su cultura tradicional y a las manifestaciones artisticas de todo tipo, la
difusién de estilos musicales propios de la polinesia, asi como los orientados a la poblacion juvenil de Isla de Pascua,
repercutiran directamente en el paisaje cultural de la Isla.

El masivo uso de la juventud de redes sociales, permitira que los jovenes puedan trasmitir y difundir a través de estas redes a un
publico mas amplio sus creaciones y aprendizajes en materia musical, proyectando sus interacciones culturales mas alla del
espacio territorial de isla de pascua, expresando de este modo las realidades, cuestionamientos, tradiciones propios de jovenes
habitantes en un territorio de caracteristicas sumamente particulares, como es Isla de Pascua.

Plan de Evaluacion del proyecto (seguimiento, logros y retroalimentacion)

La ejecucion del taller tiene un componente de espacio de expresion ludico y creativo, por lo cual hay que ser muy cuidadoso al
no alterara esas premisas béasicas generando procesos evaluatorios que pudieran parecer, a ojos del alumnado, como formales
y categorizantes.

Por lo anterior se propone evaluar el éxito del taller a través de los siguientes instrumentos:

Lista de asistencia a sesiones de talleres, se comprendera como cumplido el objetivo con la asistencia promedio del 60% de los
inscritos.

Encuestas de satisfaccion de los asistentes al taller.

Se realizaran presentaciones en el seno del taller donde en grupos pequefios demostraran las habilidades ritmicas que se han
adquirido.

Se realizara una presentacion a fin de afo a la comunidad escolar, tanto de los participantes del taller asi como se permitira la
participacion de alguna agrupacion musical del genero rock, que se haya conformado a partir de esta experiencia.

Establecimiento Educacional al que representa

Liceo Aldea Educativa de Rapa Nui
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- CARACTERIZACION DE LA INSTITUCION

Caracterizacion de la institucion (Proyecto institucional, organigrama de la
institucion, infraestructura y equipamiento)

El Liceo Aldea Educativa, en su calidad de ente educativo y por sobre todo “intercultural”, lleva consigo la trascendente mision
de trabajar en pos de la cultura Rapa Nui. Bajo esta premisa, las labores de rescate de la cultura y la Lengua han sido un motor
fundamental para la gestion educativa. El Liceo Aldea Educativa HONGA"A’O TE MANA es el lugar donde habita la sabiduria.
En este espacio privilegiado, donde se reunen tradicion, cultura, conocimiento e innovacion, que dia a dia se lleva a cabo un
gran proyecto que encuentra su fuerte en el potencial humano de quienes componen nuestra Aldea Educativa. Como eje
transversal nuestro proyecto plantea la Preservacion y Desarrollo Cultural, involucrando en este ideal a toda la comunidad, con
la finalidad de fortalecer la cosmovision de la etnia Rapa Nui, en un mundo globalizado y en constante proceso de cambio.

El Liceo ofrece dentro de su curriculo el ejercicio y desarrollo de las expresiones artisticas, folkléricas, deportivas y culturales,
que tienen directa relacion con toda la tradicion ancestral de Rapa Nui; programas reconocidos por el Ministerio de Educacion,
que le dan el caracter y sello de establecimiento Intercultural Bilingue y de Especial Singularidad.

El Liceo cuenta con la condicién de Escuela Atrtistica, esto significa que su estilo de ensefianza otorga un especial valor al
fortalecimiento de las habilidades creativas, reflexivas y productivas de nuestros estudiantes en torno a diversas manifestaciones
artisticas. La ensefianza artistica se realiza en torno a dos ejes centrales, que son las ARTES VISUALES y la CULTURA
TRADICIONAL. Para el area de Artes Visuales, durante los ultimos dos afios se ha profundizado en el desarrollo de habilidades
esencialmente en el area de dibujo, entendiéndose como base para el trabajo en cualquier otra disciplina artistica. Ademas, se
ha incorporado técnicas, tales como grabado, fotografia animacion cuadro a cuadro, pintura al 6leo y acrilico, entre otras. Dentro
de lo que llamamos la cultura tradicional, la escultura prevalece como uno de los pilares fundamentales del arte Rapa Nui, y es
por eso que se le otorga especial valor a su ensefianza, la que esta a cargo de un monitor especializado. Hemos buscado que
nuestros estudiantes sean capaces de elaborar un concepto de identidad propio, reconociendo elementos de su cultura,
conjugados con la vision que cada uno tiene de su entorno y su realidad actual.

OBJETIVOS

Consolidar y fortalecer acciones destinadas a la recuperacion y practica de la cultura Rapa Nui, en cada una de las modalidades
impartidas por el Liceo.

Incorporar nuevas técnicas en la ensefianza de las artes en Isla de Pascua, que promuevan la difusion de la cultura y tradicion
local, fortaleciendo la creacion artistica contemporanea a través de la implementacion de diversos talleres en torno a los Ejes de
artes visuales y cultura Tradicional.

Fortalecer en nuestros jovenes el concepto de la identidad, para que puedan ser agentes activos en la preservacion y
transmision de su cultura al mundo.

Antes de su construccién, se establecié que el establecimiento debia responder desde la arquitectura a las necesidades de la
comunidad rapanui. El espacio hacer énfasis en la interrelacion del espacio interno y externo, favoreciendo la creacion de
pequeinas areas orientadas hacia actividades culturales y deportivas. Era entonces indispensable que el disefio reflejara la
cultura de la comunidad y tuviera lugares de encuentro e interaccion.

Este espacio educacional se construyé de forma ovoidal. Las salas de clases se inspiraron en las esculturas pétreas propias de
la Isla de Pascua y los muros de piedra conformaron una gran eliptica.

Curriculum de la institucién (Experiencia de formaciéon en educacion artistica y
evidencia de logros en educacion artistica).
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Luego de una exitosa postulacion ante el Ministerio de Educacion, la Aldea Educativa fue reconocida como Escuela de Arte,
esto significa que su estilo de ensefianza otorga un especial valor al fortalecimiento de habilidades creativas, reflexivas y
productivas en torno a diversas manifestaciones artisticas. Cabe resaltar que en el contexto de Rapa Nui, la ensefianza artistica
se realiza en torno a dos ejes centrales, que son las artes visuales y la cultura tradicional. La Aldea, por ende, busca que sus
estudiantes a través del arte, sean capaces de elaborar un concepto de identidad propia, reconociendo elementos de su cultura
y entendiendo que ellos son los encargados de seguir manteniéndola viva y vigente.

Teniendo este titulo, la Aldea construy¢ la Casa de Arte, un espacio ubicado en los muros de un antiguo leprosario y un galpon
que funciona como taller de escultura. En la Casa del Arte se pintaron murales, en otros sectores se disefiaron areas de
recuperacion de plantas alimenticiascomo platanos, camotes (kumara), taros y otros tubérculos tradicionales, ademas de hierbas
de uso medicinal. También se construyd un area de meditacion y reflexion que se adapt6 al entorno de bosques y matorrales.
Poco a poco, los jovenes fueron interviniendo artisticamente su colegio, lo que le dio una identidad muy propia que impacté
positivamente a la comunidad y por ende a los logros académicos.

Hoy el Liceo Aldea Educativa es un espacio vivo que se transforma en un acto de creacion permanente y que responde a los
intereses artisticos de quienes hacen parte de la comunidad educativa. Pero ademas de esto, es un espacio educativo dinamico
intercultural que rescata la cultura, la lengua y la sabiduria. De hecho, su nombre original, HO?A"A’O TE MANA significa “el
lugar donde habita la sabiduria”. En la actualidad, el colegio entrega educacion cientifico-humanista y artistica a alumnos desde
7° a 4° medio y posee dos programas técnicos profesionales de especializacion; uno en el area de agronomia y otro en el area
del turismo. Ofrece ademas dentro del curriculo, el ejercicio y el desarrollo de expresiones artisticas, folkléricas, deportivas y
culturales que al igual que todo el disefio del espacio, tienen directa relacion con la tradicién ancestral del lugar.

Actividades culturales artisiticas realizadas en el periodo 2017 - 2018

Mayo 2018 participacion en el “English Voice Festival”

Mayo 2018 Limpieza marina y costera alumnos 2° y 3° Medio

23 Abril 2018 Semana del Libro con presentacion de libros y elaboracion de noticias, microcuentos, reportajes y ensayos de
nuestros alumnos.

16 Abril 2018 Curso creacion paginas web.

Marzo 2018 Inicio del afio escolar con representaciones de conjuntos de baile

Diciembre 2017 Talleres de conservacion de lengua Rapa Nui dictados por Isabel pakarati Tepano, Tesoro Humano Vivo 2017.
Noviembre 2017 Presentacion de grupo musical Amahiro

Noviembre 2017 Participacion en dia de la Lengua con representacion acerca del Umu Rapa Nui y stad de Arte realizado por
alumnos del Liceo.

Octubre 2017 Competencia Tangata Manu / Competencia Koro Nui Tupuna

Octubre 2017 lanzamiento anal You Tube de Liceo Aldea Educativa

Septiembre 2017 Presentacion Bailes folcloricos

Agosto 2017 Festival de las Artes 2017

Agosto 2017 Semana del Arte
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- RESUMEN DE LA POSTULACION

1. DATOS PROYECTO

Nombre Proyecto

Folio

Fecha de creacion de Postulacion

Fecha de Envio

2. DATOS DEL CONCURSO

Concurso

Fecha de cierre del Concurso

3. RESPONSABLE

Tipo de Persona
Nombre

RUT

Region

4. ACTIVIDADES

Fecha de Inicio
Fecha de término

Duraciéon

5. PRESUPUESTO

Monto solicitado a MINCAP
Costo total
Total cofinanciamiento obligatorio

Total cofinanciamiento voluntario

: Creando desde las raices: Experiencias de intercambio y creacion musical con
pertinencia territorial OSPA

1605732
: 27-10-2020
: 30-10-2020

: Fondo de Fomento del Arte en la Educacién / Linea 3: Educacién y Mediacion
Artistica implementada por Espacios Culturales / Modalidad de Mediacion y
Formacion Artistica Cultural

: 30-10-2020 17:00:00

: Juridica
: Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro de Atacama
: 65077905-3

: Region de Antofagasta

1 12-07-2021
1 17-12-2021

: 5 meses 5 dias

:$9.792.097

:$13.872.097

: $ 3.850.000 39,32 %
: $ 230.000 2,35 %
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- TERRITORIO Y NOTIFICACION

REGION DE RESPONSABLE

Region de Antofagasta

REGION DE EJECUCION

Region Comuna

Region de Antofagasta Calama
San Pedro de Atacama

Notificacion - Correo Electronico

Correo Notificacion 1 apoyo.proyectos@fundacionspa.cl

Correo Notificacion 2 administracion@fundacionspa.cl

29



RUT Creador: 65077905-3 | Lugar Origen: Administrador | Generado: 30-10-2020 16:26

- FORMULACION PRINCIPAL

Resumen del proyecto

El proyecto “Creando desde las raices”: Experiencias de intercambio y creacion musical con pertinencia territorial OSPA, surge
bajo la necesidad de fortalecer la formacion artistica y musical de los alumnos de la Orquesta Popular de San Pedro de
Atacama, a través de la aplicacion de procesos participativos en el desarrollo y creacion colectiva de contenidos para un
concierto educativo basados en la mediacion cultural con agrupaciones que comparten ciertos aspectos musicales y de
pertinencia cultural del territorio.

Dichos procesos participativos se generaran desde la base de sus propios conocimientos y competencias adquiridas en estos
anos de formacion, ademas del fortalecimiento de estas a partir de un periodo de clases intensivas enfocadas a los encuentros
de mediacion cultural, se espera que las condiciones sanitarias permitan que estas clases se desarrollen de manera presencial,
en caso contrario, desde la OSPA ya contamos con un sistema de educacion mediante plataformas virtuales. Tras las jornadas
intensivas tedricas y practicas de preparacion, los alumnos recibiran lineamientos de enfoque y manejo de informacion, que
determinen el proceder sobre el respeto y la identidad cultural necesario para llevar a cabo las jornadas de mediacion e
intercambio cultural. Desarrollo de mediacion guiada a través del cuidado y el respeto que requiere una mediacion cultural en
territorio de desarrollo indigena en colaboracion con una Antropéloga que facilite el traspaso de informacion (cuidar el trabajo
con elementos culturales sensibles).

Se generaran dos jornadas de mediacion e intercambio cultural con agrupaciones pertenecientes a la provincia del Loa, con el
fin de compartir experiencias que releven la cultura local del territorio y la importancia del trabajo colaborativo y cohesionado
entre ensamble andino y musica de camara. Estas agrupaciones representan o vislumbran la visién del programa de Orquesta,
segun sus objetivos y metas.

Tras finalizar el proceso de intercambio de experiencias entre los integrantes de Orquesta Popular de San Pedro de Atacama
(OSPA) y las agrupaciones de Calama y Chiu Chiu, se desarrollara un proceso de retroalimentacion de los métodos y
aprendizajes adquiridos durante las jornadas de apreciacioén y mediacion cultural mediante un trabajo antropolégico. Sumado a
esto, se procedera a desarrollar un guion para el concierto educativo, basados en la metodologia “creacion colectiva teatral”.
Este formato en particular permitira desarrollar la imaginacion y brindara a los integrantes de la OSPA un sentido de pertenencia
y responsabilidad colectiva, permitiéndoles exponer y llevar al escenario sus ideas, sentimientos y opiniones generadas en la
etapa de mediacion.

Finalmente, la Orquesta comenzara a ensayar el guion final para la presentacion del concierto educativo, implementando todo lo
aprendido durante el proceso de creacion colectiva. La presentacion se realizara sin pablico, considerando todas las medidas
sanitarias para resguardar la salud e integridad de todos los y las participantes.

Todos los procesos anteriormente mencionados, serdn materia para el levantamiento de piezas audiovisuales y testimoniales
que permitan el desarrollo de un registro cultural que dé cuenta de la importancia de este proyecto. Dicho material sera sera
distribuido en establecimientos con RBD individualizados en el proyecto, asi como en las agrupaciones musicales que
participaran de los encuentros de intercambio.

Diagndstico y definicion del problema (en relacion a la modalidad postulada).

La Orquesta de San Pedro de Atacama es un programa de formacién musical orientada a fomento y desarrollo intelectual,
cognitivo, social y musical de sus integrantes a través de clases musicales integrales. El proyecto busca entregar programas
artisticos de calidad a quienes, dada la condicion de aislamiento geogréafico en que se encuentra la comuna, no cuentan con
acceso a programas o escuelas de este tipo.

Actualmente, el complejo escenario mundial relacionado a la pandemia que hoy mantiene programas educativos y formativos
suspendidos (o0 con cambio de modalidad) presenta un obstaculo en la creacién y proyeccion de nuevas propuestas de
formacion, pero también es una oportunidad de crear nuevas instancias de desarrollo, bajo nuevas modalidades de innovacion
curricular y facilitando la creacién de contenidos educativos que trasciendan en ambitos tan importantes como el desarrollo
artistico y cultural de nifios y jovenes.

Sin embargo y pese a las dificultades presentadas a raiz de esta contingencia, el programa de Orquesta no ha cesado su
quehacer. Lo anterior, sustentado en la constante innovacién pedagoégica de los contenidos y los medios para la implementacion
de estos, visualizando las potenciales problematicas, acortando las brechas presentes en los participantes para garantizar el
correcto desarrollo en la ejecucion del programa y el permanente soporte técnico brindado a los alumnos y sus familias para
garantizar el eficiente uso de las plataformas, el manejo de sus contenidos y la participacion.

La visualizacién de crisis como oportunidad ha propiciado un escenario favorable a la creacion de contenidos basados en el
trabajo colectivo y cooperativo entre programas formativos de la institucion.

Bajo este contexto, se pretende generar dos instancias de mediacion cultural con agrupaciones de gran trayectoria en la region
de Antofagasta con el proposito de relevar experiencias y procesos de creacion basados en el respeto hacia el territorio, la
cultura presente en este y la necesidad de democratizar el conocimiento con la poblacién.

Justificacion del proyecto (focalizacién, razén por la cual este proyecto debe
realizarse)
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La Fundacion de Cultura y Turismo trabaja con una fuerte vocacién al desarrollo social, educacional y cultural sostenido en el
territorio, generando constantemente estrategias enfocadas al fortalecimiento de sus programas musicales y artisticos y su
adaptabilidad en tiempos de crisis.

El programa de Orquesta de San Pedro de Atacama, ha generado durante sus siete afios de ejecucion, un aprendizaje cultural y
artistico para los ninos de Atacama la Grande, como herramienta para la preservacion y puesta en valor de la cultura local, a
traveés del interés en practicas que fomentan el desarrollo cultural, la camaraderia, el aprendizaje y la apropiacion de habilidades
de desarrollo personal a través de acciones distintas a la cotidianidad que viven los ninos, ninas y jovenes en sus espacios de
aprendizaje tradicional.

Por lo anterior, se considera de extrema necesidad desarrollar instancias de mediacién cultural con los nifios, nifias y jovenes
pertenecientes a nuestros programas formativos con el propésito de ampliar su vision del entorno en base a su desarrollo
musical y cognitivo, intercambiando experiencias con sus pares que favorezcan y propicien la creacion de contenido a partir de
estas instancias. La musica de esta manera da sentido a la relacion de las personas con su comunidad y con su territorio, abre
caminos de reflexion que ocurren solo en el ambito de la ensefianza de una disciplina artistica.

La interculturalidad presente en el territorio es uno de los ejes de desarrollo del programa de Orquesta, siendo uno de los
objetivos del programa relevar la cultura local e integrarla a los contenidos académicos creando un ensamble andino que trabaja
y colabora en armonia al trabajo orquestal de musica docta o de camara.

Se visualiza que este territorio en general cuenta con menos oportunidades de participacion artistica y cultural debido a su
condicion de aislamiento geogréfico. La ejecucion de este proyecto contribuira a la descentralizacion de la cultura y las artes, a
la equidad territorial y a la ampliaciéon del acceso de bienes y servicios artisticos y culturales al generar un registro audiovisual
que recoge aspectos de creacion musical con pertinencia en el territorio en consonancia con los contenidos minimos obligatorios
del curriculum nacional de ensefianza bésica de la asignatura de musica, el cual sera distribuido en establecimientos con RBD
individualizados en el proyecto, asi como en las agrupaciones musicales que participaran de los encuentros de intercambio.

Objetivos del proyecto (general y especificos)

Objetivo General: Fortalecer la formacion artistica y musical de los alumnos de la Orquesta Popular de San Pedro de Atacama, a
través procesos participativos para la creacion colectiva de un concierto educativo basados en la mediacién cultural con dos
agrupaciones emblematicas de la provincia del Loa.

Objetivos especificos: -Poner en valor los aprendizajes y contenidos desarrollados por los y las estudiantes de la Orquesta a
través de la creacion artistica cultural y colectiva generada a raiz de las instancias de mediacion cultural con sus pares.

-Apoyar el proceso formativo de los integrantes de la Orquesta a través de clases intensivas de sus materias musicales y el
trabajo antropolégico de mediacién de contenidos e informacién levantada de los procesos participativos.

-Fomentar el sentido de identidad cultural presentes en el territorio, posicionando la interculturalidad de los integrantes de la
Orquesta y la particularidad de ensamble (andino-camara) del programa.

Descripcion de la estrategia del proyecto (contenido, estrategias y acciones
vinculadas con la modalidad postulada)

El proyecto consta de 4 etapas, es por esto que las estrategias a utilizar se implementaran de manera diferenciada en cada una
de ellas.

Como una primera etapa, los integrantes de la orquesta se prepararan para la mediacion a través de clases intensivas de
instrumento y teoria musical durante agosto y septiembre, permitiéndoles ampliar su dominio técnico/instrumental y teérico. La
estrategia en este sentido se asocia a la pedagogia musical implementada por cada uno de los docentes de la OSPA. Cabe
mencionar que estas se establecen de antemano en la planificacién pedagdgica del afio lectivo que considerara dentro de su
ejecucion el presente proyecto.

La segunda etapa busca fortalecer el sentido de pertinencia, patrimonio y localidad en los integrantes de la orquesta, a través de
una mediacion donde podran compartir con dos agrupaciones emblematicas de la provincia del Loa. Por una parte, se encuentra
la agrupacion folclérica de San Francisco de Chiu Chiu “Pat-ta Ohiri” quienes son portadores de los ritmos y danzas
tradicionales. Y por otro lugar se encuentra la escuela de musica infanto-juvenil “Calambanda” de Calama, quienes trabajan
tanto el ambito docto como popular. El espacio de intercambio de experiencias relativas a lo musical permitiran desde el enfoque
pedagogico, generar un vinculo que conecte la realidad de una agrupacion con otra, sus significados, practicas y principales
agentes.

Cabe mencionar el aporte que imprimira la antropéloga parte del equipo de trabajo, la cual dentro de las estrategias de trabajo
implementara un enfoque etnogréafico que permitira llevar a cabo la mediacién con la pertinencia necesaria.

La tercera etapa consiste en el trabajo de la creacion colectiva del concierto, con apoyo de la sistematizacion proporcionada por
la antrop6loga. Esta etapa se realizara durante el mes de septiembre 2021 en las dependencias proporcionadas por la
“Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro de Atacama”. La estrategia metodolégica a utilizar sera la de la creacion
colectiva teatral, la cual se describe con detalle en el apartado “Plan Formativo”.

Finalmente, la cuarta etapa consiste en los ensayos y presentacion del concierto educativo, los cuales se realizaran en el mes
de octubre 2021. Estos se llevaran a cabo en las dependencias proporcionadas por la “Fundacién de Cultura y turismo de San
Pedro de Atacama”.

La estrategia en esta parte del proyecto apunta a la ejecucion instrumental de acuerdo la conformacion instrumental de nuestra
Orquesta, la cual posee un caracter docto y popular. En este sentido, el Director de la agrupacion habra generado con
anterioridad las partituras por secciones para la posterior interpretacion del tutti de la OSPA.

Lo ensayos y la presentacion final del concierto educativo contemplan medidas de sanitizacion y cuidado que en los ensayos. Se
visualiza una estrategia transversal de seguridad, que promocione el autocuidado personal, asi como de los instrumentos a
cargo de cada estudiante.

Resultados esperados del proyecto (resultados del proceso, metas a corto plazo
vinculadas con la modalidad)
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1era etapa:

+Estudiantes amplian su dominio técnico/instrumental y perfeccionan su nivel interpretativo.

- Estudiantes logran consolidar texturas timbristicas por cada una de las secciones al interior de la OSPA.

-Estudiantes amplian su dominio en el ambito de la teoria musical, especificamente en el area del solfeo musical.
Estudiantes describen la musica escuchada e interpretada, basandose en los elementos del lenguaje musical (reiteraciones,
contrastes, pulsos, acentos, patrones ritmicos y melodicos, disefios melodicos, variaciones, dinamica, tempo) y su proposito
expresivo.

Estudiantes fortalecen habilidades blandas asociadas al dominio instrumental tales como la disciplina y la concentracion.

2da etapa:

Estudiantes fomentan su sentido de identidad cultural asociado al territorio que habitan.

-Estudiantes logran intercambiar conocimientos y saberes en un marco de dialogo y respeto.

-Estudiantes fomentan su sentido de colaboracion e intercambio cultural a través de la mediacion cultural.

-Estg@iaptes reconocen y validan los caminos formacion musical, tanto desde la desde la tradicion oral como desde la
académica.

-Estudiantes distinguen las distintas etapas y evolucién en la trayectoria de la agrupacién musical con la que comparten en el
marco del proyecto.

tercera etapa

-Estudiantes desarrollan habilidades de creacion colaborativa que se vinculen con elementos identitario y sociopoliticos
significativos.

-Creacion del guion del concierto educativo que ensamble conocimientos instrumentales e identitarios.

cuarta etapa

-Estudiantes incorporan todos los conocimientos y experiencias adquiridos en el marco del proyecto.

-Estudiantes ejecutan el concierto educativo de acuerdo a pautas establecidas.

Estudiantes de los establecimientos escolares individualizados con RBD y las agrupaciones musicales reciben registro
audiovisual, en cuanto producto final del proyecto.

Descripcion y cuantificacion de beneficiarios directos (desagregacion por sexo,
edad, y nivel educacional)

Los beneficiarios directos seran 29 nifios, nifias y jovenes de entre 7 y 15 afos de edad, todos estudiantes de primero basico a
segundo medio de establecimientos educacionales de la comuna de San Pedro de Atacama, principalmente de la Escuela
Basica E-26 de San Pedro de Atacama, compuesto en un 42% de hombres y en un 58% de mujeres, pertenecientes a todas las
ramas pedagoégicas y musicales de la Orquesta Popular de San Pedro de Atacama. Cabe destacar, que dentro de los
integrantes de la Orquesta se aprecian que un 32% pertenece a la etnia Lickanantay.

Descripcion y cuantificacion de beneficiarios indirectos (desagregacion por sexo,
edad, y nivel educacional).

Los beneficiarios indirectos seran los grupos familiares vinculados a los integrantes de la Orquesta Popular, quienes se veran
incluidos en las actividades de preparacion y formacion musical durante el proceso de mediacion y creacion de los nifios, nifias y
joc’Jvenes en sus lugares de residencia. Todos los estudiantes de la Escuela E-26 que pueden optar a ser parte de dicha

rquesta.
Por su parte, se amplia el espectro de beneficiarios/as indirectos al finalizar el proyecto, dado que el registro del proceso
creativo con pertinencia (cuyos contenidos estan en consonancia con el curriculum nacional de educacion musical basica) sera
entregado a los establecimientos educativos Escuela E-26, Complejo Educacional Toconao y Escuela Basica San Francisco de
Chiu Chiu. Este material también sera entregado a manera de devolucién a la agrupacion folclérica Pat'ta Hoiri y la Escuela de
musica infanto-juvenil Calamabanda.

Plan de Evaluacion del proyecto (seguimiento, logros y retroalimentacion)

Se desarrollaran dos procesos de evaluacion, una previo a las jornadas de mediacién para monitorear las expectativas de los
integrantes de la orquesta y sus familias a través de la aplicacion de una encuesta de percepcion, y otra posterior al desarrollo
de la mediacion cultural y el proceso de creacién colectiva mediante un focus group. Ademas, se levantaran testimonios de
alumnos y apoderados, dicha técnica cualitativa nos permite un registro 6ptimo de primera fuente de la experiencia adquirida.

Programa formativo
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El programa formativo consta de 5 pasos, los cuales de manera gradual incorporaran las diferentes herramientas, experiencias y
mediaciones que vivenciaran los integrantes de la Orquesta, para finalmente dar rienda suelta a la creatividad en la creacion
colectiva del guion para el concierto educativo.

Objetivo: Fortalecer la formacion artistico-musical de los integrantes de la "Orquesta Popular de San Pedro de Atacama" a
través de la creacion colectiva de un concierto educativo basado en el encuentro con dos agrupaciones emblematicas de la
segunda region.

Metodologia: La metodologia transversal sera colaborativa, permitiendo el intercambio de experiencias y saberes. La
metodologia propuesta hace referencia a la participacion activa de estudiantes, profesores/as y comunidad educativa.

El espacio de intercambio de experiencias relativas a lo musical permitira desde el enfoque pedagbgico, generar un vinculo que
conecte la realidad de una agrupacion con otra, sus significados, practicas y principales agentes.

Clases de instrumento y teoria.

Interpretacion: Los estudiantes tendran una continuidad de su plan de estudios dispuestos segun planificacion pedagdgica del
ano lectivo. Se utilizaran metodologias pedagogicas diferenciadas entre los instrumentos de cuerda clasica, asociadas al método
(violin, viola) y los instrumentos populares (guitarra, piano, vientos andinos y charango).

Teoria: Los y las estudiantes amplian sus dominios en el campo de la teoria musical, desarrollando una continuidad en cuanto al
contenido trabajado durante el semestre: solfeo y entrenamiento auditivo.

Encuentro y mediacion: La instancia de encuentro propuesta en este proyecto supone, desde el punto de vista teorico, el cruce
conceptual de elementos como la cultura, el territorio, la identidad y las diversas perspectivas identitarias de cada agrupacion. El
espacio donde las caracteristicas de cada estudiante y la experiencia dada, permitira desarrollar comprension en cuanto a la
identidad, las relaciones sociales y culturales. El espacio colectivo de intercambio musical, tiene la potencialidad de generar
experiencias de ensefianza aprendizaje, donde se propicie el encuentro de diferencias de forma inclusiva, garantizando el
acceso a esas instancias de participacion. Las lineas tematicas que desarrollara cada agrupacion buscan caracterizar areas
musicales (decisiones, estéticas, timbricas, contenidos) y trayectoria (estudiantes, historia, vinculo con el territorio, cultura). En lo
relativo a lo metodoldgico, el ambito de accion sera intencionado el enfoque etnografico en el estudio de la ejecucion musical. Se
orientard el intercambio de experiencias y caracteristicas propias de cada agrupacion.

Creacion de guion del concierto educativo: Una vez realizado el traspaso de experiencias entre los integrantes de la orquesta y
las agrupaciones de Calama y Chiu Chiu, la antropdloga sistematizara la informacion y trabajara de manera colaborativa e
interdisciplinaria con los docentes de la Orquesta, los cuales procederan de acuerdo a la metodologia creacion colectiva teatral
(%CT), abajo desarrollada, ello permitira realizar en conjunto con los y las estudiantes un guion colectivo, base del concierto
educativo.

Este formato en particular permitira desarrollar la imaginacion y brindara a los integrantes de la orquesta un sentido de
pertenencia y responsabilidad colectiva, permitiéndoles exponer y llevar al escenario sus ideas, sentimientos y opiniones
generadas en la etapa de mediacion.

Ensayos: La Orquesta comienza a ensayar el guion final para la presentacion del concierto educativo, implementando todo lo
aprendido durante el proceso de creacion colectiva.

Presentacion: La presentacion se realizara sin publico, considerando todas las medidas sanitarias para resguardar la salud e
integridad de todos los y las participantes.

En esta etapa se busca sintetizar lo obtenido en ambas mediaciones.

Nombre de Institucion ejecutora

FUNDACION DE CULTURA Y TURISMO DE SAN PEDRO DE ATACAMA

Nombre y RBD del establecimiento educacional (1)

ESCUELA E-26 DE SAN PEDRO DE ATACAMA RBD 269

Nombre y RBD del establecimiento educacional (2)

COMPLEJO EDUCACIONAL TOCONAO RBD 270

Nombre y RBD del establecimiento educacional (3)

ESCUELA BASICA SAN FRANCISCO DE CHIU CHIU RBD 252

Nombre y RBD del establecimiento educacional (4)
Nombre y RBD del establecimiento educacional (5)
Nombre y RBD del establecimiento educacional (6)

Nombre y RBD del establecimiento educacional (7)
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- CARACTERISTICAS DE LA INSTITUCION EJECUTORA

Caracterizacion de la institucion (Proyecto institucional, organigrama de la
institucion, infraestructura y equipamiento)

La Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro de Atacama es fundada en septiembre del 2013, desarrollando su trabajo con
una fuerte vocacion de resguardo al territorio, fomentando el didlogo y la participacion ciudadana para la articulacion de su
proyectos y programas en cultura y turismo. La institucion cuenta con dos oficinas ubicadas estratégicamente en el territorio de
San Pedro de Atacama y la localidad de Toconao y a través de variados proyectos a lo largo de su trayectoria, ha adquirido
instrumentos y equipamiento necesario para el desarrollo de su quehacer.

El propésito de los programas y proyectos afines al area cultural es el fomento a la cultura a partir de la creacion de
metodologias y actividades orientadas al desarrollo del territorio de Atacama la Grande desde un enfoque de participacion
intercultural. Segun lo anterior, podemos destacar a la Orquesta Popular de San Pedro de Atacama; La Escuela Artistica
HUNTANTUR de Toconao (anteriormente llamada Orquesta de Camara de Toconao); El Festival Musical EKOS De Atacama; La
realizacion de Ferias Costumbristas y Multiculturales; Celebracion y Conmemoracién de Efemérides Culturales; Programa de
agenda cultural ltinerarte y apoyo a las actividades culturales realizadas por otras agrupaciones dentro del territorio.

La Orquesta Popular de San Pedro de Atacama desempena su séptimo afio de ejecucion, durante las cuales ha propiciado el
desarrollo de habilidades sociales, culturales y musicales de sus integrantes de la comuna de San Pedro de Atacama. Por otro
lado, la Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro de Atacama ejecuta el Programa Educacional de Escuela Artistica de
Toconao HUNTANTUR, el cual se inici6 en el afio 2015 bajo el nombre de “Orquesta de Camara de Toconao” y el afio 2017 se
restructuré desde un enfoque de pertinencia cultural, como Escuela Artistica de Toconao HUNTANTUR, incorporando las
disciplinas de danza y ensamble andino a su malla curricular e integrando nuevos instrumentos andinos con el fin de potenciar la
identidad cultural Lickanantay presente en el territorio.

La institucién cuenta con un equipo de profesionales enfocados a la formulacién, desarrollo y ejecucion de sus programas en el
area cultural, los cuales desarrollan las siguientes funciones dentro del equipo.

Edith Parra, Directora Ejecutiva, Licenciada en Sociologia con una vasta experiencia en la Cultura Lickanantay.

Haui Romero, Encargada de Cultura, Bi6loga, con vasta experiencia en Gestion Cultural.

Karenn Vera, Encargada de comunicaciones y contenido, Ingeniera en Administracion de empresas Mencién Marketing

Nicole Rios, Coordinadora de Orquesta Popular de San Pedro de Atacama. Licenciada en educacioén y gestora cultural.
Esteban Hinojosa, Director de Orquesta Popular de San Pedro de Atacama. Licenciado en Artes, tecnologia y gestion musical.

Curriculum de la institucion (Experiencia de formacion en educacion artistica y
evidencia de logros en educacion artistica).

2013 - F.N.D.R 2% Cultura, Programa Orquesta de Camara de San Pedro de Atacama, para adquirir los instrumentos

musicales.

2014, 2015 y 2016 - Convenio entre Codelco Divisidn Gabriela Mistral y la Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro de

Atacama, el cual financié la ejecucion de 9 meses al afio de la Orquesta de Camara de San Pedro de Atacama.

2015 - F.A.E. del Consejo Nacional de La Cultura y las Artes, con el cual se financio la compra de clavijas mecéanicas y la

capacitacion de los alumnos Orquesta de Camara de San Pedro de Atacama.

2015 — F.N.D.R 2% Cultura, 1° Coro Mixto en San Pedro de Atacama.

2016 — Convenio en Rockwood Lithium para el Funcionamiento de Orquesta de Camara de Toconao.

2016 - FONDART Regional - obtuvo el equipo de sonido e iluminacién para Orquesta de Camara de San Pedro de Atacama.

2016 — F.N.D.R 2% Cultura “ltinerancia Orquesta de Camara de San Pedro de Atacama”, con este proyecto la Orquesta logro

adquirir un escenario para las presentaciones de la Orquesta.

2017 - Convenio entre la Municipalidad de San Pedro de Atacama, Minera Escondida Limitada y la Fundacién de Cultura 'y

Turismo de San Pedro de Atacama, para el financiamiento de 4 meses de clases y la obtencion de nuevos instrumentos.

2017 — Convenio entre Rockwood Lithium y la Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro de Atacama para implementacion

y funcionamiento hasta el afio 2020.

2018 — Convenio de colaboracion entre Fundacién juventud emprendedora y la Fundacion de Cultura y Turismo de San Pedro

de Atacama para el financiamiento parcial de clases y presentaciones de la Orquesta de San Pedro de Atacama.

2019- FAE 2019 “Cantos del desierto en la region de Los Lagos”, proyecto para el desarrollo de experiencias de intercambio y

rrpediacién cultural a través de la participacion de la Orquesta en el encuentro nacional de orquestas infantiles y juveniles de
resia 2019.

2017 a 2020 - Firma de Convenio entre Codelco Distrito Norte y la Fundacién de Cultura y Turismo de San Pedro de Atacama

para financiar el funcionamiento de la Orquesta por 9 meses anuales hasta el afio 2020.
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- DOCUMENTOS CONDICIONALES

Autorizacion de derechos de autorales

No
Carta de consentimiento de Comunidad Indigena
Si

Carta(as) de compromiso(s) firmada(s) por el/la directora/a(es/as) de todos los
Establecimientos Educacionales con RBD

Si

Copia de los estatutos

Si
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