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LA ELASTICIDAD DE LAS ARTES EN LA ESTRUCTURA EDUCATIVA

Afirmar que estamos en una época de incertidumbre, como lo plantea Daniel Innerarity en
su texto “Politica para perplejos”?, resulta una buena sintesis del mundo en el que vivimos.
Parecer ser que el horizonte de lo posible o incierto es mds amplio y abierto que el de las
certezas. Todo es o puede ser impredecible, inestable y también sospechoso. El espacio de
lo incierto y lo inesperado nos lleva a un estado de perplejidad, muchas veces silenciosa.

Esperar lo inesperado es otra forma de entender la esperanza, segin Edgard Morin?. Es, de
cierta manera, vivir en y con la incertidumbre, sin intentar esquivar el vacio, el asomo al
abismo de lo incierto, al riesgo de lo desconocido. Para Morin, “vivir es navegar en un
océano de incertidumbre abasteciéndose de islas de certeza.”

La perplejidad, como asombro, como emocién transitoria, es sostenible y movilizadora, no
asi cuando se instala como un estado de permanente desconcierto, que se vuelve contraria,
angustiante e inmovilizadora. La tarea, mas que evitar la irrupcidon de lo improbable, es
generar inventos para recuperar la certeza, esas islas o archipiélagos que comenta Morin,
gue nos abastecen en la navegaciéon por océanos de incertidumbre. “Necesitamos
urgentemente nuevos conceptos para entender las transformaciones de la democracia
contemporanea y no sucumbir en medio de la incertidumbre que provoca su desarrollo
imprevisible”? acota Innerarity.

En este mar navega también el sistema escolar, buscando con igual urgencia, nuevos
conceptos para entender las multiples transformaciones de una escuela en entredicho.
équé es lo estable hoy de un establecimiento educacional? Asi lamamos comidnmente en
Chile a las escuelas: “establecimiento educacional”. Establecimiento es un término que hace
referencia al acto y resultado de establecerse o establecer, que, a su vez, refiere al concepto
de estabilidad o estable, es decir, algo permanente, definitivo o invariable, muy lejos de lo
incierto, la incertidumbre y la perplejidad. Sin duda que el conocimiento fue por afios un
sindnimo de estabilidad que se transmitia linealmente de generacidon en generacion como
algo invariable y configurador de la cultura e identidad de una sociedad y, por lo mismo,
ésta le conferia a la educacién la tarea fundamental para que los nifios, nifas vy
adolescentes, accedieran y se integraran a ésta. En la actualidad, sin embargo, constatamos
gue el conocimiento tampoco es estable, que esta variando permanentemente, obligando
a la escuela y al sistema a un giro desde la ensefianza de un corpus de conocimiento
determinado a un sistema de aprendizaje permanente, enfatizando en el desarrollo de
habilidades para ello. Es asi que el abordaje de lo conocido ya no es el propdsito Unico del
sistema, ampliandose también a lo desconocido, y por lo tanto, a lo incierto. Si a eso
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sumamos el impacto de este largo tiempo de pandemia, el mar de incertidumbre se hace
un gran océano tormentoso.

¢Por qué hago este énfasis? Hace unos dias, en un taller ofrecido por Mdnica Hoff, artista y
pedagoga brasilera, a un grupo de docentes y artistas educadores en una escuela rural en
la Patagonia chilena, reflexionamos muchos sobre los aprendizajes a lo largo de la vida,
distinguiendo entre aquellos que hoy nos sirven y otros que no, esos que estan restandonos
posibilidades, rigidizando las estructuras o transformandose en estructuras rigidas, de
opresion, y que debemos desaprender. El ejercicio reflexivo nos lleva a plantearnos
entonces cdmo podemos desaprender y, por consiguiente, construir otras formas de
imaginar y elaborar otros métodos, otras imagenes, otras acciones, que nos permitan
modificar o transformar esas estructuras, entre otras, la del espacio educativo escolar o
formal. Y en particular nos preguntamos cémo el arte colabora en este ejercicio de
desaprendizaje y de quiebre de esas estructuras.

Terminado el taller, y a propdsito de la reflexidn colectiva sobre la transformacion de las
estructuras, le pregunto a Mdnica si ella ha vivido la experiencia de un terremoto. Pregunta
que me surgid observando cierta dificultad de los participantes del taller al momento de ser
conminados a remecer las estructuras: ¢Serd acaso que la experiencia sismica, acumulada
en la memoria de los cuerpos y las emociones de quienes viven en un pais sismico como el
nuestro, nos puede condicionar a un apego a las estructuras y las normas regulatorias?

Puedo hacer a esta audiencia también la pregunta: équién de ustedes ha vivido un
terremoto? Yo he vivido 3, a lo largo de mi vida, de los 7 que han golpeado a Chile en los
ultimos 50 afnos. El primero cuando tenia 4 afios y luego el segundo a los 17 afios, es decir,
desde muy pequeiio estda en mi memoria esta posibilidad latente de un hecho inesperado
tan intenso como un sismo grado 8.

Cémo les explico en breves palabras qué es o como se siente el momento de un terremoto.
Lo primero es un ruido intenso desde lo profundo de la tierra que se transforma luego en
movimiento, que suma mas ruidos, de las estructuras, los objetos y la gente. El suelo, el
espacio de lo estable, quiere desbordarse. La tierra cruje, las edificaciones se mueven, en
diferentes direcciones a la vez, y los objetos, de todo tamano, pierden por ese momento su
peso, y se desplazan, vuelan o caen al suelo. Nada es estable, no es posible mantenerse en
pie de manera auténoma. Hasta los pavimentos de las calles se mueven cual olas. La energia
se estd liberado por donde las estructuras le permiten salir, o por donde éstas no son
capaces de contenerla. Se levantan nubes de polvo, se corta la luz y posteriormente los
demads servicios. Si bien la duracion es también incierta, puede ser un minuto o mas, la
sensacion es eterna.

Vivir en un pais sismico ensefia a comportarse en un evento de estas caracteristicas y de
acuerdo con su magnitud, la que también se aprende a reconocer. Aprendimos desde



temprano que no podemos controlarlo, y que tampoco se pueden predecir. Aprendimos
que no podemos evitar un terremoto, pero que si podemos aplacar sus efectos.

Por ello, la norma de construccidn en nuestro pais es muy estricta, visualizando tres
escenarios: 1) lograr que las estructuras resistan sin dafios movimientos sismicos de
intensidad moderada; 2) limitar los dafios en elementos no estructurales durante sismos de
mediana intensidad y; 3) aunque presenten dafos, evitar el colapso durante sismos de
intensidad excepcionalmente severa. El andlisis para determinar los esfuerzos internos
debidos a la accidén sismica debe basarse en el comportamiento lineal y elastico de la
estructura, que deje que el edificio se mueva, balancee y no se caiga. Esta teoria lineal-
eldstica del comportamiento estructural, se complementa con un detallado estudio de
suelo, entendiendo que ninguno es igual a otro.

Las construcciones actuales incorporan ademas aisladores y disipadores sismicos que
permiten que el movimiento de la tierra no se transmita al edificio y, si se transmite, que
esa energia sea absorbida. La estructura no es una masa rigida y sobredimensionada que se
opone a la energia liberada en el movimiento de las placas, mas bien, como dicen los
maestros, la estructura debe “trabajar” durante el evento sismico.

Como comentaba, el origen de esta reflexidn se gatilla a propdsito de las estructuras que
vamos creando en diversos ambitos, y que nos van configurando personal y socialmente, y
como requerimos en algin momento desaprender para reconfigurar, y en particular
reconocer el rol de las artes en ello. El sistema escolar es una de estas estructuras, contenida
y contenedora de otras estructuras culturales, sociales y politicas, que al parecer no esta
siendo capaz de dar respuesta a las demandas emergentes e inciertas del mundo actual.

Ante esto nos surgen varias preguntas: ¢qué hacer con ellas? ¢Se elimina, se transforma, se
refuerza? Y entonces, para nosotros en particular, que trabajamos en la educacién por y
desde las artes, nos preguntamos ¢qué rol tienen las artes en este proceso?

III

Tal vez la respuesta inmediata, desde el “nifio terrible” de la familia y la sociedad, seria que
las artes deben remover y/o transformar las estructuras, incluso derribarlas.

Pero las artes no son el terremoto, su rol es otro. No estd fuera de la estructura, por el
contrario, su gran aporte es colaborar como parte de la estructura, como el factor que en
la linealidad le aporta la elasticidad, que le ofrece movimiento, absorbiendo o disipando la
energia que se comporta de manera incierta, inesperada e incluso, descontrolada,
ayudando a evitar que ésta colapse violentamente.

Las artes son ese invento que sabe y permite navegar en lo desconocido, en lo irresuelto,
en lo que se pone en duda, es la esperanza como espera de lo inesperado. Es el factor de
cambio a una estructura de ensefanza lineal, que busca y permite conocer lo ya conocido,
ofreciendo plasticidad y elasticidad para abordar también y, sobre todo, aquello que no se
conoce. El aporte del arte nos permite “no solamente conocer lo nuevo, sino des-conocery



re-conocer lo viejo por medio de nuevas visitas desprejuiciadas.”* Necesitamos aprender,
desaprender y reaprender.

En sintesis, “el escenario presente nos seifiala la necesidad de transitar a una nueva
estructura, dejando atrds la que se funda en la transmision de certezas y respuestas previas,
a una estructura para acoger lo nuevo, lo inesperado, lo que nos sorprende. Una estructura
para aprender a habitar en la incertidumbre. Necesitamos avanzar hacia una concepcién de
educacion mas abierta, de limites mads elasticos y permeables, que no se contraiga en la
acumulacién de respuestas conocidas, sino que se expanda a través de preguntas nuevas,
emergentes”

Algunas ideas y propuestas de integracion de las artes para aportar elasticidad a la
estructura educativa:

1. La integracion de artistas en las escuelas, en particular en las aulas, trabajando de
forma colaborativa con docentes: El modelo del programa ACCIONA.

El curriculum escolar, y por lo tanto el sistema de ensefianza se plantea a partir de
estructuras o cajones disciplinaries, que interpretan y reflejan la légica estructural
de los planes y programas de estudio, sin didlogo o vinculo entre ellos. Las artes -
musica y artes visuales- al menos en el sistema educativo chileno, forman parte de
esta estructura curricular, abordandose, al igual que las demas areas, de manera
aislada, entre ellas y sin relacion con las demads asignaturas, produciendo con ello
una asimilacién e incluso, una reduccion de éstas, lo que en muchos casos lleva a
restarle propiedades y posibilidades, especialmente cuando éstas no son abordadas
por especialistas. Otra opcion es sacar las artes de la reticula e instalarla en los
margenes de la escuela, en una estructura paralela, a través de talleres, academias,
elencos y otro tipo de experiencias muy valiosas para el desarrollo de los y las
estudiantes, pero sin pretender que éstas “afecten” la estructura principal, mas bien
confirmdndolas como dreas marginales.

La propuesta del Programa ACCIONA es que las artes, a través de los y las artistas,
se integra de forma colaborativa al proceso y espacio pedagogico del aula. Este co-
laborar se entiende como un trabajo comun, de modo inter o transdisciplinario.
Artistas, docentes y estudiantes reflexionando y abordando en conjunto diversas
problematicas de sus comunidades y territorios, a través de recursos pedagégicos y
artisticos, para proponer, por medio de proyectos, soluciones o acciones para su
transformacién.
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La relacién educacidn-arte ofrece una oportunidad de reflexién y transformacién
pedagdgica que va mas alld de la educacidn artistica como espacio de dominio
tradicional de la ensefianza escolar. Si entendemos que el arte es una forma de
pensar y de hacer y no “una cosa que se hace”, lograremos establecer la relacién de
estas disciplinas en ese estadio, en la extensién de dos modos de pensar y de
aproximarse al conocimiento. Educacion y arte se encuentran en una colaboracién
abierta, en la creacion de un objeto nuevo que no pertenece a nadie, un objeto
controvertido e incierto a través del cual aprendemos a habitar la incertidumbre que
comparten (Martinez, 2017). Es una relacién que desborda el espacio de la
“ensefianza formal”, de los objetivos y conocimientos contenidos en un curriculum
escolar y se amplia a otros espacios de la educacién y a nuevos campos del arte, la
creacion y la produccién cultural.®

En este modelo, la elasticidad a la estructura es aportada en la integracién de esas
formas de pensar y hacer de las artes, de las herramientas de escucha,
interpretacion, indagacidon, experimentacion, creacién y co-creacién, reflexion y
difusién propias de las artes, que portan y ofrecen los y las artistas, abriendo y
liberando la estructura lineal disciplinar, expandiendo la estructura del aula, del
espacio de aprendizaje a partir de la inyeccidén de experiencias ludicas y poéticas, a
las didacticas de ensefanza de cualquier conocimiento.

2. El didlogo interdisciplinario de y desde las artes con otros campos y areas del
conocimiento en el desarrollo y fortalecimiento de habilidades creativas que
favorezcan procesos de formacién integral y holistica: el modelo del programa
CECREA.

En el programa Centros de Creacidén, Cecrea, postulamos que la creatividad no es
prerrogativa exclusiva de las artes, sino que es compartida con otras areas
diciplinares, especificamente las ciencias y las tecnologias, y que éstas, de manera
convergente y colaborativa, aportan en una formacion de los nifios, nifias y jovenes
como ciudadanos creativos y responsables con la sociedad y el medioambiente.

La creatividad es condicién de base de todo proceso que visione el desarrollo de
comportamientos y pensamientos originales e innovadores, ofreciendo la capacidad
de mover o permeabilizar el limite de lo conocido, lo resuelto. De ahi que estamos
proponiendo permanentemente ejercicios interdisciplinarios, que eviten Ia
fragmentacidn y, por el contrario, aporte la capacidad de imaginar diferentes
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posibilidades de vinculaciéon de ambitos y dreas menos relacionadas, abriendo con
ello nuevas perspectivas y horizontes reflexivos y productivos.

Esta es la mision de Cecrea, ser un aporte concreto al fortalecimiento de la
creatividad en los NNA a lo largo de todo el pais. Complementando a las escuelas
desde la educacién no formal a través de espacios de experimentacion, laboratorios
creativos y proyectos de convergencia.

Reconocemos el arte como una metadisciplina, es decir, como un conocimiento que
cumple un rol de eje que integra, articula y orienta la formulacién y organizacién del
conocimiento, o bien como un marco de referencia comun donde converge una
diversidad de didacticas. Se trata de una educacidn artistica que no se separa
disciplinariamente, y por lo mismo, no fragmenta el conocimiento. El arte como
metadisciplina redefine los limites propios y de otras disciplinas, los expande, a la
vez que imagina y visibiliza “entrelugares” que aparecen entre disciplinas,
metodologias y didacticas, a modo de convergencias, que cuestionan y reordenan lo
establecido.

La elasticidad en este caso la ofrece un sistema convergente que aporta nuevas y
diversas formas de imaginar y de sofar, elaborando modos y modelos diferentes de
didlogo y vinculacion de las artes con otras disciplinas en expansién, condicion muy
particular del arte contempordneo. Los Centros de Creacion, en su didlogo
permanente con el sistema escolar, actian en si mismo como un importante
disipador de energia territorial, sumando un conjunto de acciones que absorben una
demanda que la escuela no es capaz de responder.

Finalmente, el aporte de las artes en el reconocimiento de los procesos culturales
de las comunidades y sus territorios para transitar de una comunidad educativa a
una comunidad educadora.

Habitualmente usamos el término de comunidad educativa para referirnos a la
escuela y su sistema de ensefanza, integrando con ello a otros actores de ésta en el
proceso de ensefianza y no solo al cuerpo docente y directivo. Esta vision amplia el
espacio educativo aula al espacio educativo escuela, integrando a la tarea de
albergue del proceso a otros espacios como los patios, bibliotecas, talleres, casinos,
etc., ademads de otros objetos y elementos didacticos, como también las estéticas
cotidianas.

Un paso mas en esta concepcidn comunitaria es salir del muro o limite de las
escuelas e integrar otros espacios del barrio, la ciudad o el habitat de los y las
estudiantes a la funcidon educativa. Es decir, avanzar en comprender que
la estructura educativa estd formada por diversos componentes que permiten
educar a la poblacién, y que la escuela no es el Unico espacio con ese destino. El
sistema suma con facilidad a los museos, bibliotecas y centros culturales, pero la



oferta de la ciudad es mdas amplia y rica, sumando otros edificios ademas de los
parques y areas de naturaleza, las ferias, las canchas e incluso las mismas calles.
Visto asi, la tarea educativa también es compartida, sumando a los y las docentes a
otros agentes educadores del ambito no formal, (cultores, educadores tradicionales,
practicantes de diferentes oficios, artistas, etc.) entre otros.

Las bibliotecas y museos parecen ser los primeros espacios de complementariedad
educativa, lo que se reconoce en el incremento de los programas y/o acciones de
mediacidén cultural. En el caso de los museos o espacios expositivos artisticos,
nuestro esfuerzo ha estado en incrementar y fortalecer los equipos y dispositivos de
mediacidn artistica. Lo interesante es constatar cémo las artes median y no solo son
mediadas. Esta experiencia muy valiosa se ha ido fomentando e implementando
cada vez mas, a propdsito de la incorporacion de espacios no artisticos en la Semana
de la Educacion Artistica, que se viene implementando hace ya 10 afios en nuestro
pais. Los proyectos que afio a afo se proponen desde la Semana, refieren a
problematicas socio culturales o medioambientales, que convocan a las
comunidades para su reflexidon y la creacién o produccidon de obras y procesos
artisticos, utilizando para ello recursos propios de los espacios, lo que permite que
un museo de historia o ciencias naturales, desde sus colecciones o muestras genere
acciones educativas mediadas por experiencias artisticas. Las artes cumplen asi un
rol de agentes de mediacion entre los propdsitos de dichos espacios y las
problematicas de las comunidades.

Desde esta perspectiva, postulamos que todo lugar o entorno tienen potencial
educativo en la medida que sean “activados” como tales. Y el rol de las artes, en su
despliegue de opciones y expresiones son agentes claves para cumplir este
cometido, en la medida que el modo de habitar de ellos se transforme, permanente
o transitoriamente, a través del cuerpo, de los sentidos, o la incorporacién de
elementos, instalaciones y otros objetivos que los activen como dispositivos
educativos.

Lo interesante de este caso, es que la estructura es en realidad un sistema de
estructuras interconectadas, que, a partir de dispositivos artisticos va activando una
o varias de ellas, transformdndolas en estructuras eldsticas que le ofrecen esta
condicidn a las demas estructuras que compone el sistema, entre estas, la escuela.

El desafio es que esto sea permanente.

Pablo Rojas Duran
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