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Editorial

Olivia Eguiguren
Profesional de Desarrollo de Objetos Editoriales

Pensar(nos) en la prdctica: investigaciones en torno a la mediacion es
una compilacién de ensayos que explora el trabajo investigativo de las
labores cotidianas en el area de educacion de nuestro museo. Desde
el Centro Interactivo de los Conocimientos buscamos poner de ma-
nifiesto aquellos didlogos y cruces que existen entre la investigacion
y la practica. Mas que demostrar y fijar metodologias definitivas, nos
interesa dar cuenta de como son estos procesos. El ensayo y error, la
puesta en didlogo, leer a otras personas y leernos entre compaifieros y
comparfieras son estrategias cotidianas para hacer de nuestro trabajo
uno que esté en constante reactualizacion y revision.

Este libro incluye investigaciones que van desde metodologias
mas generales como las estrategias para crear actividades significati-
vas de itinerancia, o la posibilidad de generar comunidades en espacios
no formales, hasta casos mas particulares como investigaciones que
cruzan filosofia, danza y ciencia para crear metodologias ductiles
de creacién de preguntas, o publicaciones interactivas y espacios
editoriales efimeros y significativos. Se trata de un trabajo colectivo,
durante el cual hemos dialogado y nos hemos leido en tanto colegas y
compaiieros. A partir de este gesto, buscamos correr el velo del trabajo
cotidiano para acceder tras bambalinas y hacer publicas nuestras
metodologias y modos de hacer. De esta manera, consideramos que
se pueden generar redes con otras y otros trabajadores de la cultura
y la educacién con el objetivo de ser amplificadas y ampliadas.
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No hay respuestas
incorrectas

Constanza Moreno
Directora de educacién y comunidades

Alolargo de los afos, la responsabilidad social de los museos y cen-
tros culturales ha evolucionado significativamente. De ser espacios
dedicados principalmente al resguardo, la difusion y la exhibicién,
hemos avanzado a concebirlos como lugares ciudadanos de encuen-
tro, intercambio y participacion. Este cambio ha sido impulsado, en
muchos casos, por la conviccidon de adaptarse a nuevos paradigmasy,
en otros, por la necesidad de responder a contextos complejos y cam-
biantes que exigen una redefinicién constante de nuestras funciones.

En esta evoluciodn, las areas de educacion, mediacion y sus di-
versas variantes han sido esenciales para crear entornos favorables,
seguros y creativos que propicien una participacion activa. Situando-
nos en un modelo de aprendizaje que prioriza la practica, la experi-
mentacioén y la creacion por encima de la transferencia unidireccional
de conocimientos, quienes trabajamos en estas unidades tenemos el
deber de establecer vinculos significativos con nuestras y nuestros
visitantes, invitandoles a apropiarse de estos espacios y ejercer su
ciudadania a través de ellos.

Por eso, consideramos que como organizaciones es crucial tomar
una postura en la cual signifiquemos la mediacién cultural como prac-
tica colectiva y gesto politico para comprendernos como un recurso
creativo que esta a disposicion de las comunidades. Nuestro altimo
rol es quizas el de articular instancias de interaccion para reflexionar,
cuestionar y construir conocimientos e imaginarios comunes que
nos identifiquen como individuos e integrantes de una comunidad.
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Y aunque como sector lo tengamos bien incorporado en nuestros
discursos y practicas, no debiésemos tranzar en la promocién de una
ciudadania critica y creativa, sumando los diversos puntos de vista
y cuestionando el orden establecido para imaginar alternativas que
entreguen sentido y generen impacto.

Para poder lograr nuestro cometido, trabajamos por objetivos
que buscamos cumplir a través de multiples formatos y en distintos
niveles de vinculacion e implicancia - como se demuestra en los
ensayos a continuacién. Sin embargo, detras de las diversas instan-
cias de aprendizaje que diseiamos e implementamos, aspiramos a
interpelar también mediante una pregunta que contiene multiples
respuestas: ;como voy a habitar el mundo?, ;c6mo vamos a habitarlo
de manera colectiva?

Posiblemente quienes participan de nuestras propuestas de
aprendizaje no se plantean de manera textual estas preguntas luego de
su visita, pero si aspiramos a haber despertado algo de su curiosidad
por el mundo ofreciendo nuevas perspectivas sobre nuestros entornos
y relacionando los contenidos con sus propios saberes y experiencias
previas. Logrando eso, creemos que es posible motivar el deseo de
seguir aprendiendo de nuestros publicos y brindarles la posibilidad
de aportar y participar activamente en la creacién y produccién de
los conocimientos que nos convocan.

En medio de la rutina del hacer, del producir y del rendir, una
accion tan sencilla como detenerse puede hacer la diferencia. De-
tenernos para encontrarnos, replantearnos los para qué, observar
los procesos y las practicas educativas que implementamos, mejo-
rar nuestras metodologias y enriquecer las interacciones con las y
los visitantes. Detenernos a escribir estos textos, a leer este libro, a
aprender mediante nuestra practica y gracias a las devoluciones que
recibimos de las mismas. Detenernos a disfrutar del acto circular del
aprendizaje.




Redes exdgenas: cdmo
los espacios educativos
no formales construyen
comunidades a traveés del
conocimiento

Valentina Abarca
Coordinadora de actividades educativas

Un laboratorio de experiencias,

un campo de pruebas que apunte a la expansion
de la capacidad perceptiva del hombre,

un ejercicio continuo de libertad.

FREDERICO MORAIS

Cuando hablamos sobre educacion, podemos situarnos en diferentes
escenarios a lo largo de nuestra propia historia: desde los estableci-
mientos en los que estudiamos, a una asignatura favorita, profesorasy
profesores que marcaron una diferencia en nuestra ensefanza, lazos
construidos, talleres extraprogramaticos o alguna participaciéon en
manifestaciones, entre tantas experiencias y lugares que podemos
relacionar con nuestros procesos educativos. Hablar de educacion
nos sitiia en un abanico inmenso de recuerdos, perspectivas y posibi-
lidades. Ademas, si hacemos de la educacion un area importante en
nuestras labores cotidianas, integramos otras experiencias, tiempos,
vinculos en lugares que se suman a nuestro modo de comprender y
resignificar el concepto. Es importante recalcar que trabajar en areas
vinculadas a procesos educativos implica, necesariamente, asumir una
responsabilidad social, politica y cultural. Esto se debe a la capacidad
de hacer cambios significativos, propia de la practica educativa, tanto
en los espacios donde estos se desarrollan como dentro de la misma
comunidad participante.

Al situar nuestra labor en un museo, consideramos que esta
responsabilidad aumenta considerablemente. Lo entendemos como
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un espacio educativo no formal, el cual surge en base a la diferencia-
cién con los establecimientos educacionales formales. Los espacios
de educacion no formales reciben un publico mas diverso, tanto en
términos etarios como sociales, lo que amplia sus perspectivasy po-
sibilidades de accion en torno a procesos colectivos de conocimiento.

En el caso del Centro Interactivo de los Conocimientos que
integra tanto el Museo Interactivo Mirador (Mim), como el Museo
Interactivo de la Astronomia y el Bosque Adriana Hoffmann, existe
un Modelo Educativo (2016) en el drea de educacion basado en tres
ejes principales:

La experiencia auténoma que se propone “es coherente con el para-
digma constructivista del aprendizaje, que sitia a la persona como
protagonista de una experiencia activa, con sus capacidades e intere-
ses previos, que se suman a un conjunto de estimulos intencionados
para promover experiencias singulares y contextualizadas.

El caracter ludico es un componente esencial de los espacios
educativos no formales al favorecer la motivacion intrinseca respecto
del aprendizaje, (...) promoviendo el deleite en el descubrimiento
de nuevos conocimientos y la interacciéon con otros mediante la
experiencia ludica.

La experiencia interactiva es esencial en el desarrollo de una
gran variedad de aprendizajes, entre los que se encuentran los conoci-
mientos, habilidades, intereses, valores, aprendizaje social, creatividad
y toma de consciencia; la capacidad de retencion, mejora de interac-
ciones sociales y el cuestionamiento y desarrollo del pensamiento
critico” (MIM, 2016, p. 5- 8).
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De esta manera, los ejes se interrelacionan como lo muestra el
siguiente esquema:

EXPLORACION
AUTONOMA

EXPERIENCIA
MIM
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Estos tres ambitos cobran sentido cuando la propuesta educa-
tiva se pone en practica, no solo en los médulos interactivos de los
distintos espacios del Centro Interactivo de los Conocimientos, sino
también en la programacion y ejecucion de instancias de formacion
que se dirigen a diferentes comunidades, las cuales contemplan el
espacio y, de esta manera, ofrecer diversos “niveles de experiencias”
(MIM, 2016, p. 9):

Ampliaciény aplicacién
del conocimiento 4

Activacién cognitivay
busqueda de explicaciones

Percepcidn,
sensacién y emocion

Exploraciény
manipulacion

Dichos niveles de experiencia pueden presentarse de forma aleatoria o
secuencial. Va a depender de las experiencias y conocimientos previos
que posea la persona o el colectivo que participe en las actividades
de aprendizaje o en su interaccién con los médulos.

Considerando estos puntos y nuestras labores educativas en el
Centro Interactivo de los Conocimientos, queremos poner en valor el
rol de los espacios educativos no formales en relacién con el acceso
para aportar ala democratizacién del conocimiento y la construccién
colectiva del mismo. Principalmente, queremos indagar en la manera
en que estos procesos tienen el potencial de crear nuevas comunida-
des que giran en torno a instancias educativas didacticas, abiertas al
didlogo y al intercambio de conocimientos; es decir, c6mo un museo
se constituye en un espacio donde se tejen redes externas que
conectan el conocimiento a nivel colectivo.

¢Qué entendemos cuando hablamos de espacios educativos no
formales? ;Por qué un museo tiene la responsabilidad de constituirse
como un espacio educativo no formal? ;Qué lineamientos deben es-
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tructurar las actividades educativas que surgen en estos espacios? jDe
qué manera los museos son potenciales creadores de comunidades
a partir de instancias colectivas de educaciéon?

Espacios educativos no formales

Los espacios educativos no formales cumplen un rol fundamental en
el desarrollo de saberes y conocimientos, ya que “representan una
alternativa o complemento a la educacion formal” (Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio [MINCAP], 2024, p. 24). Por esto, es
importante recalcar que la educacién, en su faceta formal, cumple
un rol vital para el desarrollo de las sociedades y la formacién de
sus ciudadanos en términos sociales y culturales. Sin embargo, son
procesos de formacion dentro de una norma estatal que limita sus
aspectos metodoldgicos y los contenidos a tratar. De manera que la
estandarizacion del conocimiento y las formas de evaluacion de este
dificultan el desarrollo de una practica educativa que se basa en las
experiencias previas de la comunidad escolar.

Habitualmente, se reconocen tres tipos de educacion: formal,
no formal e informal. La primera, responde a discursos y estructuras
unificadas de una institucion educativa, los que se aplican de manera
sistematica al territorio mediante curriculum nacionales basados en
la adquisicion normada de habilidades y competencias que son utiles
para el desarrollo social y econémico de cada persona. En segundo
lugar, entenderemos la educacion informal como aquella que “se ob-
tiene en forma no estructurada y sistematica del nucleo familiar, de
los medios de comunicacidn, de la experiencia laboral y, en general,
del entorno en el cual esta inserto la persona” (Troncoso, 2013, p. 14).
De este modo, la educacion no formal puede entenderse como una
alternativa y complemento a la educacién formal, ademas de ser com-
prendida como un puente de conexion entre la educaciéon no formal y
la informal. La caracteristica de “puente” de la educacion no formal,
se vuelve esencial en el fomento y desarrollo de instancias educativas
que son colectivas y sistematicas, las cuales garanticen el derecho ala
educacion en comunidades que van mas alla de las escolarizadas. Para
eso, es necesario contemplar diferentes metodologias de trabajo, parti-
cipacién y comunicacién vinculadas con estrategias que incentiven el
didlogo, intercambio e interaccion, en las cuales las y los participantes
puedan involucrarse en sus propios procesos de aprendizaje.

A partir de nuestra labor, creemos que es necesario que los
museos, como instituciones relevantes para el desarrollo cultural e
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intelectual de las sociedades, asuman su rol de espacios educativos
no formales, capaces de estructurar y brindar experiencias alter-
nativas de aprendizaje cognitivo y colectivo que se vinculen con
“componentes emocionales, interpersonales y sociales de la vida
humana” (MiMm, 2016, p. 2) y estén dirigidas a diversos participantes
y sus respectivas necesidades. El quehacer educativo, entendido
como “acciones de los agentes del campo de la educacién orientadas
por un marco de referencia conceptual, metodolégico, axiolégico y
de experiencias pasadas, que fungen como fuerzas que actiian tanto
a favor de la continuidad como del cambio social” (Mariscal, 2009,
p. 18), se puede observar mediante el uso de nuevas estrategias edu-
cativas que integran el disfrute y la reflexion, ademas, de incentivar
la formacién de conocimiento colectivo, el pensamiento critico y el
uso de metodologias alternativas para propiciar el intercambio de
experiencias y conocimientos.

La institucién museo ha tomado diferentes roles educativos a
lo largo de su historia: desde la transmisién del conocimiento que
deviene del resguardo y la conservacion de objetos —de funciona-
miento hermético y alejado de la realidad social—, hasta la inclusién
activa de participantes en procesos estructurales de contenidos y
actividades en base a sus propias necesidades. Para el primer caso,
Américo Castilla (2012) expone el “peligro” de caer en un quehacer
educativo de transmision de saberes con significados ya estipulados,
principalmente por la falta de instancias de creacién de nuevos co-
nocimientos o bien de experiencias que surjan en torno al museo.
Actualmente, han surgido conceptos y postulados que ponen en
cuestion ese tipo de educacion en los museos. En otras palabras,
se fomentan los espacios mas receptivos a las diferentes comuni-
dades y sus respectivas acciones educativas, que sean acordes a sus
saberes y experiencias para establecer, de este modo, una “signifi-
cativa ventaja de lograr una estrategia de comunicacién acertada”
(Castilla, 2012, p. 26).

Lo anterior devela una responsabilidad social que es sustancial
para los museos, principalmente porque la “educacién no formal
coadyuva a la cohesién social al fortalecer no sélo los aprendizajes
académicos, sino también aquellos que contribuyen a la participacion
y la relacion de [participantes] con distintos referentes culturales y
condiciones socioeconémicas, mediante la integracion de diversas
actividades” (Ramirez, 2020, p. 643).

El Museo Interactivo Mirador se posicionaba como un “museo
de tercera generacion que pone a disposicion del publico contenidos
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sobre ideas, fendmenos y principios cientificos” (MiM, 2016, p. 2) y
artisticos, considerando una nocién del aprendizaje mas amplia, que
integra dinamicas interactivas y ladicas junto a aspectos emocionales
y sociales.

Experiencias de aprendizaje colectivo

Consideramos que es relevante para la practica educativa elaborar
experiencias que incentiven el aprendizaje colectivo por medio de
la observacidn, experimentacion, didlogo y reflexion constante entre
quienes participen de estas acciones. Son instancias que favorecen
el dialogo y perspectiva del conocimiento cuando se comparte con
otra persona que tiene otros saberes y experiencias. La integracion de
los conocimientos y saberes en cada persona dependera de su propia
realidad, contexto, territorio, formas de socializacion, e historia, entre
multiples factores que, al interactuar con otras personas, pueden
nutrirse de nuevas vivencias y perspectivas.

Cuando se introduce un conocimiento que carece de contextua-
lizacién y de intercambio de didlogo entre sus receptores, existe la
posibilidad de que pierdan su sentido, ya que no se forma un proceso
de identificacién con la realidad propia. Por lo tanto, el quehacer
educativo de los museos, entendidos como espacio de educacion
no formal, debe contemplar tanto las experiencias previas como el
contexto de las comunidades a quienes se dirigiran las acciones y ex-
periencias de aprendizaje. El propésito es que aquel colectivo entable
didlogos y reflexiones internas que se dirijan hacia la construccién
de saberes desde sus propias experiencias.

Para Néstor D. Roselli (2011), doctor en psicologia de la educacion,
existen tres teorias que convergen en la relevancia del aprendizaje en
las instancias colectivas: teoria del conflicto sociocognitivo, teoria de la
intersubjetividad y teoria de la cognicion distribuida. La primera, se sus-
tenta en el desacuerdo social, del que emanan multiples perspectivas que
dejan atras el aprendizaje individual y estatico para proyectarlo con un
colectivo, con lo cual se fomenta un desarrollo intelectual mas nutritivo.
La segunda, teoria de intersubjetividad, pone como eje del aprendizaje
alainteractividad social con base en el lenguaje y los medios simbdlicos
comunes, de los cuales emerge la conciencia individual. Tercero, la
teoria de la cognicion distribuida, postula que el ejercicio cognoscitivo
esta anclado al contexto social y cultural en el que se desarrolla, por lo
que se encuentra ‘distribuido’ en el entorno de herramientas y agentes
sociales intervinientes” (Roselli, 2011, p. 177). Las instancias colectivas
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y colaborativas de aprendizaje que se basan en estrategias educativas
como el dialogo, la reflexion y el intercambio atinan una diversa gama
de comunidades de diferentes edades y contextos, niveles educacio-
nales y socio-econémicos, “fomentando dinamicas de ayuda mutuay
solidaridad” (Ramirez, 2020, p. 652) en los participantes.

De este modo, las experiencias colectivas de aprendizaje son
importantes para el autoreconocimiento de sus participantes, ademas
de sustanciales, respecto a la comprension del conocimiento capaz
de cuestionarse a partir de la observacion, el didlogo y el intercambio
colaborativo. En resumen, con estos procesos se pueden elaborar
nuevos conocimientos que emergen desde la propia comunidad.

Redes exégenas

Situando el quehacer educativo de los museos en los espacios de edu-
cacion no formal, especificamente en su calidad de puente entre la
educacion formal y la informal, se reconocen diversas comunidades con
las cuales es posible estructurar experiencias colectivas de aprendizaje.

En este punto queremos reconocer la potencialidad de dichos
espacios de formacion de nuevas comunidades, los cuales se originan
en torno a instancias de aprendizaje en las que toda experiencia previa
es relevante para el entendimiento propio y su posterior comprension
de los conocimientos y saberes, es decir, la reflexion que surge de estos.

En el aiio 2001, la autoridad inglesa de museos, bibliotecas y archivos
(...) establecio que los museos podian hacer “diferencias verdaderas”
en la vida de las personas si usaban sus colecciones [y contenidos]
como inspiracion, aprendizaje y diversion, y que los museos estaban
siendo repensados como espacios fisicos y virtuales en donde las
personas pudieran involucrarse y aprender mediante la interaccion
con objetivos y descubrir su propia historia (Alderoqui y Pedersoli,
2011, p. 21-22).

Una comunidad puede surgir desde la participacion activa y siste-
matica en dichas experiencias colectivas de aprendizaje. Pueden
autoreconocerse dentro de diversos contextos sociales y econémicos
con un principio en comun: adquirir y construir nuevos conocimientos
y saberes. Para conseguirlo es esencial que las estrategias educativas
que se empleen puedan privilegiar la observacion, el didlogo y el in-
tercambio, con el objetivo de fomentar vinculos de apoyo y confianza
en torno al aprendizaje.
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Asi, el quehacer educativo en los museos, como nos comentan
Silvia Alderoque y Constanza Pedersoli (2011), puede considerarse
como una “practica social articulada” (p. 25), es decir, que sienta sus
bases de didlogo colectivo. Sin embargo, es también una practica
articuladora de redes sociales que se tejen a partir de experien-
cias colectivas de aprendizaje, lo cual genera puestas en comun e
identidades colectivas que potencialmente pueden elaborar nuevos
conocimientos en base a sus propias perspectivas.

De esta manera, lo explicado en este texto es, a la vez, base y
desafio constante para el desarrollo de nuestra labor educativa dentro
del Centro Interactivo de los Conocimientos. Las comunidades que
se hacen parte de nuestra cotidianeidad y los significativos aportes
que pueden realizar a nuestros contenidos y experiencias de apren-
dizaje, son material a considerar, ya que pueden surgir desde ellas
potenciales redes a partir de su interactividad, en tanto se constituye
como un lugar de encuentro, intercambio y creacién que se enfoca
en el quehacer educativo no formal.

Pensar(nos) en la prdctica
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Escuela de Mediacidn:
estrategias para la
investigacion a través de la
prdctica en el museo

Natalia Matzner
Jefa de Mediacidn, Formacién e Investigacion?!

El1 camino del conocimiento es como el flujo de un rio
con meandros

Los rios tienen curvas por el movimiento que ejerce la rotacion de la
Tierra, asimismo el camino del conocimiento tiene curvas que se deben
al movimiento producido por el trabajo que realizamos con otros huma-
nosy seres vivos, junto a quienes formamos parte del ecosistema del pla-
neta. Las curvas muy pronunciadas de los rios son llamadas meandros,
se asemejan a la necesidad de detencion y observaciéon cuando esta-
mos en un proceso de creatividad y conocimiento. Con el tiempo, la
sinuosidad del meandro es tan acentuada que muchos se terminan
uniendo. Asi, el rio vuelve por un momento a fluir en tramos rectos.

A través de la metafora del rio queremos pensar el recorrido de
una investigacion. El camino del conocimiento es como el flujo del
rio con meandros, es decir, no lineal. Este flujo se encuentra y separa
para dar movimiento a cosas mas grandes, que muchas veces no somos
capaces de dimensionar. Es en los momentos de unién cuando surge el
alumbramiento y lo colaborativo, practicas claves que, creemos, deben
encarnar el trabajo de la Escuela de Mediacion y el Centro Interactivo
de los Conocimientos, en otras palabras, el trabajo comunitario.

Seamos mas rios para encontrar fortalecimiento en el encuen-
tro, dice el pensador amazdnico Antonio Bispo dos Santos (2023):
“la confluencia es una fuerza que rinde, que aumenta, que amplia.
Esa es la medida™.

1 Periodo 2023-2024.

2 Nota de la autora: traduccién de Diego Mellado G.
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Investigacién-accién como proceso formativo
en museos

El Centro Interactivo de los Conocimientos, conformado por el Mu-
seo Interactivo Mirador (MiM), el Museo Interactivo de Astronomia
(M14) y el Bosque Adriana Hoffmann, esta ubicado en la comuna de
La Granja y es un espacio ampliamente visitado por nifas, nifnos,
familias, profesores y publico general, que retne a las ciencias, las
artes, la tecnologia y el medioambiente. Entre junio y febrero, un
equipo de catorce pasantes en mediacion se integra a la Direccion de
Educacion. En el transcurso de ese tiempo pueden establecer contacto
directo con toda la comunidad del Centro: visitantes de los diversos
espacios de los museos, encargados de los programas de Direccion de
Contenidos, encargados del programa de itinerancias y Mim Mévil, y
la Direccién de Museografia. El programa de mediacién y formacién
comprende la capacitacidon en contenidos y estrategias de mediacion,
inclusioén y variados publicos, junto con una actualizacién en temas
de mediacion y museos, ademas de todos aquellos programas que
corresponden al museo como institucion.

Durante su pasantia, cada mediador o mediadora esta a cargo
de disefar y ejecutar mas de dos proyectos para implementarlos en
el Centro, junto al apoyo y evaluacion del equipo de la Escuela, con-
formado por las siguientes areas: 1) jefatura en mediacién, formacion
e investigacion, que esta a cargo de disefiar el proceso formativo y
metodoldgico; 2) equipo de profesionales en divulgacidn, quienes
estan cargo de certificar y hacer seguimiento de los contenidos y
coordinacién de las estrategias que mediadores y mediadoras lleva-
ran a cabo para las actividades culturales; 3) equipo de facilitadores,
quienes orientan a los pasantes para articular los distintos agentes
del Centro interactivo; 4) encargada de objetos editoriales, con quien
indagan en maneras de mediar a través de diferentes formas de edi-
torialidad. Finalmente, el equipo de supervisores es el encargado de
acompafar y coordinar a diario los trabajos que las y los pasantes
deberan realizar, ya que sus labores son activadas en las diferentes
salas y museos del Centro la mayor parte del tiempo. Es por ello que
llamamos a este proceso formativo un “ejercicio vivo”, cercano a la
investigacién-accion.

Una investigaciéon que implica accién requiere de un trabajo
constante y continuo con los visitantes, mediadores y comunidades
cercanas al museo. Por lo cual, se asume que la experimentacion
requiere de ensayo, error y didlogo con los pares, de modo que lo
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colaborativo sea un eje esencial (Bausela, 2004). Es lo que se expresa
a través de estrategias claras que ayudan a recoger evidencia e im-
presiones sobre la marcha, algo que sefialé De Tezanos (s.f.) como
la recoleccion de informacion, al mismo tiempo en el que sucede la
reflexion y la accion.

Una vez planteadas estas lineas centrales para la investigacion
desde la practica en el contexto del Centro, nos preguntamos : ;co6mo
deben ser las cualidades mediales del soporte que registra lo que se
investiga mediante la practica? Y, en especifico, con preocupaciéon
por lo comunitario: ;es este soporte uno que permite compartir in
situ con sus pares lo que se va reflexionando y planificando a la par?

Al planificar la Escuela surgi6 una inquietud central respecto a
las y los pasantes: buscar maneras de reflexionar en y a través de la
practica que fueran socializadas con sus compaifieros y compaiieras,
aunque sin olvidar construir una serie de herramientas que permi-
tan poner en accion el conocimiento destinado a los visitantes del
Centro. Entonces, la pregunta central pas6 a ser: ;cO6mo construimos
herramientas que difundan y pongan el conocimiento en acciéon? Es
decir, dirigirnos hacia la indagacion de otro lente que nos permita
deconstruir las ideas dicotémicas de pensamiento/accién, cuerpo/
mente, inteligencia/emocién, individuo/social, entre otros mani-
queismos cartesianos que siguen presentes desde nuestra propia
formacion escolar. Es una dificultad que no nos permite concebirnos
de manera holistica, pues repercute en nuestros afectos, la manera
de hacer comunidad, y también en el medioambiente. ;Por qué?,
porque somos parte de un todo.

En esta labor mas bien deconstructiva, las aristas de inves-
tigacion encargadas de disenar la Escuela también consideraron
las siguientes inquietudes: ;como agudizar la percepciéon? y jqué
herramientas podemos otorgar para poner en accion la percepciéon
y el sentido de pertenencia con el medioambiente? De esta manera,
observamos que los y las pasantes son quienes tienen un trato directo
con las y los visitantes, por lo cual, los componentes de lo sensible y
afectivo no debian olvidarse.

En términos empiricos y descriptivos, la Escuela de Mediacion
busca desarrollar proyectos a través de la practica, promoviendo una
instancia de experimentacion, didlogo y difusién de conocimientos
por medio de cruces interdisciplinares que fomentan el trabajo de di-
vulgacion y mediacion. La descripcion oficial en la pagina web sefala:
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(...) el programa propone investigar y reflexionar sobre la relacion
cientifica, el arte y las metodologias colaborativas, donde las y los
pasantes en mediacion permiten vinculos entre los visitantes y el
Centro Interactivo de los Conocimientos. Esto conlleva responder
dudas sobre conocimientos cientificos mediante estaciones edito-
riales, otorgar datos extraordinarios sobre cada sala y diferentes
modulos, disefiar talleres y diferentes instancias interactivas cul-
turales y educativas e impartirlas. Para ello, es necesario estudiar
todas las herramientas multimediales e interdisciplinares acercadas
a la formacién (Centro Interactivo de los Conocimientos, 2024).

Contemplando lo anterior, se omite el hecho de que lasy los pasantes
en mediacion ofrecen un trato integral (divulgativo y contenedor) a
los y las visitantes, el cual transforma la experiencia de visita en una
instancia comunitaria, un encuentro donde cada persona contribuye
durante la interaccion de los conocimientos. Dicho esto, para el predi-
sefio del programa fue esencial el uso constante de la bitacora como
un dispositivo para socializar con los y las integrantes de la Escuela la
reflexion y planificacion, el que, por lo demas, permite ahondar sen-
sorialmente con el formato multimedial de la plataforma Sharepoint
para visibilizar las afecciones cotidianas que ocurren en el Centro.
El ultimo subcapitulo de este texto, “La bitacora y la autoescuela:
dos herramientas esenciales para una autonomia colaborativa”, pro-
fundizara al respecto de las estrategias que dinamizan la investigacion
mediante la practica en la Escuela de Mediacion. Pero antes de eso,
es pertinente repasar brevemente los tipos de metodologia con las
cuales los y las pasantes disefian las actividades en el Centro. De esta
manera, la labor practica se situa, aunque breve, con el objetivo de
fomentar la interactividad que repercute tanto en la autoescuela como
en las puestas en comun de los procesos relacionados con la bitacora.

Metodologias y tipos de actividades para mediacién en
el Centro interactivo de los conocimientos

En The John Hopkins Guide to Digital Media (Emerson, Robertson,
Ryan Eds., 2014) se indica que la palabra interactividad se ha usado de
manera corriente para explicar cuando dos personas, agrupaciones
u objetos se relacionan de manera activa, al parecer de manera igua-
litaria. En otras palabras, no se trata de una persona relacionandose
de manera reactiva ante otro ser u objeto, sino de la existencia de una
relacion de fluidez (Matzner, 2023).
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En esta sintonia pensamos que la interactividad seria el eje
principal de las relaciones internas que se establecen en la Escuelay
la manera en que planteamos las actividades con la comunidad que
nos visita diariamente en el museo. La interactividad es la fuerza
concéntrica que termina por borrar los limites de las actividades
ex6genas y endogenas del Museo y de la Escuela y, como una instancia
de formacidn, es una estrategia en si misma que esta en sintonia con
la investigacién-accion.

A continuacidn, se presenta una breve enumeracion descriptiva de
las metodologias: estaciones editoriales, contextos provocados, puestas
en escena, charlas interactivas y taller lab, con el fin de contextualizar
la investigacion practica que realizan los y las pasantes en mediacion.

Las estaciones editoriales y de trabajo son dispositivos de me-
diacién que se basan en la creacion y didlogo en torno a las practicas
editoriales, los oficios y la instalacion. En ellas desarrollamos activida-
des breves para poder abordar diferentes tematicas, desde aquello que
se exhibe en las mismas salas del Museo, hasta tematicas que puedan
estar mas alejadas de aquello que solemos trabajar en el Centro. El foco
de las estaciones esta puesto en la capacidad de crear a través de ejer-
cicios personalesy colectivos, los que a su vez estan mediados por las
posibilidades que otorga el papel y otras materialidades relacionadas:
fanzine, origami, cartografias, instalaciones atmosféricas, fotografia,
serigrafia, fichas, archivos, artes graficas y preguntas. Creemos que
habilitar un espacio de imaginacién plastica contribuye a establecer
didlogos en torno a conocimientos especificos y creacién conjunta.

Las estaciones pueden activarse en diversos modos:
Estacién Pop-up: se activa en momentos especificos en la sala.
Luego se pliega si es que no queda ningiin mediador o mediadora
a cargo.
Estacién ambulante: asi como el chaski inca o el chapman de
los chapbooks ingleses, la mediadora o el mediador que circula
por el Centro Interactivo es quien acerca la estacion editorial a
las comunidades de visitantes.
Estacidn archivo interactivo: es fija y se desarrolla como expo-
sicion creciente, en la cual los y las visitantes pueden observar
los documentos que dejaron anteriores participantes para luego,
aportar con sus propias interacciones.
Estacidn arte correo: incluye un buzén de correos para enviar
el trabajo realizado (postal, sobre, carta) a personas naturales,
instituciones o establecimientos que tengan una direccion fija.
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Estacién activacién de bolsos de observacion y exploracién: es un
espacio de mediacién ambulante en el que se entregan y hacen
las primeras indagaciones en torno a los bolsos de observaciény
exploracion, los cuales, a su vez, abordan materias naturalistas,
astronomicas, cientificas y fungicas.

Los contextos provocados son intervenciones sensoriales que se
realizan in situ dentro de las instalaciones del Centro, o bien, en iti-
nerancias y MIM Moévil. Consiste en la creacion de instancias sonoras,
visuales y/u olfativas que estimulen, desafien o causen un efecto
para que la o el participante experimente y explore en su proceso de
aprendizaje, donde sera el investigador principal.

Las puestas en escena son demostraciones interactivas que
consideran diversas tematicas dentro de los ejes de accion del Cen-
tro Interactivo. Se diferencian de otras actividades por su enfoque
de publicos masivos, con actividades que son mas demostrativas e
involucran interactividad dentro de las posibilidades que ofrece el
espacio y tema. En general, se llevan a cabo para responder a necesi-
dades de publicos escolares, aunque también son utiles al momento
de llevar actividades fuera del Centro.

Las charlas interactivas son actividades destinadas a publicos
especificos, por ejemplo, universitarios, profesores o bien relacionados
a convenios con otras instituciones. Cabe mencionar que, por su par-
ticularidad y el tiempo de preparacion que requieren, son ejecutadas
exclusivamente por divulgadores y divulgadoras.

El taller 1ab es una actividad interactiva y educativa que acon-
tece en el laboratorio. Fue disefiada para fomentar el aprendizaje y la
experiencia a través de la practica y la exploracion. En estos talleres,
los participantes pueden resolver problemas, experimentar y trabajar,
de manera activa, sobre las diversas tematicas del Centro.

La bitdcora y la autoescuela: dos herramientas
indagatorias para una autonomia colaborativa

La Escuela de Mediacién propone un plan de formacién con charlas,
talleres, visitas a establecimientos, entre otras actividades, a cargo de
profesionales del area de las artes, medioambiente, trabajo colaborati-
voy tecnologia. De manera paralela, se consolida la autoescuela, una
propuesta de colaboracion entre pasantes y sus diferentes experticias
tanto profesionales como de oficios y vivencias. En la autoescuela
surge el apoyo mutuo y se incentiva a compartir las herramientas

Pensar(nos) en la prdctica

interdisciplinares y multimediales que cada pasante en mediacién
trae consigo.

Una parte del grupo de pasantes es seleccionado de forma de-
mocratica para conformar el equipo editorial, el que estara a cargo de
coordinar el dossier, el que debera imprimirse antes de la finalizacién
de la pasantia en mediacion. El dossier consta de dos versiones: una
publicacion impresa que luego se alojara en la Mediateca del Cen-
tro, y otra digital, que cada pasante podra resumir para elaborar su
propio portafolio.

De manera paralela, y entendiendo la pasantia como un proceso,
la mediadora o el mediador lleva una bitacora de proceso (digital o
analoga), que se socializa con diferentes grupos de trabajo. Esta es una
forma de archivar, registrar y crear el habito de la documentacién.

El uso de una bitacora de trabajo en el contexto de investiga-
cién-accion de la Escuela nos permite reevaluar constantemente,
como investigadoras e investigadores, el lugar desde donde investi-
gamos con el objetivo de pasar de la observacion participante hacia
la observacion de mi participacion. Con esto, se pretende tener en
cuenta el objetivo de los proyectos que implementamos en el Cen-
tro, sean interdisciplinares y/o multimediales, y susciten a los y las
participantes a interactuar con su autoria.

De esta manera, la bitdcora permite revisar la actuacion del
usuario o usuaria en contexto, reconocer que, como sujeto, se influye
en un grupo social y su entorno. En la investigacion que realicé pre-
viamente para el Ministerio de Educacién (Bibliotecas cra, Centro
de Recursos para el Aprendizaje) dedicada al fanzine como una he-
rramienta en la comunidad escolar, propuse revisar la biticora en
tanto herramienta de autoaprendizaje:

Esta propuesta de bitdcora es una herramienta que sirve para aden-
trarse en la pedagogia de la escucha, la investigacién y la documen-
tacion. El uso de una bitdcora para el proceso de aprendizaje permite
que el o la estudiante pueda observarse a si mismo o misma, registrar
sus logros y dificultades, reflexionar sobre sus procesos creativos e
investigativos y desarrollar ideas para afrontar la incertidumbre y
aprender destrezas para afrontar la incertidumbre de los procesos
de investigacién (Bibliotecas CRA, 2023, p.18).

Mantener activa la bitdcora posibilita aceptar la naturaleza del ensayo

y error de todo proceso de aprendizaje. Ademas, la biticora multime-
dial de la Escuela permite poner en dialogo dicho proceso con lasy
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los comparfieros. De esta manera, se incorpora la interactividad como
eje principal de lo comunitario, en el que afrontar la incertidumbre
finalmente pasa a ser un desafio comun. Lugares de encuentro como
este permiten que surja la autoescuela, un espacio que se construye a
través de la practica al interior de un museo, donde las eventualidades
son enfrentamientos cotidianos.

Como senala Fourier, “la variedad es evidentemente el deseo
(voeu) de la naturaleza” (2001, p. 192%), y cuando las pasiones se llevan
ala plenitud maxima, los vinculos se extienden y la distribucion del
trabajo es pasionalmente arménica (Matzner, p. 21, 2020). Con estos
dichos poéticos, buscamos reconocer que la Escuela de Mediacion
esta compuesta por seres con diferentes experiencias de vida, profe-
sionales, formativas y afectivas, las que, en este conjunto diverso, se
sostienen en el apoyo mutuo4, esencial para formar la autoescuela.
Es en ese espacio donde todas y todos crecen holisticamente: alli han
surgido apoyos emocionales, programas formativos profesionales
entre pares, alianzas para encarar problematicas institucionales,
levantamiento de necesidades inclusivas, entre otras acciones.

Como versa la metafora del rio que se mencioné al inicio de
este texto:

El camino del conocimiento es como el flujo del rio con meandros; no
lineales, que se encuentran y separan para dar movimiento a cosas
mds grandes, que muchas veces no somos capaces de dimensionar.

Es en los momentos de unién cuando surge el alumbramiento y lo

colaborativo.

3 Traduccion de la autora.

4 Siempre “apoya”, como versa el manual La anarquia explicada a los nifios (Em-
manuel, 2022, p. 34): “Al que vacile, infandele alientos; al que se desespere por ver
lejano el triunfo, dale animos. La ayuda mutua es un deber sagrado y universal”.
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Espacios itinerantes:
instancias educativas de
adaptabilidad

Christian Rodriguez
Profesional de Divulgacién Cientifica
en Itinerancias

Uno de los retos en la educacién actual es ofrecer cobertura total
y de calidad a toda la poblacioén, es decir, contar con instituciones
educativas en todo el territorio nacional que entreguen a las perso-
nas la posibilidad de participar en distintas experiencias y acceder a
diversos contenidos que contribuyan a la formacién de las personas
como ciudadanos y ciudadanas (Ballesteros, 2011).

Los museos son espacios que involucran desde la cultura visual
hasta los patrimonios y culturas cientificas. Buscan ampliar los
conocimientos y habilidades en las personas para crear un valioso
recurso pedagdgico en la educacion formal. El desarrollo de espacios
educativos desde los museos los convierte en instituciones con un
medio didactico que tiene un enorme potencial educativo, ya que
facilita y complementa el proceso de ensefianza del aprendizaje que
se produce en los espacios formales (UNAD, 2018).

Hoy en dia, los museos profundizan sus acciones mas alla de la
exposicion de hechos cientificos: quieren crear experiencias significa-
tivas que involucren e inspiren a los visitantes a conectarse la ciencia
y el arte desde sus propias experiencias de vida (Schouten,1987).

Desde sus inicios, el Programa de Itinerancias del Centro Inte-
ractivo de los Conocimientos propicia una cultura de participacién
en instancias educativas que contribuya a la descentralizacién y
aporte en la formacién equitativa de nifias y nifios, en todas las re-
giones del pais, a través de dispositivos, muestras y diversas activa-
ciones viajeras. Dichas actividades son desarrolladas por un equipo
dedicado exclusivamente a la educacion itinerante. Asi, entende-
mos que la base fundamental para el desarrollo de los contenidos
educativos itinerantes considera la gran diversidad cultural, cien-
tifica, social, climatica y territorial en las que estan inmersas las
distintas comunidades.
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El Programa de Itinerancias, que es parte de la Direccién de
Contenidos, actualmente ofrece dos modalidades de experiencias
educativas en todo el pais, las cuales se adaptan a las particularidades
sociales y geograficas presentes en cada region.

Muestras itinerantes

Engloban tres exposiciones museograficas:
“El despertar de los sentidos”
“Percepcion: 1a magia de los sentidos”
“Moédulos viajeros: un recorrido por las ciencias”

Los contenidos tematicos de estas muestras itinerantes se centran en
los fundamentos bioldgicos de la percepcion sensorial humana para
enfatizar los cinco sentidos como principales canales de percepcion
e interaccién con el mundo exterior.

Esta primera modalidad de itinerar con experiencias educativas
se caracteriza por sus muestras de gran formato. Incluyen diversos
modulos interactivos que demandan espacios fisicos amplios para
poder instalarlas. Las exposiciones se montan en las localidades
por un tiempo prolongado con el fin de alcanzar a ser visitada por la
comunidad escolar en su totalidad.
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MIM Médvil

Es un camioén adaptado para realizar diversas experiencias edu-
cativas. Se enfoca, principalmente, en visitar las zonas rurales del
pais que no cuentan con espacios adecuados para alojar muestras
itinerantes. Esta segunda modalidad se caracteriza por tener una
gran versatilidad tematica, ademas de su capacidad para adaptarse a
las demandas educativas de pequeiias comunidades escolares en las
cuales se tienden a presentar caracteristicas tinicas en los diversos
contextos sociales.

En consecuencia, la propuesta educativa del Mim Movil se es-
tructura en funcién de las siguientes experiencias de aprendizaje:

Show cientifico: se presenta a través de una narrativa que aborde
historias cotidianas y sea participativa. Se introduce a los asistentes
en diversas disciplinas artisticas y cientificas, con el objetivo de de-
mostrar cuan presentes estan dichas tematicas en la vida diaria. Esta
propuesta educativa, desarrollada principalmente en el escenario
movil del camién, permite llegar a un amplio publico con un aforo
de hasta 300 personas por sesion.

Talleres: instancias disefiadas para brindar una atencién mas perso-

nalizada. Abordan tematicas especificas que surgen de las demandas
educativas de las pequefnias comunidades escolares.

34 « 35




Entre las tematicas que se han trabajado se encuentran:

Cianotipia: el Mim Movil se convierte en un auténtico laborato-
rio fotografico donde las y los participantes pueden experimentar
con la creaciéon de imagenes cian, mediante el uso de un papel
fotosensible y luz ultravioleta.

Ciencia en la oscuridad: la oscuridad al interior del Mim M6-
vil ofrece un entorno ideal para la exploracién de fenémenos
cientificos que requieren de condiciones luminicas especificas.
A través de diversas experiencias, las y los participantes pueden
valorar la importancia de la iluminacién artificial en el desarrollo
de la humanidad.

Naturaleza invisible: con el fin de fomentar las experiencias
inmersivas desde la biologia, se le ofrece a los participantes
unas lupas binoculares y microscopios, instrumentos que les
permitiran analizar diversas muestras de insectos, plantas
y minerales, revelando asi la complejidad y belleza de los pa-
trones naturales.

Stands interactivos: con el objetivo de integrarnos de manera oportuna
en ferias educativas, culturales y cientificas, se han disefiado distintos
stands interactivos destinados a experiencias breves, atractivas y sig-
nificativas. De esta manera, se comparte el espacio con otras institu-
ciones y se maximiza el impacto generado durante un tiempo limitado.

Entre los temas abordados, destacan:

Elmundo de los bichos: mediante la observacion de especimenes
disecados y modelos a escala, los y las participantes adquieren
las competencias necesarias para identificar y clasificar los prin-
cipales grupos de artrépodos y asi valorar su papel ecolégico en
los ecosistemas.

Muestra nativa de botdnica: las y los participantes pueden co-
nectarse con la naturaleza por medio de la observacion de hojas,
flores, frutos y diversos elementos del bosque Adriana Hoffmann,
que alberga especies nativas dentro del Centro Interactivo de
los Conocimientos.

Los minerales, el arte de la naturaleza: los minerales poseen
caracteristicas que a simple vista no se aprecian. A partir del uso
de instrumentos 6pticos, se revelan patrones que evidencian los
procesos geoldgicos que los originaron.

Pensar(nos) en la prdctica

En resumen, ambas modalidades itinerantes ofrecen experiencias atrac-
tivas y significativas, con espacios disefiados para despertar la curiosidad
y promover el proceso de aprendizaje a través de la interaccién. Lograr
este objetivo es responsabilidad de la facilitadora y el divulgador del
area, quienes desarrollan los contenidos alineados con el curriculum
nacional y guian el proceso de ensefianza-aprendizaje en el cual las y
los participantes son considerados protagonistas.

Considerando todo lo anterior, las muestras itinerantes nos plan-
tean un desafio: ;como adaptar los contenidos a las diversas realida-
des localesy, a la vez, considerar la complejidad que implica crear y/o
cambiar un médulo?

Comprendemos que cada contexto educativo es unico. Por lo
mismo, nuestra propuesta busca enriquecer el proceso de ensefian-
za-aprendizaje a través de actividades complementarias que van
mas alla de los contenidos curriculares tradicionales. A partir de estas
activaciones situadas es posible disefiar experiencias educativas que
estén conectadas con las realidades locales, las cuales fomentaran un
aprendizaje activo y significativo.

Para el desarrollo de esta labor es clave conocer e identificar cuales
son los pilares esenciales sobre los que trabajamos. De esta manera, se
podran crear, planificar y adaptar las distintas experiencias educativas
itinerantes. Adicionalmente, la adaptacién de las activaciones es lo que
nos motiva a escribir este apartado, ya que deseamos poder compartir lo
que hemos aprendido en terreno y lo que consideramos como practicas
pedagdgicas significativas desde la educacion no formal.

Por lo tanto, para asegurar que los espacios itinerantes sean sig-
nificativos, adaptamos nuestros contenidos a los intereses especificos
de cada comunidad. Para lograrlo, utilizamos la siguiente metodologia:

. Determinar las necesidades educativas con las autoridades locales.

. Establecer un canal de comunicacién con la comunidad educativa local.
. Visitar la localidad previamente.

. Diseiiar actividades educativas que permitan complementar la muestra

W N e

itinerante, de acuerdo a los intereses locales.

5. Comprar los materiales necesarios para la implementacion de
la actividad.

6. Redactar el guion que plasmara el contenido.

7. Probar la actividad previamente, con distintos tipos de publicos, lo que
nos permite establecer una estrategia educativa que sugiera la forma en
la cual se entrega el contenido, asi como las sugerencias de posibles y
futuras adaptaciones.
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Este proceso nos brinda un diagndstico detallado para adaptar la
muestra a las caracteristicas especificas de cada region, con lo cual
aseguramos dar con una experiencia educativa relevante. Al cono-
cer con mayor profundidad el contexto geografico, social y cultural
de cada region, podemos crear actividades complementarias que
resuenen con la comunidad a partir de activaciones, situadas y per-
sonalizadas, para los distintos territorios.

En multiples ocasiones nos hemos enfrentado al desafio de
desarrollar activaciones que utilizan agua estando en regiones con
escasez hidrica. ;Cémo llevar a cabo una actividad que consuma 5
litros de agua en un contexto donde este recurso es tan escaso? Para
abordar este tipo de problematica, exploramos dos alternativas:

a. Analizar profundamente el guion para asegurarnos de que la
forma y el fondo del contenido sean un aporte, con acciones y/o
conocimientos para ahorrar agua.

b. Descartar la actividad, si la primera opcion no es factible.

En definitiva, debemos concebir este trabajo con una perspectiva
amplia sobre la nocién de aprendizaje: involucra no solo la dimensién
cognitiva, sino que también los componentes emocionales, interper-
sonales, econémicos, medioambientales y sociales de las personas
(Orozco, 2005). En este sentido, buscamos estimular la curiosidad del
visitante con elementos inesperados en entornos atractivos, para asi
fomentar un aprendizaje activo y critico (Tilliette, 2005).

En conclusién, las instancias educativas itinerantes son consi-
deradas como espacios de estructuras abiertas y ductiles que requie-
ren de un proceso de bosquejo, el cual se va enriqueciendo con las
interacciones que se crean en las distintas comunidades: escolares,
grupos familiares y entornos diversos. Funcionan en si mismas como
un laboratorio. Finalmente, sea cual sea la modalidad educativa itine-
rante que se realice, estamos seguros de que el factor de adaptabilidad
es el que permitira desarrollar experiencias contextualizadas con
éxito, es decir, que seran una contribucion al desarrollo integral de
ninos, nifias, jévenes y adultos.

Pensar(nos) en la prdctica

Si logramos equilibrar la novedad con lo cotidiano,
entonces estamos facilitando la activacién de la
curiosidad y el interés. Estd demostrado que nuestro
aprendizaje se vuelve mds duradero cuando lo combinamos
con las emociones, y a ese fendmeno pedagdgico se le

conoce como aprendizaje significativo.
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Creacidn de preguntas
reflexivas e interactivas: el
perfil respons-hdbil en el
contexto museal

Paulina Alarcén
Profesional de Divulgacioén Cientifica

El icoMm (2022) como institucién encargada de pensar los museos a
nivel internacional los han definido como:

instituciones sin dnimos de lucro, permanentes y al servicio de la
sociedad, que investigan, coleccionan, conservan, interpretan y
exhiben su patrimonio material e inmaterial. Abiertos al publico,
accesibles e inclusivos, los museos de hoy en dia fomentan la diver-
sidad y la sostenibilidad. Con la participacién de las comunidades,
los museos operan y comunican con estdndares éticos y profesionales
para ofrecer experiencias variadas que sirvan a la educacion, el
disfrute, la reflexion y el intercambio de conocimientos.

Segun lo anterior, es clave desarrollar experiencias que fomenten el
interés por visitar estos espacios, donde las personas no sean entes
pasivos que reciben informacidn, sino agentes activos que busquen
respuestas a las incégnitas a las que se enfrentan, exploren sus co-
nocimientos y compartan con la comunidad sus ideas y reflexiones.
Para lograr estos objetivos disefiamos experiencias educativas que
sean tan significativas como transformadoras, las cuales inviten a los
y las visitantes a convertirse en “respons-habiles”.

En este contexto, una persona respons-habil es aquella que vive
una experiencia de aprendizaje en la que reflexion y pensamiento
critico son fundamentales al momento de explorar los conocimien-
tos a la vez que se construyen. El ser respons-habil transita por el
conocimiento con y a través del cuerpo, activando sus sentidos y
sacando sus propias conclusiones tanto de forma colaborativa como
situada. La clave mas importante para hacer que el visitante se vuel-
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va un respons-habil es apelar a su curiosidad y asombro, por medio
de experiencias sensoriales y experimentales, en las cuales usen la
pregunta como motor de activacién cognitiva. De esa manera, po-
tencian un perfil respons-habil que, en el caso del o la visitante del
Centro Interactivo de los Conocimientos, sea activo y reflexivo.

La investigacion que originé el planteamiento de un perfil res-
pons-habil surgio a partir de la necesidad de repensar la manera en que
compartimos los saberes en un contexto de educacion no formal. Pensar
el hacer para buscar modos de crear experiencias que no solo transmitan
informacion, sino que también impulsen la reflexion critica, el descubri-
miento y la exploracién. Esas fueron las inquietudes activadoras de una
reevaluacion de las practicas de mediacion que actualmente realizamos
en el Centro Interactivo. En ese sentido, el equipo de educacién del
museo y los equipos educativos de los espacios de educacioén no formal
en general, son fundamentales para generar instancias que conecten al
visitante con una exhibicion o actividad que desarrolle cada institucion.
Por lo mismo, nosotros como agentes dinamizadores de esta relaciéon
debemos estar en constante evaluacion para corroborar que nuestro
quehacer sea coherente con lo que queremos lograr.

El perfil respons-habil une teorias y experiencias practicas que
se encuentran en las diversas formas de ver y vivir el conocimiento.
En este capitulo se invita a transitar por los cuerpos y miradas de
otras personas que hablan sobre el conocimiento y aprendizaje sig-
nificativo, ademas para reflexionar sobre las practicas que tenemos
y, de esta manera, buscar aquellas teorias y experiencias que nos
permitan enriquecer y transformar las formas de interactuar con
todas las personas que visitan museos en nuestro pais.

¢Qué es un perfil respons-habil?

Cada museo podria definir su perfil respons-habil de acuerdo a sus
propias lineas curatoriales y a la mision institucional. En el Centro
Interactivo de los Conocimientos, en donde las tematicas tienen que
ver principalmente con la ciencia, el arte y la naturaleza, el perfil res-
pons-habil se define como uno que atina a personas criticas y reflexivas,
las cuales transitan por experiencias que impliquen ser agentes activos
de su aprendizaje. Para poder desarrollar lo anterior, es fundamental
incentivar la curiosidad y el asombro, ya que esto permite explorar,
preguntar sin miedo, practicar el ensayo y error, de manera tal que
promuevan las capacidades criticas y reflexivas durante el desarrollo
de las experiencias colaborativas. En definitiva, la pregunta es la herra-
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mienta fundamental para activar procesos cognitivos que lleven al des-
cubrimiento y la exploracién en los diferentes contextos. Mediante la
utilizacién de la pregunta, y en conjunto con una experiencia sensorial,
buscamos que las personas sean parte activa de su aprendizaje, es decir,
que ellos sean los encargados de encontrar sus propias respuestas para
trasformar la forma en la cual se relacionan con su entorno cotidiano.

Es importante destacar que cuando visitamos espacios cultura-
les, ya sea museos, muestras temporales o actividades de educacion
no formal, generalmente nos encontramos con guias. Son quienes
nos relatan, por medio de una exposicion discursiva, los aspectos mas
importantes del lugar y plantean los conocimientos fundamentales
que se requieren para comprender lo vivido u observado, sin siquiera
incitar a la participacion. Se trata de una forma pasiva de interactuar
con el publico que solo puede causar un desinterés por visitar los
museos, asi como, muchas veces, el distanciamiento de las tematicas
que estos espacios desarrollan.

Pensar el rol de la mediacion en los espacios culturales es un as-
pecto fundamental para lograr cautivar a las personas que nos visitan.
La forma en la que compartimos los saberes influye en qué tan signi-
ficativa sera la visita al museo, en otras palabras, puede trasformarla
relacidn que tienen las personas con la cultura, la ciencia y/o el arte.

Interdependencia y simbiosis en la creacion de conocimientos
La investigacion sobre el perfil respons-habil se baso en teorias y
experiencias concretas de diversos enfoques para nutrir y repensar
las practicas de mediacion en el museo. Esta perspectiva se centra en
laidea de que al explorar como las diferentes personas ven y viven el
conocimiento, el cual, a su vez, les permite construir una comprensiéon
mas rica e interdisciplinar respecto de la propia practica. El hecho
de conocer y entablar multiples redes de teorias y experiencias, ya
sea que provengan desde las artes, la filosofia, la ciencia o la natura-
leza, demuestra que al compartir las ideas nos damos cuenta de que
vivimos dentro de una conexién permanente y que, por lo general,
hablamos de los mismos fenémenos pero con lenguajes propios de
cada una de las distintas areas.

Cecilia Vicuiia, artista y poeta chilena que cuenta con un vasto
trabajo sobre y con tejidos, nos ofrece una metafora potente para
entender la correlacion en la creacidon de conocimientos. Vicuia
sefala que “tejer es comprender la interdependencia, es comprender
la reciprocidad, la interaccién permanente y continua entre todos
los fendmenos” (Vicuiia, 2024). La metafora resuena con la idea de
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valorar la experiencia de otras personas con respecto a la mediacion
y, a su vez, al compartir ideas sobre el aprendizaje significativo; asi se
construye un tejido de conocimiento mas amplio. La interconexion
entre los diferentes saberes permite crear una simbiosis en la cual
todos y todas aprenden en los intercambios con los demas. De esta
manera, se enriquecen las practicas que tenemos como equipos
educativos de un museo en un contexto cultural especifico.

Conexidn de teorias y experiencias prdcticas

Pensar el hacer: reflexiones en torno a la metodologia

Esta investigacién comenzo gracias a la invitacion de participar en
el Festival Puerto de Ideas 2024. Ante el desafio de responder sobre
qué queriamos compartir respecto a la practica de mediacion, nos
preguntamos: jqué queremos lograr como museo?, jcudl es nuestro
objetivo?, ;qué nos gustaria que experimenten las personas que
nos visitan? Dichos planteamientos abrieron puertas para buscar
la colaboracién entre teorias de fildsofas y cientificos, quienes nos
ofrecieron perspectivas valiosas frente a las interrogantes sobre los
modos de hacer y pensar.

Marie Bardet y el encuentro con el concepto “respons-habil”

El primer cruce con las ideas filoséficas fue cuando lei sobre las teorias
practicas de Bardet. Ella se dedica a entender como es nuestra relacion
con el cuerpo al momento de hacer lo que hacemos y, asimismo, a
revisar los diversos significados que el cuerpo nos puede entregar con
respecto a las sensaciones y percepciones que estan involucradas en
el proceso de aprendizaje. Esta relaciéon tiene mucho que ver con las
practicas que se realizan en el museo, si entendemos que el apren-
dizaje es con y a través del cuerpo. Bajo esta mirada, Marie Bardet
acuna el concepto de «respons-habil» (elemento central de esta
investigacion) para definirlo como una resignificacién de la palabra
responsabilidad. Bardet (2023) define el término respons-habil como
el ejercicio situado de una “habilidad para dar respuestas, siempre
entramadasy, a la vez, singulares, en contraste con una responsabi-
lidad meramente juridica o moral” (p. 45).

Este concepto ofrecié un nuevo punto de encuentro que fue
clave al momento de pensar en las experiencias significativas que
queremos potenciar, con el objetivo de invitar a las personas a de-
sarrollar aquellos saberes, habilidades y actitudes que les permitan
interactuar con el mundo de manera consciente, reflexiva y critica.
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Donna Haraway y el conocimiento situado

Para entender mas respecto al ejercicio situado que menciona Bardet,
es importante conocer a Donna Haraway, quien en su obra Seguir con
el problema: Generar parentesco en el Chthuluceno (2016), resalta la
importancia del conocimiento situado. En ese texto, argumenta que
“importa qué materias usamos para pensar otras materias, importa
qué historias contamos para contar otras historias” (p. 65) Con este
enfoque, tenemos que entender que el conocimiento y las practicas
de mediacion en los museos estan absolutamente influenciadas por
el contexto, las personas y las teorias involucradas.

A partir de esta teoria sobre el conocimiento situado compren-
demos que, en el ambito de la educacion no formal, las maneras en
que proponemos los procesos de aprendizaje tienen que reconocer
aquellas experiencias previas que portan las y los visitantes. Por lo
tanto, afirmamos que ante el conocimiento no es posible establecer
patrones de accidn fijos y predeterminados. Segun Diana Sagaste-
gui, quien comenta en su publicacién “Una apuesta por la cultura:
el aprendizaje situado” (2004), las formas en que se plantean los
problemas dependen del significado atribuido por las personas, de
acuerdo a sus experiencias, y modelan la forma en que sus saberes
se construyen, se modifican y se ponen en juego, siempre en funciéon
de una situacion concreta” (p.33). Es asi como debemos relacionar la
construccion del conocimiento para generar experiencias alineadas
con el perfil respons-habil, que considere desde el contexto en el que
estamos, el tiempo y el espacio que transitamos, hasta las emociones
presentes, las teorias que usamos y aquellos filésofos o cientificos
que citamos. Cada quien aporta una mirada en particular, la cual es
transmitida a otras personas que resignifican lo transmitido, crean
nuevos signos y dimensiones para estos mismos. Finalmente, enten-
demos que “el interés por el aprendizaje situado se debe a que este
renueva un imaginario de innovacién invariablemente presente en
los educadores de todos los tiempos; en él se resume el ideal de lograr
crear una pedagogia que tienda puentes solidos y flexibles entre los
procesos educativos escolares y la realidad” (Sagastegui, 2004, p.1).

Luego de estudiar las teorias de Marie Bardet y Donna Haraway,
pude identificar junto con otros profesionales del area de educaciéon
los factores mas relevantes en la construccién de estas experiencias,
que invitan a los y las visitantes a unirse al perfil respons-habil. Di-
chos factores involucran la experimentacidn, el contexto y las otras
personas involucradas en la construccién del conocimiento.

46 « 47




3. Respons-hdbil: herramientas practicas

Como ya hemos mencionado en los apartados anteriores, es necesario
que las personas que visitan un museo o participan de una actividad
educativa en un espacio no formal, mantengan una postura activa frente
a las exhibiciones o actividades para volverse agentes de sus propios
procesos de aprendizaje.

La herramienta que nos permite crear el aprendizaje activo es
la pregunta. Esta puede transformarse en un motor de la activacién
cognitiva, en el que las personas buscan una o mas respuestas mientras
promovemos la curiosidad, la experimentacion y las capacidades reflexi-
vasy criticas que caracterizan una experiencia con perfil respons-habil.
En el “Modelo para el aprendizaje y acercamiento de las ciencias”,
realizado por el Museo Interactivo Mirador junto con la Pontificia
Universidad Cat6lica” (2016), se cita a la experta Patricia Lopez, quien
indica que en ciencias, se trata de transformar la etapa infantil de los
“por qué” en un modelo de aprendizaje, a modo de orientar la curiosidad
de los nifios y las nifias hacia elementos, situaciones o problemas que
son propios de las ciencias y de sus vidas cotidianas. De esta manera,
los procedimientos y la busqueda de respuestas mas adecuadas para
satisfacer las preguntas adoptarian una modalidad indagatoria cercana
ala que preside la que se realiza en la actividad cientifica (p.3).

En definitiva, proponemos unir la corriente pedagoégica con un
método que permita realizar preguntas para promover el perfil res-
pons-habil, es decir, que las preguntas que hagamos inciten a la explo-
racion, a la reflexion y a la busqueda de las propias respuestas.

Taxonomia revisada de Bloom: método para formular preguntas
respons-habiles
Benjamin Bloom (1956) desarrollé una taxonomia de objetivos educati-
vos en la cual clasificaba las etapas del aprendizaje, desde la compren-
sién hasta la creacién. Sin embargo, muchos afios después, Andersony
Krathwohl (2001) realizaron una revision de esa taxonomia con un en-
foque que se centraba en la accién observable, medible o cuantificable.

En el contexto del Centro Interactivo de los Conocimientos, la
clasificacion cognitiva de Anderson y Krathwohl, se convierte en la
guia para formular preguntas acordes al desempefio que se espera en
el desarrollo de cada mediacidn. El ejercicio practico invita a media-
doras y mediadores a plantear preguntas que activen procesos como
recordar, comprender, analizar, evaluar y crear. La etapa de aplicacion
es principalmente experimental.

En primera instancia, lo esencial que debemos pensar es qué
preguntas y experiencias nos permitirian incentivar el goce ante
diversas experiencias de aprendizaje. Asi, se vuelve crucial plan-
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tear un modelo educativo que comience con un diagnéstico de los
conocimientos previos del visitante y la visitante, al que podamos
aplicar preguntas basadas en un conocimiento mas especifico, por
ejemplo: ;qué es?, jcudl es?, ;como se denomina? Con las respues-
tas obtendremos informacién medible que nos ayudara a transitar
hacia la profundizacién de los saberes, con lo cual podremos usar
preguntas centradas en la experiencia que esta viviendo el visitante
o la visitante como, por ejemplo: jqué piensas sobre?, ;como com-
probarias?, ;como podriamos resolver de otra forma? Estas interro-
gantes buscan desarrollar habilidades como la prediccion, reflexion,
explicacién, argumentacion, creacion, uso de pruebas, elaboracién
de experiencias. En otras palabras, son preguntas de alta demanda
cognitiva que fomentan un aprendizaje tan activo como significativo.
Finalmente, es importante corroborar el objetivo de la mediacién a
través de un cierre que consolide, a través de un dialogo colectivo, la
experiencia de nuestro perfil respons-habil en el Centro Interactivo.

A continuacidn, se presenta un ejemplo de preguntas que realizaria
el paso a paso ideal, para fomentar la construccién de una experiencia
que invite al visitante y la visitante a participar del perfil respons-habil.
Esta guia esta basada en una actividad que estuvimos desarrollando
durante el primer semestre de 2024, en el Centro Interactivo de los
Conocimientos, junto con el mediador Benjamin Araneda, creador de la
actividad “Micromundo culinario”. El objetivo de esta experiencia era
identificar el rol de los microorganismos en el proceso de fermentacion
de los alimentos. Para eso, en primera instancia se invita a cocinar pan
y areconocer los ingredientes necesarios para su confeccion; luego, los
y las visitantes representan su imaginario de microorganismos a través
del dibujo; finalmente, observan los microrganismos presentes en los
alimentos fermentados con ayuda de un microscopio.

s 1 N 2 N\ 3 N - 2 a
Recordar Comprender Aplicar Analizar
¢(Qué ingredientes ¢Cémo definirias Sigue los siguientes A partir del concepto Segun tu experiencia, Si tuvieras que hacer
necesitas para hacer el concepto pasos para elaborar fermentacion, ¢cudles ¢qué factores nuevamente pan,
un pan? fermentacién? un pan son los principales tres afectaron en los ¢coémo seria tu receta
factores que favorecen resultados de tu pan? ideal?
este proceso?
. AN J U J \ J
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Aplicacién practica: creacién de un fanzine

Durante este proceso investigativo ha sido desafiante poner en prac-
tica esta bateria conceptual junto a otros actores asociados, con el
objetivo de desarrollar experiencias que promuevan un perfil res-
pons-habil en los diferentes espacios educativos. Dentro de los y las
participantes que asistieron al taller Respons-habiles: ;como hacer
preguntas para generar nuestras propias respuestas?, se presenta-
ron profesoras y profesores, divulgadoras y divulgadores, educadoras
de parvulo, mediadores de espacios culturales, maestras de danzay
directores de colegios. Era un grupo humano que buscaba encontrar
herramientas practicas para fortalecer su quehacer pedagégico.

Elinstrumento practico seleccionado para sistematizar las expe-
riencias que promuevan la co-construccion del perfil respons-habil,
fue la creacion de un fanzine colectivo. El fanzine es un instrumento
que comunica y comparte los saberes y/o el sentir de cada participan-
te de una forma creativa y atractiva. Es una publicacién simple que
requiere de materiales de facil acceso. La autoedicion de un fanzine
colectivo que se apoya en el método de elaboracién de preguntas
respons-habiles, fue una experiencia crucial al momento de conversar
y pensar sobre las practicas educativas actuales del grupo y generé
un espacio de debate, colaboracion y reflexion.

Los fanzines creados tenian el objetivo de abordar la tematica
“biodiversidad”. Cada grupo disefié consejos y preguntas que activa-
ran el nivel cognitivo esperado. El ejercicio fue una estrategia clave
en la cual las distintas personas del taller se replantearon los modos
de hacer preguntas que fuesen realmente efectivas para desarrollar
una experiencia que promueva un perfil respons-habil. Esta expe-
riencia les permitio resignificar sus maneras de interactuar desde un
rol activo y significativo. A su vez, les ayudé a preguntarse cual es el
perfil respons-habil aplicado en sus colegios e instituciones, con lo
cual, se llevaron consigo muchas mas interrogantes. Esperamos que
posiblemente les haran activar procesos de reformulaciéon de sus
propias practicas y, con eso, de la educacion en general.
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Fanzine creado en taller de respons-hdbiles
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Ejemplo de preguntas de activacién para un perfil respons-hdbil
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Invitacidn final: hacia una constante reevaluacidén

La presente investigacion sobre el desarrollo del perfil respons-habil
es una invitacién a practicar el habito de reevaluar las practicas e in-
vestigaciones que desarrollamos en las areas de educacion formales y
no formales. Su finalidad es que las practicas de mediacién y nuestro
entendimiento sobre qué es la educacion vayan de la mano con las
diferentes comunidades.

Las experiencias de aprendizaje, en las cuales las personas son
agentes de su desarrollo, son claves en los museos y espacios cultu-
rales. Mediante este didlogo se pueden abrir puntos de fuga hacia
otras tematicas en la interaccion con las y los visitantes. Como tra-
bajadoras y trabajadores de las artes, las culturas y las ciencias, esta
agencia critica nos obliga a estar en constante cuestionamiento sobre
nuestras propias practicas y modos en los que las llevamos a cabo.
Asimismo, el desarrollo del perfil respons-habil es una investigacion
de accion procesual, requiere de una reevaluacién constante y situada
en colaboracién con otras personas para crear redes conceptuales y
practicas en torno a la educacién no formal.

Pensar(nos) en la prdctica
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Estaciones editoriales:
metodologias breves y
significativas en el museo

Natalia Matzner
Jefa de mediacion, formacidn e investigacién?!
Olivia Eguiguren

Profesional de desarrollo de objetos editoriales

En el presente texto queremos proponer a las estaciones editoriales
como una herramienta metodolégica que encara el desafio de activar
una instancia breve con los y las visitantes del Centro Interactivo de los
Conocimientos. Constituye una experiencia significativa en la cual se
entabla un didlogo intermedial y motivacional con el contexto en el que
se activa. Asimismo, cocrea plasticamente junto con participantes, visi-
tantes del museo, vecinas, vecinos y transetuntes en un espacio publico.

Comenzaremos por revisar dos casos de estaciones editoriales
realizados por las autoras, previo a su trabajo en el Centro, y luego
se presentaran en profundidad las cuatro activaciones desarrolladas
en el museo: Estacién pop-up, Estaciéon archivo interactivo, Estacion
ambulante y Estacién arte correo. Estas cuatro variaciones de la me-
todologia de estacion editorial son parte del programa de la Escuela
de Mediacion, con el cual mediadores y mediadoras proponen acti-
vidades en el Museo, junto a otras estrategias de trabajo: contextos
provocados, puesta en escena, charlas interactivas y taller lab. Las
estaciones editoriales estan a cargo del area de educacion del Centro,
por parte de la Encargada de desarrollo de objetos editoriales y la Jefa
de mediacion, formacion e investigacion. Para aplicarlas, las realizan
ala par con todos los agentes de la escuela: mediadores, divulgadores,
facilitadores y supervisores.

En el presente texto se podran encontrar ejemplos y fundamen-
tos metodolégicos sobre el funcionamiento y aplicacién de las esta-
ciones editoriales permiten ampliar la interactividad con visitantes

1 Periodo 2023 - 2024.

Pensar(nos) en la prdctica

y, a su vez, destacar tematicas del museo junto a la comunidad que
lo visita. Los casos a presentar transitan entre tematicas tales como:
narrativas simbolicas de la naturaleza a través de una estacién ambu-
lante de sombras; Arte correo para comunicar a infancias a lo largo
de Chile en torno al fenémeno del eclipse; la creacidon con basura de
un panel colectivo que ayuda a reflexionar en torno a los objetivos
y metas de desarrollo sostenible; y la creacion de una publicacion
autoeditada gracias al archivo abierto de una obra que reflexiona en
torno al impacto de las redes sociales en nuestra vida intima.

Estacion editorial como investigacién-accidn
previa al museo

Nuestra propuesta de estacion editorial se alimenta de una genealogia
de propuestas que abarcan desde las estaciones Montessori hasta
diversas formas de activacion originadas en el Sur.? Para nosotras es
importante entender que los quehaceres editoriales datan de practicas
existentes que mutan dependiendo de los contextos donde se activen.

Las estaciones editoriales funcionan como un espacio de puesta
en comun a través de su activacién. Por eso, son concebidas como una
propuesta interactiva y comunitaria. Tienen un potencial interactivo a
partir de su metodologia y autoria, es decir, puede replicarse. Al igual
de lo que ocurre en el Reino Fungi y los alcances de su micelio, las
estaciones invitan a que su existencia se amplie sin mucho apego a su
origen, tal como sucede con la autoria individual una vez que se torna
colectiva y colaborativa. Todo esto opera en la puesta en comun de las
estaciones editoriales y, por lo mismo, sostenemos que “la metodologia
es el mensaje” (Matzner, 2024). La dinamica de la estacion editorial
condiciona a que las tematicas con las que se apliquen sean directa-
mente planteadas como interactivas y comunitarias, de manera que, en
definitiva, pasa a ser una herramienta para compartir el conocimiento.

Antes de presentar los cuatro casos de aplicacién de estaciones
editoriales en el Centro Interactivo de los Conocimientos, es perti-
nente revisar los antecedentes que desarrollaron de manera tedrica
y practica las autoras en su propio recorrido de investigacién-accion:
una activacién cartografica en territorio y Arte correo (Fanzinoteca
Espigadoras) mas una activacion oral y auditiva en territorio (Radio

2 Tales como la Imprenta Ciudadana de MilMz2, el proyecto Secreto Maria P. Vila,
las practicas Editoriales de Estudio Repisa, las instalaciones de Colectivo Honoraria,
entre otras.
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Pasajes). El objetivo de esta entrega de antecedentes es transparentar
los recorridos por los cuales se transita antes de llegar a otros pro-
yectos. De esta manera, se comparte el truco de magia a la vez que
se enfatiza en el reconocimiento de los procesos y la llegada a sus
resultados para democratizar estrategias destinadas a otras personas
trabajadoras de las artes.

Estacion Mapeo Sensitivo Colectivo y Arte Correo de
Fanzinoteca Espigadoras

La Estacion Mapeo Sensitivo Colectivo es una metodologia de Fan-
zinoteca Espigadoras que se activo el afio 2016, en el Campamento
Manuel Bustos de Vifia del Mar, y el afio 2024, en Las Ermitas y
Bicentenario de Lo Barnechea. Debido a que es una metodologia
que privilegia la escucha con el territorio, mas que el objetivo del
“producto” estético del mapa, los resultados han sido diversos en
contenido, estilo y formato. La estacién del mapeo fue acompanada
de la metodologia Arte correo durante la implementacién en Las
Ermitas y de manera independiente en el rio Tinguiririca, con el
proyecto “Fanzines a través del rio” de 2015.

Desde el afio 2012, las estaciones editoriales en espacios publicos
han posibilitado que la Fanzinoteca Espigadoras pueda cocrear autoe-
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diciones que representan al territorio junto con sus transeuntes. Con
el proyecto epistolar colaborativo de Arte correo, “Fanzines a través
del rio”;? las y los vecinos crearon sus propias historias para darse a
conocer ante el pueblo del otro lado del rio. Gracias a las estaciones
editoriales de las plazas de Rinconada de Manantiales y Lo Moscoso,
la comunidad vecinal aprendi6 del oficio de la serigrafia, encuader-
nacion, arte con fotocopia, trabajo editorial, arte del dibujo y relacién
imagen con texto.

“Un mapa es la vision de los pajaros” fue la declaracién de uno de los
habitantes del campamento Manuel Bustos, al trabajar con el equipo
de la Fanzinoteca“ en la reelaboracion del mapa del Servicio de Vi-

3 Financiado por Residencia de Artistas en Territorio, Red Cultura.
Nombre equipo Fanzinoteca Espigadoras: Elias Santis, Natalia Matzner, Sofia Dan-
nemann, Sandra Marin, Bicho Sombra, Felipe Castillo.

4 Financiado por Residencia de Arte Colaborativo, Red Cultura.

Nombre equipo Fanzinoteca Espigadoras: Elias Santis, Natalia Matzner, Sandra Marin,
Felipe Castillo y Miriam Holguin. Autores/as mapa: Miriam, Cristian, Pancho, Aracely,
Franco, Flavia, Ratalia, George, Gabriel, Eduardo, San, Rosa, Elias.
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vienda y Urbanizacidén (Serviu), institucién que pretendia urbanizar
al Campamento. Las y los vecinos, en tanto coautores, mediante el
relato y el dibujo mencionaron los elementos iconicos de la zona, tales
como: torres de agua, arboles predominantes, almacenes, antenas
y otras caracteristicas de la naturaleza del sector. De esta manera,
surgié la “Estacion Mapeo Sensitivo Colectivo” con una metodologia
mixta de estacion editorial aplicada en juntas de vecinos y espacios
culturales (Centro Cultural La Mandragora), como también se formé
una metodologia de derivas naturalistas que estuvo guiada por vecinas
y vecinos para construir un herbario. En cada una de las ocasiones
se trabajo en base al mapa del Serviu, que estaba bastante vacio, y se
fue rellenando con los iconos que se ven en la imagen a continuacion:
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Para el proyecto de imprenta comunitaria en Las Ermitas y
Bicentenario,’ el equipo de Fanzinoteca Espigadoras realiz6 tres
“fiestas de la imprenta”: una en la Plaza Dura, otra en la biblioteca
del Colegio Betterland y, la altima, en la feria independiente de los
dias sdbado. En cada fiesta de la imprenta habia tres estaciones edi-
toriales: “Estacion Fotocopia”, “Estacion Podcast” y “Estaciéon Mapeo
Sensitivo Colectivo”. La realizacion colectiva de un mapa de la zona
fue ala vez complementada con un buzon, que se instalé junto a una
exposicion de fanzines en el Centro Comunitario de Salud Familiar.
Algunas de las sugerencias puestas en ese buzén forman parte del
mapa colaborativo de la zona.

“Escuchar como se escucha” de Radio Pasajes

“Escuchar como se escucha” es un proyecto de arte sonoro comunita-
rio del colectivo Radio Pasajes, que tiene como objetivo explorar las
experiencias sonoras en colaboracién directa con las comunidades de
un territorio especifico. Se realiza por medio de diversas metodologias
participativas que estimulan la escucha y la memoria.

El proyecto se inici6 en el afio 2021, en el marco del Festival Tso-
nami Arte Sonoro, y se prolongé durante 2022, como una residencia de
ano completo. Fue un trabajo que implicé la colaboracién constante
con organizaciones comunitarias del Cerro Barén en Valparaiso, con
quienes disenamos y experimentamos metodologias de escucha y
registro sonoro, de caracter colaborativo y sitio especifico, con énfasis
en las memorias vivas y problematicas del habitar.

Aqui tuvimos la oportunidad de trabajar con organizaciones te-
rritoriales del Cerro Barén, ademas de vecinos, quienes participaron
de algunas de las convocatorias que abrimos durante el desarrollo
del proyecto. Establecimos vinculos cercanos, especialmente con las
personas militantes y activistas de colectividades, entre ellas: sitio de
memoria coMI Barén, Olla Comuan Bardén Bajo, Centro Juvenil Baron,
Anfiteatro Lui Mongo y Parque Cabriteria.

Para el desarrollo de este proyecto, la cartografia se volvié un
dispositivo editorial y sonoro que activé el didlogo con otras personas.
Ademas de concebirlo como dispositivo, las cartografias son especies
de estaciones —como mencionaremos mas adelante— que proponen
un detenimiento que invita a la escucha y la interaccién. Ademas, a

5 Financiado por Corporacién de Lo Barnechea y Centro lector.
Nombre equipo Fanzinoteca Espigadoras: Elias Santis, Valentina Matzner, Paula
Campos y Natalia Matzner.
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través de estos ejercicios, pudimos dialogar en torno a las nociones
de memorias, sonido, escucha y territorio con diversas personas y
espacios del Cerro Barén.

En este proceso realizamos cuatro activaciones particulares que
fueron clave para el proyecto:

:Qué sonidos hay en el Baron? Para esta activacion dispusimos
un mapa de gran tamaiio del Cerro Bardn, afuera de la Olla Comun
Barén Bajo (Club Deportivo O’Brien), donde invitamos a las personas
a intervenir el mapa con los sonidos que consideraban caracteristicos
del Cerro. La pregunta “;Qué sonidos hay en el Bar6n?” abordé de
manera exploratoria las diferentes dimensiones sonoras de un lu-
gar, que iban desde recuerdos personales, sonidos cotidianos, hasta
relatos de diversas indoles, momentos importantes, identificacion
de problemas socioterritoriales, entre otros. La invitacion fue sin
mayores instrucciones: simplemente les propusimos contestar la
pregunta desplegada, mientras habia una venta de pescado frito para
financiar la Olla Comun Barén Bajo.

Pensamos este primer ejercicio como una exploracion sin limites
sobre las cualidades acusticas del territorio. De esta manera, conoci-
mos los sonidos cotidianos del Cerro Barén y desde ahi pensamos el
territorio sonoramente, con lo cual armamos un archivo/repositorio
de memorias sonoras.
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Baron Sentimental Para esta activacion, dispusimos una serie de
mapas y buzén en distintos puntos concurridos del Cerro Barén con
estas cuatro preguntas: ;donde has sido feliz?, ;donde has estado
triste?, ;cual es tu lugar favorito?, jcual es el lugar mas silencioso
del Bar6n? La intencidn de este ejercicio fue compartir como colec-
tivo, de manera epistolar, con personas que no conociamos ni nos
encontrabamos de manera natural. Los mapas contenian estas tres
preguntas y una tira de stickers para marcar dichos espacios, con lo
cual, quisimos proponer un ejercicio mas intimista y confesional
sobre la idea de cartografia. En definitiva, quisimos ver si las carto-
grafias personales compartian entre ellas sus sentimentalidades y
con esa informacién acceder a otras dimensiones de escucha en los
diferentes puntos.

¢Qué sonidos yano estan en el Baron? Este ejercicio se realiz6 en
un taller de escucha colectiva en la com1 Bardn, el cual culminé con
la intervencion en un mapa serigrafiado de gran tamario. A través
de la pregunta sobre los sonidos que hoy ya no estan en el territorio,
quisimos proponer un ejercicio evocativo al poner cascabeles en esos
espacios porque, si bien esos sonidos ya no estan, podemos intentar
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escucharlos. Mientras dialogamos en torno a esas memorias sonoras,
fuimos construyendo recorridos que armaron un archivo red para
evocar aquellos sonidos y memorias que hoy son dificiles de encontrar.

Luego de este taller, convocamos a una caminata sonora con
relacion al mapa y la pregunta ;qué sonidos ya no estan en el Bar6n?,
pararevisitar los lugares donde se identificaron los sonidos ausentes.
A partir de la escucha y el recorrido, creamos un nuevo mapa colectivo
con los resultados de la evocacidén.
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La experiencia previa de aplicacidn de estas metodologias tipo
estacion editorial nos dejo atentas a las siguientes preguntas, que
fueron medulares a la hora de implementar la metodologia en el
museo: jcudles son las estrategias principales que constituyen a las
estaciones editoriales como metodologias interactivas y de investi-
gacidn-accion?, ;como es posible generar espacios significativos de
aprendizaje que muten, dependiendo de las necesidades y deseos de
quienes participan de su activacion?, y ;cudles formatos y estrategias
han aportado en estos trabajos previos de investigacion que puedan
aplicarse en el contexto del museo?

La aplicacidn previa de estas metodologias, especialmente en
las nombradas “Estacion Fotocopia”, Arte correo, cartografias co-
laborativas situadas comparten muchas de las caracteristicas de la
estacion editorial. Son actividades tipo taller que se realizan en un
espacio abierto y transitado e influyeron significativamente en los
ejemplos que revisaremos a continuacion, los cuales se ajustan al
contexto de museo y obras de arte, ciencia y tecnologia, como tam-
bién al equipo extenso y diverso que conforma el area de Educaciéon
y Escuela de Mediacion.

Experiencias en el Centro Interactivo de los Conocimientos:
Estacion archivo interactivo, Estacion pop-up, Estacion ambulante
y Estacién arte correo
Las estaciones editoriales invitan a las y los transeuntes del museo
a detenerse por un momento —como una capsula dentro de un con-
texto mayor— donde se vuelven protagonistas autébnomos para decir,
crear y proponer algo sobre lo que sucede en el Centro Interactivo.

El objetivo de las estaciones es otorgar herramientas a los y las
visitantes para investigar diversas tematicas expuestas en el Centro.
Ofrecen instancias breves y significativas de aprendizaje interactivo,
algunas veces individuales y otras colectivas, que permitan aprovechar
las posibilidades que ofrecen el papel y otros materiales relacionados,
como el fanzine, el origami, las cartografias, instalaciones situadas,
fotografia, serigrafia, fichas, archivos, artes graficas y preguntas suge-
rentes. El resultado es habilitar un espacio atmosférico de imaginacioén
plastica que propicie la participacion de la comunidad que visita al
Centro. De esta manera, el establecimiento abre un espacio de didlogo
sobre conocimientos especificos y creacién conjunta.

Hasta la fecha, hemos aplicado cuatro variaciones de esta me-
todologia: Estacién pop-up, Estacién archivo interactivo, Estacion
ambulante y Estacion arte correo.
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Estacion pop-up Esuna estacion moévil que la mediadora o el media-
dor activa en momentos especificos, y luego la pliega para retirarla del
espacio. El objetivo de esta metodologia es mediar alguna exposicién
o modulo de aula que entregue herramientas interactivas y comple-
mente el contenido con la comunidad de visitantes. Generalmente,
requiere de una mesa amplia y un tendedero, que sirve para sostener
elementos graficos y plasmar algunas de las creaciones.

La Estacion oDs es una aplicacion de la Estacion pop-up, desa-
rrollada por las mediadoras Catalina Morales y Tamara Maldonado,
a un costado de la exposicion del concurso “Regenerar”,® y se com-
pone de una seleccion de ilustraciones referentes a los 17 Objetivos
de Desarrollo Sostenible (oDs), que buscan fomentar la conciencia
y agencia en torno a problemas sociales y medioambientales.

La dindmica consisti6 en intervenir el recorrido de los visitantes
con la pregunta “;por quién cuido yo el mundo?”. Acto siguiente, la

6 Selanzo este concurso en colaboracion con el Consejo Nacional para la Implemen-
tacion de la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible en Chile, ademas del apoyo de
Pacto Global y ONU Chile, con el objetivo de difundir e informar sobre los Objetivos
de Desarrollo Sostenible.

Pensar(nos) en la prdctica

persona implicada es invitada a revisar su mochila y bolsillos para
encontrar desechos no biodegradables que lleve consigo. La basura
se convierte en el documento que dejaran como un mensaje reflexivo,
a partir de la pregunta en cuestion. El resultado de estas acciones
devino en diversos tipos de paquetes y envoltorios con escritura,
los que fueron rellenando la figura del Museo Interactivo Mirador
en un lienzo. Este altimo, pasé a ser un documento experimental
e interactivo que incluye mensajes afectivos, otros con conciencia
social y algunas propuestas medioambientales para un futuro habi-
table y sostenible.
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La Estacion pop-up también fue aplicada en el espacio exterior
del Bosque Adriana Hoffmann y activada por las mediadoras Anais
Abarzuaa y Javiera Poblete en la denominada “Estacién brotar las
palabras”. Alli se trabaja en la creacioén de papel germinable, tefiido
con pigmentos naturales. Su activacién porta una dimensién comu-
nitaria y colaborativa en cuanto a que el papel que se crea se deja
prensando y luego secando para que futuros participantes les dejen
mensajes a las plantas, y ellos, a su vez, usan los de los y las partici-
pantes previos. Son mensajes, poemas, dibujos y palabras para que
las personas planten en sus casas el papel y, eventualmente, crezcan
gracias a sus cuidados.

Estacién archivo interactivo Esuna estacion fija que esta compues-
ta por dos dispositivos: uno para hacer un documento con visitantes y
otro para visualizar (y aportar) a un archivo de una muestra del museo.
Generalmente, esta a un costado de una exposicién y su objetivo es
mediar entre esta y la comunidad visitante. A partir de la reflexiéon
de los documentos del archivo y la actividad, las y los participantes
ofrecen una perspectiva creativa y critica de la exhibicion.
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Esta metodologia se aplic6 en la estacion ubicada a un costado de
la exposicion temporal “Habitantes de la Imagen” de Sofia Garrido,
que consta de una instalacién interactiva de un papel continuo que
recopila las respuestas de los y las visitantes a diversas preguntas
sobre los problemas centrales del mundo digital actual, tales como:
si antes se heredaban albumes de fotos, ;qué heredaran las genera-
ciones futuras?, o ;co6mo seria tu vida sin Internet?

La Estacidn archivo interactivo fue una estrategia museografica
para que las y las transeuntes pudieran interactuar con la obra de
diversas maneras: visualizar algunas de las respuestas de visitantes
anteriores, usar esas respuestas para fotocopiarlas, realizar su propia
publicacién junto a la fotocopiadora y, finalmente, colgar algunas de
sus propuestas para colaborar con una exposicion creciente. De esta
manera, en el tendedero del archivo creciente cada visitante puede
observar los documentos que dejaron participantes anteriores, y
luego aportar con un nuevo documento, con lo cual surge la llama-
da interaccion del conocimiento. Cabe destacar que el espacio de
fotocopiadora y autopublicacién contaba con objetos volumétricos
para hacer propuestas impresas que plasmaran la disyuntiva entre
el mundo digital, sus dispositivos materiales de almacenaje y como
esto impacta en nuestra vida cotidiana.

Estacion ambulante Es una estacion moévil donde el mediador o
la mediadora circula por el Centro Interactivo de los Conocimientos
y acerca la estacidn editorial a la comunidad visitante. A diferen-
cia de las otras estaciones, esta no se vale de un soporte tipo mesa
o tendedero, sino de dispositivos transportables que, idealmente,
puedan llevarse en un traje con bolsillos especiales para manejar las
herramientas con las que se mediara. El hecho de portar elementos
y dispositivos por parte de quien activa esta estacion, cual chaski
y chapman, acarrea consigo posibilidades de historias para contar
con quienes deambulan por el museo. Ese acto de acarreo es el que
hace de esta activaciéon un espacio editorial, porque la creacién y el
compartir historias es para nosotras una practica editorial.

La Estacién Bosque Encantado de Sombras fue aplicada por
las mediadoras Josefina Cortés y Valeria Manriquez. En esa Estacion
ambulante se utiliza una linterna, marionetas y diapositivas para ge-
nerar un teatro de sombras interactivo en el que se narre la historia
de una esporella, que ayuda a brotar hongos en otros lugares. Dicha
experiencia se activa en dos salas del museo: Sala Fungi y Sala Yo
Exploro, destinada a la primera infancia.
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Asi como la palabra se materializa y encarna en los libros, en esta activacién la palabra se

materializa en la luz, los cuerpos de quienes participan y sus escenarios.

Pensar(nos) en la prdctica

A partir de la confeccion del artilugio es que se posibilita la creacién
de la historia. Hay dos personajes fijos y otros dos con sus protesis
(armables); los personajes fijos los maneja el mediador o la mediadora
y los que tienen proétesis son activados por los y las participantes,
quienes cocrean la historia.

Los materiales son:

- 2 personajes fijos

2 personajes con proétesis

Numero de prétesis: alas, peluca, etc.

Traje de dos colores de mediador

Linterna magica: paralelepipedo compuesto de una aplicacion

de lupa (5 lupas) y una linterna donde hay un continuo de rectan-

gulo donde aparecen los escenarios a través de dispositivos

- Las/os activadores manejan personajes, escenarios y control
delaluz

R R N2

La Estacién ambulante también se vincula al Bolso Naturalista en ins-
tancias de colaboracién con el CECREA de Castro, en este caso particular
realizada por el divulgador Emilio Lavaud, quien se sirvi6 de este bolso
como un dispositivo para la activacion, el cual fue un elemento utilizado
parala mediacién de otros contenidos. El Bolso Naturalista —que forma
parte de los Objetos Editoriales y fue creado junto con Carolina Saave-
dra del Programa de Cultura Natural— se inspira en naturalistas como
Claudio Gay, Alexander Von Humboldt y Adriana Hoffmann y fomenta
la observacion y exploracion de la naturaleza. Cada bolso incluye una
bitacora con citas y guias, tubos con semillas, un 1apiz, una lupa, una
regla, una bolsa biodegradable y un mapa personalizable. En esta activa-
cion, se desarroll6 un taller de cianotipia con las muestras que las y los
participantes obtuvieron, luego de una instancia de exploracién con sus
bolsos, siendo este el soporte inicial para el desarrollo de la experiencia.

Estacion arte correo Esuna estacidn fija que cuenta con un buzén
de correos para enviar el trabajo realizado, tipo postal, sobre y/o carta,
a personas naturales, instituciones o establecimientos que tengan una
direccion fija. Esta estacion se asocia con la pop-up, ya que en algunas
ocasiones requiere de una mesa amplia y un tendedero, pues se vale de
diversas artes de estampacion y reproduccion para la confeccion del
arte correo. Esta metodologia de estacién propone una conversacion
de puestas en comun de conocimiento entre personas que pueden o
no conocerse directamente.
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La activacion de esta estacion esta enmarcada en el desarrollo
del Proyecto Eclipse, formando parte de las actividades regulares
fuera del Centro Interactivo, donde visitamos comunidades esco-
lares y otros territorios con programas como “MIM te visita”. En el
contexto del eclipse anular del 2 de octubre de 2024, con el programa
de Cultura Astronémica desarrollamos una estacion de arte correo
que buscaba generar un didlogo entre comunidades escolares de la
Region de O’Higgins y Aysén. Fomentamos a que los y las estudiantes
enviaran cartas y recomendaciones sobre como observar el eclipse
de manera segura para poder investigar sobre €él; ademas de incluir
preguntas sobre cO6mo piensan o esperan que se vera un eclipse total
en sus territorios, una experiencia que muchos pueden no conocer. De
esta manera, cuando visitemos Aysén, llevaremos estas recomenda-
cionesy preguntas para que las nifias y los nifios pudieran contestarlo
y enviarlo a O’Higgins luego del 2 de octubre.

Las materialidades que se usan para llevar a cabo esta estacion
contemplan postales serigrafiadas y troqueladas, desarrolladas por
las mediadoras Tamara Maldonado e Isabel Aguilera. Las image-
nes de las postales retratan diferentes acercamientos a los eclipses,
desde mitos y cosmovisiones guaranies y aztecas hasta la explica-
cién astrondmica occidental del fenémeno. Ademas, desarrollamos
dispositivo hoja/sobre armable para propiciar el didlogo entre las
comunidades escolares de O’Higgins y Aysén. Esta hoja/sobre es
también un instrumento para observar el eclipse de manera segura.
A través de una experiencia en comun, a pesar de lo lejos que estan
estas comunidades, el arte correo propicia espacios de interactividad
y comunicacién de conocimientos improbables.

Reflexidén final

A modo de cierre, quisimos presentar las estaciones editoriales como
una metodologia de mediacién que fomenta la creacion y el didlogo
con los visitantes del museo, por medio de practicas editoriales, per-
formativas, multimediales, museograficas y documentales. Se trata
de una metodologia posible de activar en espacios profundamente
diversos, ya sea junto a una exposicion, en un colegio lejano al museo
o al lado de un arbol. Lo mismo ocurre con los materiales, los que
proponen diversificar la experiencia editorial hacia una infinidad de
soportes que pueden narrar, como basura, luz, cuerpos que cuentan
historias y, fundamentalmente, papel.

Pensar(nos) en la prdctica

La propuesta metodolégica aqui presentada encarna su espi-
ritu interactivo para posibilitar la creacién de espacios de ensayo y
error relacionados con activaciones sin limites, ya sean espaciales o
matéricos. De esta manera, nos permitira trabajar en colaboracién
con las diversas tematicas que habitan el Centro Interactivo de los
Conocimientos en sus diferentes espacios y alcances. En definitiva,
buscamos que las presentes y futuras activaciones de esta metodologia
puedan generar amplificaciones y ecos, tanto de sus participantes
como de las y los mediadores que proponen sus apariciones.
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Pensar en modo taller:

¢la ciencia como un modelo
rigido y establecido de
pensar o0 como algo que
crece de forma natural en la
mente humana?

Emilio Lavaud
Profesional de divulgacién cientifica

La ciencia es una de las tantas formas de comunicacién que tiene
la naturaleza. Nos ayuda a descifrar los secretos del mundo natural,
entender que existen leyes que guian sus procesos y nos acerca a com-
prender el funcionamiento de nuestro alrededor. La ciencia es una
herramienta que nos conecta con la esencia misma de la naturaleza
para mostrarnos, a la vez, lo compleja y simple que es.. Sin embargo,
para poder desarrollar esta manera de pensar hay que considerar un
elemento clave: la curiosidad.

En este sentido, los talleres proporcionan un espacio ideal para
fomentar la curiosidad, debido a su enfoque practico y participativo.
A través de la experimentacion y la participacion directa, las personas
pueden interactuar con fenémenos y descubrir aspectos que tal vez no
se revelarian en una instancia de caracter teorico. Los talleres permiten
no solo incentivar el aprendizaje sino que también la generacion de
preguntas y nuevas perspectivas, las cuales facilitan una comprension
mas profunda de la naturaleza. De modo que tanto la metodologia del
taller como la cualidad de la curiosidad deben ir de la mano.

Un buen ejemplo histérico sobre lo anterior es la creacién de las
conferencias navidenas de Michael Faraday en 1825, que se daban en
la Royal Institution, una prestigiosa entidad fundada con el objetivo de
difundir el conocimiento y ensefiar mediante conferencias filoséficas
y experimentos. Eran charlas realizadas durante la época navidenia
que estaban pensadas y disefiadas especialmente para nifias, nifios
y jovenes. Es importante mencionar que Faraday realiz6 19 de estas
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conferencias, en las cuales él sostiene la idea de que el aprendizaje
efectivo no solo implica memorizar conceptos, sino que ademas la
capacidad de hacerse preguntas y buscar respuestas mediante la
observacion y experimentacion. Algunas de esas presentaciones
como «La historia quimica de una vela» nos permite ver a un Faraday
encantado con sus propios experimentos, en los cuales se vuelve fun-
damental el crear conexiones que involucran las emociones y el juego
para despertar la curiosidad y la atencion de su publico (y del lector).

Antes de indagar en la metodologia que propondremos para la
creacion de talleres como instancias que fomentan la curiosidad, de-
bemos profundizar en la relacidon que se establece entre esta ultima y
la observacién de la naturaleza. Por lo tanto, es esencial comenzar por
definir qué entendemos por curiosidad y por qué es tan importante
en el proceso de aprendizaje.

La curiosidad, o mas bien el deseo imperativo de conocer, no es
una caracteristica de todos los seres vivos. Segun Isaac Asimov (1973),
en un comienzo, los seres vivos solo recibian alimentos y esa era su
manera de sobrevivir, pero en un momento eso dejo de sucedery, en
consecuencia, tuvieron que empezar a mirar hacia afuera para salir en
busqueda de alimento. Asi, la curiosidad se volvié una obligacién para
poder sobrevivir, por lo que mientras mas curiosidad por el entorno tu-
viera un ser, contaba con mayores posibilidades de continuar existiendo.

Esto ultimo no es tan diferente a nuestra historia, lograr com-
prender en cuanto a la idea de que la ciencia funciona como un tra-
ductor de la naturaleza y, por lo mismo, nos ha permitido sobrevivir en
tanto especie. Por esa razén es tan importante fomentar la curiosidad
de las personas. Para lograr lo anterior, es fundamental desmantelar
laidea de que la ciencia es solo para cientificos, al igual que el arte no
es exclusivamente para los artistas. Asi, la curiosidad es comprendi-
da como una herramienta esencial destinada a todas las personas,
es el motor que nos impulsa a explorar, comprender y transformar
el mundo que nos rodea. Fomentar ese deseo de conocer, tanto en
nifias y niflos como en adultos, es crucial para nuestra evolucioén y
supervivencia como especie. Por eso, creemos que cuando la ciencia
y el arte son accesibles para todas y todos es cuando logramos co-
nectarnos mas profundamente con la naturaleza y entre nosotros.
Con el objetivo de poder preguntarnos respecto a los modos en que
construimos esta forma de comunicarnos con la naturaleza, plantea-
mos la instancia del taller como un momento de experimentacion,
busqueda y reflexion. Estos espacios proponen maneras de construir
la comunicacioén, pero ;cémo pensamos en modo taller?
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Modo taller 1: serendipia

Nunca he disuadido a nadie de empezar un experimento;
si no encuentra lo que busca, puede hallar alguna otra cosa
JAMES CLERK MAXWELL

Cuando se trabaja en contextos museales, como sucede desde el
Centro Interactivo de los Conocimientos, las lineas curatoriales son
muy importantes y determinan el proceso creativo de las instancias
de mediacidn. En otras palabras, muchas veces se debe responder ante
diversas solicitudes y requerimientos. Un ejemplo de lo anterior se
dio cuando surgi6 la necesidad de desarrollar un taller sobre energia
solar, lo que plante6 el desafio de hacerlo, ante todo, entretenido.

Para nosotros, buscar una anécdota histérica se ha vuelto una
muy buena forma para iniciar el proceso creativo de un taller. En el
caso del taller de energia solar, la busqueda de una anécdota nos llevo
al efecto fotoeléctrico, legado poco conocido de Albert Einstein, que
permite construir celdas fotovoltaicas capaces de transformar la luz
del Sol en energia eléctrica.

En el afio 1905, Einstein public6 el texto “Sobre un punto de vista
heuristico concerniente a la produccion y transformacién de la luz™
lo que le vali6 el premio Nobel de Fisica en 1921. En esa época, era
sabido que si se iluminaba una placa metalica esta podia producir una
corriente eléctrica, lo cual fue afirmado, por primera vez, por Hein-
rich Hertz en 1887. Se tenia en cuenta que el metal es un material en
el cual los electrones fluyen con cierta libertad y que, con un aporte
energético suficiente, puede liberar sus electrones. Ahora bien, si
alumbramos un metal con una linterna comun y corriente este no
produce electricidad. Por lo tanto, jqué pasaria si aumentaramos
la intensidad de la luz? Nada. ;Y si modificamos la frecuencia de la
luz? Bingo. Con lo anterior, Einstein demostr6 que, a medida que se
aumenta la frecuencia de la luz, también aumenta la energia de los
fotones que inciden sobre el metal. Esto permite que, al superar un
umbral especifico de frecuencia, los fotones transfieran suficiente
energia a los electrones para liberarlos del metal, generando una
corriente eléctrica. En resumen, este principio no solo desafié la

1 En este trabajo, Einstein plantea que la luz puede comportarse como una serie de
particulas discretas de energia, las cuales, mas tarde, llevarian el nombre de fotones.
Este concepto es fundamental para explicar el efecto fotoeléctrico. Ademas, esta teoria
de Einstein fue un paso crucial para el desarrollo la tecnologia de los paneles solares.
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fisica clasica sino que también sent6 las bases para el desarrollo de
tecnologias modernas como los paneles solares, en los que la con-
version eficiente de luz en electricidad depende directamente de la
frecuencia de la luz recibida. Asi, el trabajo de Einstein transformo
nuestra comprension de la naturaleza, nos permitié verla desde un
nuevo punto de vista y generar cambios a partir de esta.

Comenzar un taller con una anécdota intrigante es una buena
estrategia para captar la atencién de los distintos publicos y despertar
su curiosidad. Esta técnica no solo hace que el contenido sea mas acce-
sible y atractivo, sino que también facilita una conexién emocional con
el tema, motivando a las personas a explorar y participar activamente,
lo que abre la puerta a discusiones mas profundas y significativas.

Transcurria el afio 1800, cuando William Herschel repitio el fa-
moso experimento del prisma de Newton (el de la caratula del Album
de Pink Floyd), pero decidi6é medir los cambios de temperatura entre
los distintos colores del espectro, ademas de agregar una medicion
que fuera mas alla de la luz roja. Cuando su termémetro registr6é una
temperatura superior al resto de los colores, Herschel se dio cuenta
de que habia descubierto la luz infrarroja.

Qué tiene que ver lo anterior con esta experiencia sobre energia
solar? Las celdas solares actuales estan disefiadas para funcionar
capturando tanto la luz visible, como una parte de la luz infrarroja.
Asi como le sucedi6é a Herschel, cuando estabamos disefiando el taller
sobre energia solar apareci6 algo que no estabamos buscando al mo-
mento de filtrar todos los colores de luz e ir probando el rendimiento
de un pequeiio motor conectado a una celda solar. El objetivo inicial
era mostrar que no era el calor, un concepto erroneo muy difundido,
sino la luz la que finalmente servia para generar energia eléctrica. Al
tapar con filtros toda la luz visible y observar que, aun asi, el motor
giraba (poco, pero lo hacia), el experimento estaba mostrando la luz
infrarroja. A partir de esta experiencia, nos dimos cuenta, una vez
mas, de que el proceso de creacion de talleres puede convertirse
en un espacio imprevisto, donde lo que encontramos no siempre
es lo que inicialmente buscabamos. A esto se le llama serendipia.

2 La palabra serendipia fue definida por primera vez en 1754 por Horace Walpole,
tras leer Los tres principes de Serendip el cuento persa escrito en 1302. Serendip era el
nombre con el que se conocia la zona de Sri Lanka. El propio Walpole (1994) describe
la serendipia de la siguiente manera: “Una vez lei un tonto cuento de hadas, llamado
Los tres principes de Serendip: mientras sus altezas viajaban, siempre hacian descu-
brimientos, por accidente y sagacidad, de cosas que no estaban buscando.”
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Estos valiosos hallazgos se vuelven un elemento casi siempre presente
en esta practica, y representan una apertura necesaria a la que invita-
mos a quienes participan de este modo de taller, para que se entreguen
y puedan habitar y aprovechar las serendipias que surjan de sus
propias investigaciones.

Serendipias famosas (y algunas no tanto)

>

Principio de Arquimedes: un eureka y una bafiera con agua
permitieron conocer que el volumen de un objeto es igual al
volumen de agua desplazada por este.

Penicilina: ;bacterias que no crecen alrededor de un hongo?
Alexander Fleming se dio cuenta de que algo mataba a las bac-
terias. Asi nacieron los antibiéticos.

Post-it: tratando de inventar un super pegamento, se descubrié
todo lo contrario. Esto le ocurrié a Spencer Silver, quien cre6
un pegamento débil y reutilizable.

Rayos X: experimentando con rayos catddicos, y gracias a una
casualidad, Wilhvelm Conrad Roentgen observo como una
lamina de cartén con cianuro mostraba fluorescencia, lo que
nombro “rayos X” porque no sabia de donde venian.

No todas las serendipias suceden en los laboratorios, a veces
solo son suficientes la imaginacién y la curiosidad.

Lunas de Marte: en 1726, el escritor irlandés Jonathan Swift en
su libro Los viajes de Gulliver, describi6 dos supuestos satélites
naturales de Marte. También lo hizo Voltaire, en 1752, en su
obra Micromegas, considerado uno de los primeros relatos de
ciencia ficcion de la historia, ya que el descubrimiento de las
lunas marcianas ocurrié recién en 1877.
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A

Esquema del experimento de Herschel
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Taller: Lluvia de fotones

Edad recomendada: 9+ afios
Replicar esta actividad con supervision

Materiales:

a. Ldmpara de velador

¥y

Ampolletas (LED, Fluorescente e Incandescente)

v

c. Filtro de Colores (papel celofdn o acrilicos)
rojo, verde, azul, amarillo, cian y magenta

ILER

d. Juguete solar que genere movimiento (flor, ventilador)

&
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Paso a paso

1.

2.

Elige la ampolleta con la que deseas comenzar y coléca-
la en la lampara. Enciéndela.

Pon la celda solar del juguete bajo la luz de la manera
mds directa posible.

Registra lo que sucede entre la luz y el juguete solar.

AHORA, HAGAMOS | yz DE COLORES

Cambia las ampolletas y anota lo que veas.

Elige una ampolleta para comenzar.

Prueba poniendo los filtros entre la luz y el juguete para
ver qué sucede.

Cambia la ampolleta y repite el ejercicio probando y
combinando los filtros.

Cuando juntas todos los filtros la luz visible no puede
pasar. Con la luz LED el motor no se mueve y el
juguete no funciona. Con la luz fluorescente funciona
muy poco. Pero con la luz incandescente si que
funciona. Esto es porque existe la luz invisible,
llamada luz infrarroja —las cuales ya no se usan
porque gastan mucha energia en producir luz que no
ilumina— que es la responsable del funcionamiento
de las celdas solares
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Modo taller 2: azar

Vueltas y vueltas en torno al Sol, van los planetas a su alrededor,
Mercurio y Venus la Tierra también, Marte marciano,

Jupiter Saturno y Urano, sigue Neptuno y Plutén,

que ya no es planeta por ser tan rechico, lejano y salton.

3,2,1, iDESPEGUE!
Planetario de la Universidad de Santiago de Chile. (2016).

Como la serendipia y las anécdotas, el azar es otra forma de dar co-
mienzo al proceso creativo de un taller. Asi fue como el azar nos llevo
a conocer a un creador audiovisual que nos mostro el viaje a través de
laimaginacion de Laura, una nifia que recorre el sistema solar en sus
suefios. Dicha experiencia fue el puntapié inicial para desarrollar un
taller multisensorial sobre astronomia para las primeras infancias. De
esta manera nacio el taller, en el que las y los participantes pueden
recorrer el sistema solar usando su imaginacion y observar algunas
caracteristicas hostiles de cada planeta extraterrestre. Esto ayuda a
poner en valor al planeta Tierra como el unico lugar que nos permi-
te desarrollar la vida tal como la conocemos. Para poder hacer real
este viaje espacial destinado a la primera infancia, fue clave utilizar
nuestros sentidos. Sin embargo, también fue necesario explorar mas
alla de la vista y la escucha para generar momentos de expectacion
que fueran inmersivos y nos permitieran construir la narrativa de un
viaje. De esta manera, pudimos emular condiciones particulares del
espacio, creando una narrativa sensorial que nos ayudara a compren-
der la vida humana en la Tierra como una condicién no tan obviay,
por ende, invitar a cuidarla.

El tacto y la propiocepcion: sentidos inusuales en el modo taller
Mercurio es el planeta mas cercano al Sol, por lo que podemos asumir
que deberia ser un lugar muy caluroso. Sin embargo, jcon qué estra-
tegias podriamos cuantificar y materializar las altas temperaturas
en la mente de una nifia o nifio de entre 4 y 6 afios? Para lograrlo,
propusimos utilizar una caja cerrada con un gel que estuviese a 40 °C.
De esa manera, las y los participantes imaginan que, al introducir
sumano, realmente la estan sacando de la nave imaginaria en la que
viajan, los que les permite sentir que estan en Mercurio.
A su vez, la propiocepcidn es el sentido que nos da informacion
inconsciente sobre el movimiento de nuestro cuerpo y nos permite
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percibir su posicidn en el espacio, sin necesidad de utilizar la vista, de
manera que es indispensable para realizar movimientos coordinados y
mantener el equilibrio. Es un sentido que esta estrechamente relacio-
nado con la gravedad, ya que nuestro cuerpo ajusta constantemente
su postura y movimientos en respuesta a su interaccion con esta. La
propiocepcion fue clave para desarrollar el taller Pequerios astronau-
tas, ya que, si pensamos en Jupiter como el planeta con mas masa del
sistema solar, jcomo podriamos experimentar la gravedad del gigante
gaseoso? Para este taller, las y los participantes deben colgar pequeias
pesas en sus tobillos 0 muiiecas que los haran sentir como en Jupiter.
Las reflexiones que se generan luego del taller abarcan desde qué se
sentiria correr o andar en bicicleta, hasta incluso dibujar.

Descubrimientos azarosos

Tal como el azar nos llevo a crear el taller que mencionamos ante-
riormente, hay quienes han estado pensando en él desde diferentes
disciplinas. Segun Marco Tulio Cicerén,® lo que llamamos azar es
simplemente el resultado de causas que desconocemos o0 no com-
prendemos; es la percepcidon humana de la incertidumbre, la cual
muchas veces esta regida por el orden mismo que nos muestra la
naturaleza. Un caso completamente distinto ocurria con San Agustin,
para quien el azar no existia, ya que todo estaba controlado por la
voluntad divina. Sea cual sea la postura, el azar puede actuar como
una fuerza que es capaz de transformar una simple coincidencia o
un momento inesperado en la base para desarrollar una instancia.

3 Cicerdn, excénsul de la repiblica romana, escribi6 De la adivinacién (afio 44 antes
de la era moderna), donde satiriza percepciones erroneas sobre el azar, los augurios y
los suefios.
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Taller: Pequenos astronautas

Para viajar con nifos y niflas por el espacio a
través de los sentidos

Edad recomendada: entre 4 y 6 afios

Materiales:

7 a

meoooao

Hielo/Ice pack

Guatero de manos

3 cajas o bolsas de tela

Pesas o bolsas de arroz o legumbres
Ventilador o secador de pelo
Harina

Fésforos

Tierra

Paso a paso

Ambientacién: prepara una sala o una pieza con poca luz,
pon cojines en el suelo para simular un viaje en una nave
espacial imaginaria. Decora el ambiente con lo que tengas.

1.

Estacidn Mercurio: este planeta estd muy cerca del sol,
por eso las altas temperaturas. Para recrearlo pon un
guatero en una caja o bolsa e invita a las y los nifios

a meter la mano como si estuvieran sacdndola de la
nave imaginaria.

Estacion Venus: este planeta huele mal como a huevo
podrido, debido a la presencia de gases como nitrégeno,
azufre y amoniaco. Para hacer que la expedicidn espa-
cial llegue a venus, haz que las y los tripulantes huelan
fosforos recién apagados.

Estacion Luna: esta no es un planeta sino el satélite
natural que orbita nuestro planeta, al cual podemos ver
de noche y a veces de dia. Su superficie es arenosa, por
lo que para sentir que estaremos en ella, hay que poner

Pensar(nos) en la prdctica

harina en una caja para que las y los nifios sientan la
superficie de la luna.

Estacion Marte: la superficie de este planeta rojo tam-
bién es familiar para nosotros. Mete tierra seca —o audn
mejor polvo de ladrillo— en una caja que las y los nifios
la toquen como si estuvieran sacando la mano de la nave.

Estacidn Jupiter: este planeta es tan grande que su gra-
vedad es muy intensa, por lo que es muy dificil despegar-
se del suelo. Para poder hacer como que las nifas y nifios
estdn caminando en Jupiter, amarra en sus muiiecas o
tobillos pesas pequeias o bolsas con legumbres e invita-
los a caminar.

Estacion Saturno y Urano: estos planetas estan muy
alejados del sol, por lo que hace mucho frio. Para hacer
como que estamos alld, pon las bolsitas de gel congela-
das dentro de una caja e invita a los tripulantes a sentir
las condiciones climdticas de estos lejanos planetas.

Estacion Neptuno: este planeta es conocido por sus tor-
mentas, aqui ocurren las mds intensas del sistema solar.
Pon un ventilador, un soplador de hojas o un secador de
pelo —en modo frio— y haz que los pequefios astronautas
se quiten los cascos y puedan sentir los intensos vientos.

Ultima estacién Tierra: finalmente, nuestro planeta es el
Unico lugar que conocemos donde existe la vida. Invita a
las nifias y nifos a pensar cudles son las caracteristicas
del entorno que necesitan para poder vivir una buena
vida. Invitalos a que cuiden este lugar tanto de manera
personal como colectiva.
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Pensamientos finales

A partir del recorrido que realizamos en este texto, pudimos vislum-
brar como la curiosidad se puede volver una capacidad profundamen-
te util para nuestro desarrollo si se incentiva con experiencias ladicas.
Pensar el proceso creativo de los talleres, a través de elementos como
el azar y la serendipia, asi como anécdotas, ha sido la estrategia re-
flexiva sobre nuestra labor. Esta es una misiéon que nos hemos encar-
gado de investigar e imaginar en el Centro Interactivo en un proceso
creativo que implica disefiar talleres y activaciones para diferentes
instancias y con diversos publicos. Integrar el asombro provoca que
el aprendizaje no solo se reduzca a la adquisicién de conocimientos
o contenidos, sino que se transforme en una aventura protagonizada
por laimaginacion, el pensamiento critico y la creatividad. Los talleres
aqui descritos fueron diseniados para estimular la curiosidad y, en
definitiva, pasaron a ser herramientas muy eficaces para despertar
interés sobre la naturaleza que nos rodea. Como hemos mencionado
en otras ocasiones, no hay mejor conocimiento que el compartido,
por eso quisimos dejar las fichas de cada taller en este texto con el
propoésito de que todas las personas interesadas en experimentar con
el modo taller tengan insumos para hacerlo y, de esa manera, también

puedan crear y compartir sus propios talleres en comunidad.

Pensar(nos) en la prdctica
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Objetos editoriales:

bolsos para la observacion
y exploracién como modos
de entender e imaginar

el mundo

Olivia Eguiguren
Profesional de desarrollo de objetos editoriales

En febrero del afio 2023, dentro de la Direccién de Educacion,
nace la labor de desarrollar objetos editoriales con el objetivo de
germinar y activar la produccion editorial del Centro Interactivo de
los Conocimientos, que esta al servicio hacer dialogar los saberes
entre las personas. Se trata de un desafio que nos llev6 a imaginar
qué es lo que entendemos por objetos editoriales y como pensamos
la interaccién que se da entre estos. El presente texto aborda el pro-
ceso que ha significado dicho desafio y se enfoca a en el desarrollo
y creacién de la coleccion de bolsos de exploracién y observacion.

Entender las publicaciones, libros y cualquier practica editorial
a nivel interactivo requiere situar su definicién en tanto es conside-
rada una herramienta de interaccién. Natalia Matzner, miembro del
equipo de la direccion de Educacion durante 2023 y 2024, ha trabajado
la interactividad en lo editorial tanto en su practica artistica como
en su investigacién doctoral (2024). En esta ultima, ahonda en la
definicion de lo interactivo desde diferentes disciplinas, como guias
sobre digitalidad, diccionarios, investigaciones etimolégicas, hasta
definiciones cientificas. Desde la literatura académica, McMillan
y Downes (2000) sefialan tres formas de interactividad: propiedad
formal, tipo de comunicacion y proceso cognitivo (p. 28); las cuales
Matzner (2024) aplica en su investigacion para sostener que son tres
formas indisolubles: “ya que las cualidades formales de una instancia
que suscita interactividad es formada por su contexto de activacion
y, a su vez, conforma el tipo de comunicacion, asi tenemos por re-
sultado una episteme, un proceso cognitivo” (p. 28). Comprender lo

interactivo como un tipo de comunicacién y un proceso cognitivo,
nos permite pensar los objetos editoriales como una practica que se
ejercita y, por tanto, su importancia no reside exclusivamente en el
objeto final, sino mas bien en coémo se llega a él, y en las relaciones que
se producen entre quienes reciben el objeto y como este sigue siendo
activado luego de entregarse. Por lo tanto, como menciona Matzner,
las maneras en las que estos objetos editoriales se encarnen pueden
ser entendidas como dispositivos de comunicacion, es decir, son
objetos materiales, instancias de mediacion e incluso metodologias.

Lo descrito previamente es el punto de partida desde el cual
se proponen dos lineas de trabajo principales en el area de Desa-
rrollo de objetos editoriales. En primer lugar, estan las estaciones
editoriales como una metodologia de trabajo que se desarrolla y
aplica en conjunto con la Escuela de Mediacion. Se profundiza en
detalle sobre la metodologia en el capitulo “Estaciones editoriales:
metodologias breves y significativas en museo”. En segundo lugar,
hemos disefiado una coleccién de bolsos de exploraciéon que abordan
diversas tematicas, siempre trabajando con las distintas areas del
Centro Interactivo segun su experticia. La motivacion inicial de esta
coleccién de bolsos de observacion y exploracion es retornar a las
practicas cientificas iniciales —las cuales siguen siendo esenciales
en la actualidad— para activar modos de observar sostenidamente
la mayor cantidad de fenémenos que ocurren a nuestro alrededor.
Asi, la observacién supera el ejercicio meramente contemplativo
para volverse una practica capaz de construir mundo, conocimiento
y comunidad. De esta manera, quienes la ejercen se transforman en
agentes activos de su propio entorno. Es por esto que entendemos
la observacidn y la experimentacién como vecinas conceptuales, ya
que observar genera experimentacion, de la misma forma en que la
experimentacion requiere de la observacion.

Hasta el momento, la coleccién cuenta con cuatro bolsos dife-
rentes para ejercitar la observacion y experimentacion.

Bolso naturalista: se desarroll6 junto con la encargada del Programa
de Cultura Natural, Carolina Saavedra. Para este bolso quisimos dise-
filar un dispositivo que operara como catalizador de la observacion,
para lo cual nos remitimos a las experiencias y practicas de las y los
naturalistas. Usamos de referentes a exploradores como Claudio
Gay, Alexander Von Humboldt y a Adriana Hoffmann, para idear el
contenido de este morral. Fueron 600 ejemplares del bolso los que
se entregaron en diferentes lugares del pais.
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Cada bolso contiene:

- Una bitacora naturalista que en su interior tiene citas de
poetas y cientificos que han escrito sobre la naturaleza y su
preservacion, ademas de guias sobre hojas, aves e invertebra-
dos, fichas de registro para la observaciéon y toma de muestras
conscientes, y detalles para hacer un herbario con sus respec-
tivas fichas de plantacién y obtencién de semillas.

Dos tubos falcon de plastico, de los cuales uno contiene semil-
las endémicas del territorio donde se entrega el bolso.

Un lapiz.

Una lupa.

Una regla.

Una bolsa plastica biodegradable.

Un mapa rellenable que solo incluye un indicador del tipo
“usted esta aqui”.

%
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Bolso astrondémico: fue desarrollado con el astrofisico del Museo
Interactivo de la Astronomia, Sergio Vasquez, con quien tuvimos
varias motivaciones iniciales para su creacién. En primer lugar, qui-
simos concebir el cielo como una guia que nos ayudara a movernos
por el suelo. Para esto, era crucial entender que los cielos son espacios
diversos y, por tanto, su observacion es primordial. Si bien es uno el
cielo que nos guarda, dependiendo del lugar en el que estemos, sus
condiciones y las historias que conozcamos, ira variando la manera
en que lo observemos. Esta premisa nos llev6 a buscar formas de
observar que no requirieran de aparatos muy técnicos ni dificiles de
encontrar (un desafio que el Museo Interactivo de la Astronomia ha
estado atendiendo desde sus origenes). En consecuencia, integramos
al bolso unos dispositivos de observacion analogos, ademas de reco-
mendaciones para observar nuestros cielos. Este también incluye
algunas de las historias y técnicas astronémicas que desarrollaron
los pueblos originarios de nuestro territorio, quienes comprendieron
como el cielo es un mapa en si mismo para la vida en la Tierra. Todo lo
anterior, refuerza la idea de nuestros cielos como patrimonio enten-
diendo que hay factores humanos que pueden hacer que se olviden.
Ante esto, todas las personas tenemos algo que decir respecto a sus
cuidados y conservacion, ya que, una vez mas, la observaciéon nos pue-
de ayudar a preservarlo. De este bolso se realizaron 400 ejemplares
que han sido repartidos por comunidades que pertenecen tanto a la
educacion formal como no formal de todo el pais.

Pensar(nos) en la prdctica

Cada bolso contiene:

- Cuatro bitacoras de observacidn y registro, que nombramos
“diarios de cielo”. Cada uno alude al amanecer, dia, atardecery
noche. Los dividimos para explicar que el cielo nos acompafia
en toda nuestra jornada, y que en cada etapa se pueden
observar diferentes fendmenos. Estos diarios contienen fichas
de registro, guias para armar un reloj de sol, calendarios luna-
res, poemas y palabras sobre los cielos, historias de astronomia
cultural, entre muchas cosas mas.

- Una linterna con un filtro rojo para generar conciencia sobre la
contaminacién luminica.

- Unreloj analematico armable, acorde a la regién donde sea
entregado el bolso.

- Un lapiz.

- Una brujula.

- Un nuboscopio o guia para la observacion e identificacion
de nubes.

Bolso de experimentacion Mim: es un guifio al edificio Museo MiM
que se encuentra en el Centro Interactivo de los Conocimientos. Fue
desarrollado junto con los profesionales de divulgacién cientifica,
Paulina Alarcén y Emilio Lavaud. Para rendirle tributo a este espacio
que ha sido tan importante y caracteristico, quisimos rescatar algunos
de los principios y contenidos que sus salas albergan. Comenzamos
con la Ley de conservacion de Lavoisier, la que enuncia que nada
se crea ni se destruye, s6lo se transforma, para dar cuenta de que
la experimentacion es base del principio de transformacién de la
materia y, a la larga, del mundo. Dado que este bolso alude a temas
de todas partes, pero que se encarnan en experimentos particulares,
nos propusimos armar una caja que fuese como un pequeilo Museo
MiIM, la cual incluye instrucciones abiertas y acertijos guiados por la
experimentacion, la curiosidad y la duda. Este bolso tuvo 100 ejem-
plares que fueron entregados a diversas comunidades.

Cada bolso contiene:

- Una caja con experimentos con ejercicios sobre temperatura,
electroestatica, ejercicios de luz a través de filtros de colores,
juegos de percepcion e ilusiones visuales.

- Una bitacora de experimentaciéon que consta de un cuadernillo
en el que se desarrollan los fendmenos y tematicas que alberga
la caja (electrostatica, percepcion, luz, energia y alquimia).
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En sus breves capitulos se profundiza en cada uno de estos
fenémenos, y se proponen laboratorios en casa para seguir
practicando la experimentacion. Ademas, se instala la creencia
de que los mejores conocimientos son aquellos que se com-
parten, permitiendo que quien tenga el bolso pueda replicar
los experimentos con su comunidad.

- Unlapiz.

- Unlente de Fresnel.

- Un espejo.

Bolso guia de exploracion fungica: es un guifio directo a las salas del
Museo y a la Sala Fungi que se inauguro6 durante el afio 2023. Pensa-
mos este bolso en junto con Carolina Saavedra y bajo el alero de las
investigaciones de la Fundacién Fungi. El bolso nos invita a explorar
y adentrarnos en las profundidades del Reino Fungi. La diversidad
de este reino nos pide prestar mucha atencién para entender que
estan en todas partes, desde nuestro propio cuerpo, hasta nuestros
refrigeradores y bosques. Navegando entre los macro hongos y los
microhongos, intentamos aprender la manera en que este reino ge-
nera relaciones en lugares improbables y nos ofrece alimentos. En
tiempos convulsos, buscamos nuevas formas de relacionarnos a partir
de la exploracion y observacién de hongos para imaginar mundos
nuevos. Existen 400 ejemplares de este bolso para distribuir entre
diferentes comunidades.

Cada bolso contiene:

- Bitacora de exploracion fungica, que invita a conocer y enten-
der mas sobre la composicion del Reino Fungi para familiari-
zarnos con él, identificarlo en nuestro entorno e incluso imitar
sus formas de colaboracién y apoyo mutuo.

Lapices de colores.

Lupa.

Levaduras.

Bolsa plastica biodegradable.

R N2
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Ejercicio de luz del Bolso de exploracién MIM
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Bolso naturalista
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Las imaginaciones que nutren los bolsos:

La escritora, ensayista e imaginadora de mundos, Ursula K. Le Guin
habla de los relatos que forjan historia en su texto La teoria de la bolsa
de transporte de la ficcion (2021) y cita a la antropoéloga Elizabeth Fi-
sher, quien plantea la “bolsa de transporte de la evolucién humana”.
Para hacerle frente a las historias clasicas de desarrollo que proponen
que los primeros artefactos culturales fueron lanzas y armas, y que la
principal forma de subsistencia fue la caza de grandes animales, Le
Guin retine a las y los tedricos que conciben la bolsa como el primer
artefacto cultural diciendo que “antes de la herramienta que expulsa
energia hacia afuera, creamos la herramienta que lleva energia a casa”
(p.3). La bolsa seria entonces tanto el relato como la portadora del
relato que no ha tenido protagonismo, en otras palabras, la bolsa es
entendida como el dispositivo que nos acompaiia y ayuda a guardar,
ya sea por supervivencia o por entusiasmo.

Desde pequeiios recogemos conchitas cuando vamos al mar,
ramitas cuando andamos por el bosque, hay quienes guardan plumas
caidas, flores y piedras. Desde este lugar, hemos pensado y creado
esta coleccion de bolsos porque creemos que para poder conocer
el mundo debemos cargar trocitos de él. Ademas, este ha sido un
trabajo que es profundamente interdisciplinar y colaborativo. Como
encargada del desarrollo de estos objetos, es mi labor juntar retazos
de los relatos de las y los expertos de las tematicas a desarrollar y po-
nerlos a conversar dentro del bolso, junto con preguntasy ejercicios,
para que estos conocimientos e historias puedan ser transportados
alugares donde muchas veces el museo no puede llegar. El bolso, en
tanto dispositivo, descentraliza historias y experiencias, pero no de
manera definitiva ni como una verdad tnica, sino que también con el
debido espacio para que pueda guardar mas historias y experiencias
de quienes lo porten.

Andar con el bolso a cuestas también significa para nosotras
andar con el conocimiento al alcance de la mano, listo para ser puesto
en uso. Como mencionamos en un principio, la observacion y la ex-
perimentacién son palabras vecinas, conceptualmente hablando, por
lo cual entenderlas tan cerca nos ayuda a despercudirnos del pensa-
miento cartesiano que separa la mente del cuerpo. Por esto, quisimos
acercarnos al cronista peruano del s. xv1, Felipe Guaman Poma de
Ayala, en una de las bitacoras del Bolso astronémico. Guaman Poma
ilustr6 al indio astrdlogo poeta que sabe como la persona que es un
astrénomo e intelectual, pero que también sabe cultivar la tierra y

Pensar(nos) en la prdctica
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Edicién anotada y comentada por Rolena Adorno, John Murra y Jorge Urioste. México: Siglo XXI.
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entiende de poesia; ademas, esta en una posiciéon de movimiento
y tiene un quipu en la mano, un dispositivo de almacenamiento de
informacién que era trasladado para comunicarse.

En definitiva, la invitacién y el deseo detras del disefio de
estos bolsos es a intentar ser como el indio astrélogo poeta que
sabe, para entender nuestro entorno y lo que nos pasa con él como
algo integral. Marie Bardet (2019) también ahonda en las practicas
contracartesianas y propone el gesto como una manera de estar en
el mundo, el que derriba la dicotomia entre pensar y hacer, para
relacionar el espiritu, la técnica y el cuerpo juntandolos. Ante esto,
junto con Joanne Clavel e Isabelle Ginot, propone la perspectiva
ecosomatica que:

Remite a una propuesta de contramodelo de cuerpo que apunte a dar
cuenta de los vinculos entre medioambiente, “cuerpo’™ y “mente”,
modelizado tanto a partir del campo de la ecologia cientifica como
de las humanidades medioambientales. Remite a la necesidad de
percibirse en reciprocidad dindmica y continua con el medio, visto
a su vez como ecosistema, es decir, como un dmbito en el que se com-
parte un comun cotidiano con otros seres vivientes. No buscamos asi
construir una nueva doctrina, sino enunciar una situacién singular,
desde la cual practicantes, artistas, investigadores, activistas y
estudiantes piensan, sienten y actian. (p. 87)

Por lo tanto, proponemos esta coleccion de objetos editoriales como
una suerte de dispositivos ecosomaticos con el objetivo de que ayu-
den a develar y fortalecer los vinculos de los que habla Bardet. Estos
objetos editoriales pretenden no s6lo aportar a la desmitificacion de
que existe una separacion entre cuerpo y mente, un afuera y adentro,
sino que también debemos colaborar en fortalecer los vinculos entre
cuerpos humanos y no humanos.

Si bien todos los bolsos contienen elementos diferentes que
estan orientados a la observacion y exploraciéon de las tematicas
que tratan, la bitacora es el elemento que esta presente en todos.
Creemos que la bitdcora es un espacio de registro y archivo de las
practicas a las que invitamos con el bolso, ademas de ayudarnos a
entregar informacion sobre diversos temas y fenémenos. Sumado a
lo anterior, la bitacora propone relaciones no necesariamente lineales
que colaboren con una exploracién basada en la experiencia y no al
tiempo de lectura, que generalmente propician los libros, pudiendo
moverse de atras para adelante y volver a revisar.

Pensar(nos) en la prdctica

Bienvenida/o

Para descubrir todo lo que se refugia en nuestro
entorno, es necesario poner atencion a través de
nuestros sentidos y explorar.

Este bolso es una invitacion a sumergimos en un
peculiar reino, repleto de seres vivos que estan por
todas partes. Seres que estan en nuestros cuerpos,
en lanaturaleza e incluso en nuestros refrigeradores,
aunque muchas veces no los reconocemos.

Descubramos cémo estos habitantes de la
naturaleza comienzan a aparecer con el paso del
tiempo, dénde estan y como se relacionan con
otros seres vivos.

%

Interior Bitdcora de exploracién fungica

Hacer que los bolsos fueran materiales transportables fue una
decision clave para el proyecto, asi como también la importancia de
que cada participante tuviera uno cuando los activaramos. De esta
forma, intentamos dar inicio a una relacién que es a su vez intima y
colectiva. Si bien hay algunos contenidos de los bolsos que son mas
densos que otros, tiende a suceder que no requieren de mucha media-
cion. La idea detras de esto es que quienes reciban uno comiencen su
camino de observacion y exploracion por su cuenta. Tal vez la bolsa
portadora de historias y experimentaciones en potencia permite que
lo plegado se despliegue con facilidad; tal vez estamos mas avidos de
lo que pensamos a fortalecer los vinculos de los cuales hablabamos
y los bolsos nos ayudan a relacionarnos de maneras no tan verbales
y mas ecosomaticas.
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Activacién Bolso de observacién astronédmica, Cecrea Castro, 2024

A modo de cierre, esta es la primera coleccion de objetos editoriales
disefiada como tal y ha sido un proceso de investigacién-accién en si
mismo. Por esto, ha permitido el desarrollo de la nocién de interac-
tividad en la cual se proponen modos de comunicar que dialoguen
a través de la experiencia. Son objetos que se vuelven un cultivo de
gestos, como dice Marie Bardet, que de manera colectiva proponen
formas de entender el mundo y, con esto, imaginar futuros. Por su
parte, Katherine Avalos (2024) presenta la composta para pensar
las practicas de arte y educacion con docentes y en su investigacion
destaca la idea de aprender a través de metaforas, en tanto tienen
la capacidad de generar desplazamientos de significado mediante
los cuales —y cita a José Roman (2007)— “[...] conocemos el mundo
estableciendo simultdneamente una serie de relaciones que conver-
gen. «Conocer es al mismo tiempo tanto un acto metaférico como
metonimico»”. (p.19).

Elegir metaforas que sean ricas y profundas no solo nos permite
conocer el mundo, sino que también imaginar las maneras en las
cuales construimos y agenciamos nuestros alrededores, tal como lo
hace el micelio en el Reino Fungi. Esta es una de las principales labo-
res del desarrollo de objetos editoriales. Ya sea desde la publicacién
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Activacidén Bolso Naturalista, Cecrea Castro, 2023

de un libro hasta la mediacion con un fanzine, o la activaciéon de un
bolso, queremos ofrecer dispositivos potenciadores de la imaginacion.
Esta ultima, citando nuevamente el trabajo de Katherine Avalos
(2024), entendida como “[...] opuesta a la fantasia, (que) requiere un
andar a ras de suelo y reptar. Frente al heroismo de lo fantastico y su
apariencia idealista verticalista, la imaginacién «un poder sin fuerza
de los nudos» es compasiva e interesada por lo doméstico, lo mas
proximo al ancla, y se aferra al contexto desde la empatia” (p. 13).
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El museo embrujado

Enrique Rivera Gallardo
Director Ejecutivo

Hansel esta encerrado en una jaula en la casa de dulces de una bruja
que se lo quiere comer. Astutamente, le muestra a la bruja un hueso
de pollo para evidenciar que atin esta muy delgado para ser comido.
Labrujale cree y lo sigue alimentando para que engorde. Su hermana,
Gretel, observa la situacidon y en eso descubre el tesoro de la bruja,
por lo que espera el momento justo para actuar. ;Como llego Hansel
a esajaula? Hansel y Gretel son hermanos, su padre y madrastra los
abandonaron en el bosque. Luego de vagar perdidos durante tres dias,
encuentran una casa —embrujada— hecha de chocolates, galletas y
dulces. Los hermanos, muertos de hambre, empiezan a comérsela.
Desde su interior sale una mujer ciega y mayor, es una bruja que vive
sola. Los invita a entrar para luego encerrarlos en una jaula con la
intencién de engordarlos y comérselos. Gretel, en un momento de
descuido de la bruja, la arroja a la hoguera y logran escapar. En la hui-
da, se llevan el tesoro de la bruja con perlas y diamantes. Regresan a
casay encuentran a su padre, ahora viudo, y gracias al tesoro robado
de la casa de la bruja, lo convierten en un hombre rico.

La historia de Hansel y Gretel trata sobre un terrible el abandono
infantil, y tal vez su metafora mas significativa es la pérdida de la ino-
cencia, reemplazada por la astucia y habilidad de sobrevivencia en un
entorno hostil. La historia esta plagada de personajes determinados
por el dramatismo de sus circunstancias y puede considerarse una
metafora en la cual las personas adultas (padre, madrasta, bruja) son
antagonistas, mientras que la casa embrujada, como espejismo del
deseo mas profundo, seria el espacio que en apariencia contiene todo
lo que necesitamos, aunque actiia como sefiuelo para atrapar a un
nifio y una nifla quienes, al ingresar, deben activar diversos medios
de sobrevivencia para resolver un conflicto complejo.

De un tiempo a esta parte, los museos suelen presentarse como
esas gigantes casas de dulces con arquitecturas extravagantes, que
contienen en si mismas la promesa de experiencias unicas y trans-
formadoras. Museos embrujados, habitados por brujas y brujos ilu-
sionistas que capturan nuestra atencién con el objetivo de engullir
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nuestra percepcion. Tomar conciencia de esta realidad y transformar
la identidad museal, donde muchos han sido esculpidos por la obliga-
cién de sustentar la identidad cultural de las naciones, por representar
lo que somos en realidad, es un acto civilizatorio impostergable. Sobre
todo, en un contexto en el que la crisis climatica, la puesta en duda
de la democracia como marco regulatorio social, la obsolescencia de
las metodologias educativas y los cambios de paradigma producidos
por la ciencia de datos nos desafian a replantear la que entendemos
como Humanidad.

Comprender el rol social del museo, no solo como un contenedor
delinconsciente colectivo de la comunidad en la cual se inscribe, sino
como un dispositivo de precision para sintonizar colectivamente a
las comunidades en las que forma parte, es una oportunidad para
integrar su grado de pertenencia en el andamiaje central de cada pais.

E1 museo emancipado

¢Qué es un museo hoy?, ;como se transformaron estos espacios, luego
dela pandemia?, ;como enfrentar la necesidad de actualizar metodo-
logias, tacticas y estrategias de la educacion y mediacién museal? El
museo, como concepto e identidad, sin duda que también ha enfren-
tado la inevitable transformacion colectiva que vive nuestra sociedad
y sufre los dolores de toda evolucién determinada por los cambios en
las actuales dinadmicas culturales y tecnolégicas. A lo largo de esta evo-
lucion, las estrategias de mediacion y educaciéon han sido claves para
adaptar los museos al publico y a sus expectativas. Este es un proceso
que implica una constante experimentacion con herramientas peda-
gogicas y tecnolodgicas que exploran nuevos paradigmas, encontrando
formas apropiadas y no hegemonicas para desarrollar la mediacion de
los contenidos especificos que determinan el acervo de cada museo.
Sin embargo, para lograr esa transformacion deben existir pro-
cesos emancipatorios de las practicas anteriores, para actualizar las
dindmicas museales y sacarlas de una potencial obsolescencia. Para
esto, al igual que Hansel y Gretel en su proceso de emancipacion
forzada, resulta imperativo que los museos transiten, en su conjun-
to, por un proceso de adaptacion, transformacién y cambio con la
consideracion constante de replantear nociones como educacion
y mediacion, de manera tanto organica, como tactica y estratégica.
Para conseguir este objetivo es importante reconocer genealo-
gicamente el nucleo central de la entidad museal. En los primeros
museos, muchas veces de corte enciclopédico, las exposiciones se

108 « 109




estructuraban como vitrinas donde se mostraban objetos que estaban
aislados de su contexto. Esta primera generacion privilegiaba al objeto
y consideraba poco o nulo espacio para la interaccién con el visitante.
Los museos cientificos no eran la excepcidn; los instrumentos habla-
ban por si solos, confiados en que la simple contemplacion bastaria
para educar. Aqui, la mediacion del conocimiento era rudimentaria,
como la base de cualquier ciencia en sus inicios. Estibamos ante un
museo amaestrado.

Mas adelante, se hizo evidente la necesidad de involucrar al
visitante de manera mas activa. Asi surgieron los museos de segunda
generacion, que incorporaban elementos interactivos y actividades
mediadas para que los visitantes pudieran acercarse al conocimiento a
través de la experimentacion, como el Deutsches Museum de Munich;
el Science Museum de Londres, el Museum of Science and Industry
de Chicago, entre otros. En este tipo de museos el conocimiento ya
no es un objeto inerte, sino una experiencia que se construye junto
al visitante. Los museos de ciencia fueron pioneros en implementar
estas estrategias, con exposiciones interactivas que invitan a la ma-
nipulacién y la participacién activa, en la cual el descubrimiento es
un proceso dindmico.

Los museos de tercera, cuarta y quinta generacion son una ex-
pansion de este desarrollo tecnol6gico, inmersivo, digital. Sin embargo,
para salir de la 16gica de un museo embrujado —donde la interaccién
fisica con los objetos esta dada por su disposicion en el espacio para
generar asombro— debemos apuntar a un enfoque integral en el que el
visitante sea un creador de conocimientos, un agente, y no solamente
un visitante. Es ahi donde el museo se convierte, entonces, en un
espacio para la generacién de nuevos conocimientos, la activacion de
relaciones comunitarias y se posiciona como un acelerador de pro-
cesos sociales que apuntan a la democratizacion de las ciencias, las
artesy la cultura, en general. De esta manera, el museo se constituye
como un lugar donde el conocimiento fluye en multiples direccio-
nes, permitiendo a la comunidad aportar sus propias experiencias
y puntos de vista que configuren una interaccién que ya no es solo
fisica, sino también cognitiva y emocional. Se vuelve también un
espacio participativo, donde la construccion de saberes es colectiva
y colaborativa. El museo ya no es inicamente un espacio de conser-
vacion y educacion, es también un agente activo donde las ciencias,
muchas veces percibidas como frias y distantes, se transforman en
herramientas para desarrollar cambio social, la democratizacién del
conocimiento y, en definitiva, un entendimiento sobre el mundo.
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La evolucion de los museos, sumada a los desafios actuales es-
tablecidos por la nueva definiciéon de icom, y a la ya establecida por
el informe de la Mesa Redonda de Santiago de 1972, nos permiten
comprender estas entidades como organismos vivos, en constante
cambio, cuyas tacticas de mediacion tiene el poder de transformar
no solo el conocimiento, sino también a quienes lo experimentan.

Un desafio radical es la integracion de tecnologias que les per-
mitan mantenerse relevantes en una era de hiperconectividad, en la
cual las humanidades sean el vector principal para que estas socio
tecnologias apropiadas emerjan con el objetivo de potenciar el do-
minio publico y el bien comudn. Enfrentar este desafio, en conjunto
con las practicas educativas y de mediacion, es una manera integral
para enfrentar este problema y crear, asi, un museo donde Hansel
y Gretel puedan ser agentes sobre los espacios, emancipandose asi
por su propio deseo y no por sobrevivencia.

El museo es una institucién al servicio de la sociedad, de la cual es
parte inalienable y tiene en su esencia misma los elementos que
le permiten participar en la formacion de la conciencia de las co-
munidades a las cuales sirven y a través de esta conciencia puede
contribuir a llevar a la accién a dichas comunidades, proyectando su
actividad en el dmbito historico que debe rematar en la problemdtica
actual: es decir anudando el pasado con el presente y comprome-
tiéndose con los cambios estructurales imperantes y provocando
otros dentro de la realidad Nacional respectiva.

“El desarrollo y el papel de los museos en el mundo contemporaneo”.
Mesa Redonda de Santiago, 1972
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