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Il. FORMACION DE PUBLICOS CULTURALES EN PROCESO DE DESARROLLO
1. ¢Qué publicos?

De acuerdo a la distincién de publicos culturales que ofrece Colomer’, los publicos “en proceso de
desarrollo”, corresponden a los nifios, nifias y~adolescentes y adolescentes, distinguiéndose tres
ambitos de la vida en que éstos pueden acceder a experiencias artisticas y culturales. EI mas
recurrente de ellos es el grupo escolar, principalmente a través de experiencias asociadas a la
educacién formal. Como las escuelas, liceos y colegios, a diferencia de muchas universidades, no
cuentan con espacios culturales propios, debe establecer una colaboracién estrecha con los
espacios de arte y cultura (museos, centros culturales, teatros, salas de cine, galerias, festivales,

etc.) locales y nacionales, con su programacion artistica y con los programas de educaciéon no

e éstos ofrecen. Esta colaboracion es la clave para conseguir experiencias de aprendizaje
w— e et it W st VW
de calidad;en esta materia.
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(Jaume Colomer, en Estrategias para el desarrollo de publicos culturales. Espaiia, 2014}

En el ambito escolar es relevante diferenciar las acciones y el caracter de la formacién de acuerdo
asu @r&llg_gypm\ﬁ!g. Esta diferenciacion se expresa muy claramente en las metodologias de
mediacién y creacidn, comow, las que deben tener en cuenta
las necesidades y capacidades de cada fase evolutiva, especialmente el cambio del pensamiento -
concreto propio de la primera infancia, al pensamiento mas abstracto que se empieza a desarrollar
en la pubertad.

! Colomer, J. (2014) en Estrategias para el desarrollo de publicos culturales. Espafia



En la primera infancia, lo adecuado de acuerdo a los postulados de la educacién parvularia actual,

es que las artes conformen, de manera integral, un ambiente de educacién por las artes no sujeto
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a caracteristicas disciplinares. Esta forma de abordaje integrado es coherente con el modo como

los nifios y nifias se relacionan con el mundo, con el hecho que “el nifio percibe la realidad y se
expresa globalmente sin separar lo que la escuela intenta trabajar de forma aislada”’. Los
conceptos E\Lntgrelauon e mtegrauon son reconocidos como claves de la metodologia educativa

de Reggio Emilia, aonde “las artes no son ensefiadas como dmbitos espeC|f|cos sino que quedan

mt g@as en proyectos disefiados en torno a la resolucién de problemas”?.
T

Esta vision se debe proyectar también para los primeros afios de ensefianza basica. Las artes son
un sustrato de aprendizaje y desarrollo de capacidades y habilidades especificas. Como lo ha
sefialado Camnitzer®, ojald que al trabajar con los nifios/as el arte no se nombre como arte, que no
se encasille el concepto de arte de tal manera de instalar a los nifios y nifias en un “desborde” y no

et

en una reticula disciplinar. “Los nifios aprenden por medio de la observacién — sefiala Malaguzzi -
L
para después desarrollar sus propios proyectos de creacion”’

En estos primeros niveles, en los nifios y nifias tienen menor autonomia para el acceso a obras y

productos artisticos, y a espacios de creacion y exhibicidn, la relacién entre familia y escuela es
mas estrecha, por lo que la interaccién y colaboracién entre grupos escolares con grupos
familiares puede ser mas fluida. Este_menor acceso es s6lo fisico y no debe confundirse con una
incapacidad, méas bien entendido desde el convencimiento que “los nifios no son solo
ostentadores de derechos, sino portadores de una cultura propia. Que son ostentadores de una
capacidad de elaborar cultura, que son capaces de construir su cultura, y de contaminar la

nuestra”®

En la pubertad y adolescencia esta relacion escuela familia se distancia mas y los grupos de
iguales cobran mayor protagonismo en desarrollo personal, social y cultural. Los objetivos de

o;ﬁ’,
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aprendizaje cambian y el nivel de practicas reflexivas de los adolescentes debe ir i 1entdndose ?a/

en de educacién media. Los escolares en estos niveles tienen la oportunidad de incorporarse de
manera mds autdnoma como activos participantes en espacios culturales.

El segundo grupo es el ambito familiar, mas especificamente en las précticas familiares que

forman parte de la denominada primera socializacién, las que son muy determinantes en los
gustos e intereses de los nifios, nifias y jovenes. Uno de los elementos claves que opera en este
proceso es la imitacién del comportamiento de adultos de referencia. Sabemos que, de acuerdo a

los datos que ofrece la Ultima encuesta de participacion cultural, el acceso a actividades artistico

culturales es muy desigual, siendo los grupos de menores ingresos econémicos quienes acceden
—_—

2 Girdldez, A. Reflexiones en torno al lugar de las artes en la Educacién Infantil.

® Idem

4 Luis Camnitzer, es artista educador uruguayo, creador del programa Arte como Educacién

> Malaguzzi, L. (2001) La educacién infantil en Reggio Emilia. Barcelona, Octaedro

® Loris Malaguzzi, educador y creador de la metodologia educativa de las escuelas de Reggio Emilia.
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menos a esta oferta. Para revertir esta desigualdad en el acceso, es necesario focalizar en este
w

grupo socioeconémico mejores programas y acciones que apoyen este proceso familiar, ya sea

desde las escuelas como desde los propios centros culturales. Ademas de ello, al ser la familia el

. . . . o . . . Eer
grupo destinatario, debe considerarse junto con los nifios y nifias, a lo lcomo destinatario. jf}

Y finalmente el tercer ambito es el grupo de iguales, muy significativo especialmente en la
adolescencia, que es este grupo de pertenencia donde se establecen y reconfiguran nuevos
valores y practicas de grupo, las que ejercen presién sobre cada uno de sus miembros. Estos
grupos pueden coincidir o no con los grupos escolares, por lo que es necesario observar
especialmente a los_grupos generados en torno a intereses diferentes, pudiendo estos estar
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relacionados o no con grupos artisticos y/o culturales, los que ademds pueden estar conectados

con espacios o agrupaciones culturales comunitarias.

Las estrategias en materia de acceso y formacidn de estos grupos deben considerar sus 07‘///
caracteristicas propias tanto etarias como de contexto. En los dos primeros grupos, y en parte en
2 _m_m

el tercero también, es clave detenerse en la formacién de los agentes educadores y mediadores -, /1 ‘
de los procesos, de tal manera que las experiencias artisticas y culturales a las cuales acceden los e
NNJ sean verdaderamente significativas y puedan trascender e instalarse como hdbitos. “En la

teoria del aprendizaje estd claro que la experiencia y la emotividad son condiciones
imprescindibles para el aprendizaje pero que éste no se produce si no hay una interiorizacion de

la experiencia que consiste en un contraste entre la experiencia_si significativa reciente vy la

experiencia remota snstematlzada en nuestra memoria, que IIeva a una nueva y continua

Jerarqwzauon de valores e intereses.”’ Para ello es clave que las experiencias artisticas y
W

culturales a las gue accedan y participen los NNJ sean diversificadas y de calidad, con un 5}‘@“'
propdsito formativo critico y proactivo muy claro, tanto en su disefio como en su

e —a

implementacion.
2. Sobre los objetivos

Las politicas sectoriales de las artes desarrolladas de forma colaborativa con sus respectivos
sectores y presentadas por el CNCA entre los afios 2015 y 20178, presentan una demanda muy
clara por el desarrollo de programas y/o politicas de desarrollo y formacién de publicos tempranos
o asociados a NNJ en etapa escolar.

o

Si bien estos textos no especifican ni desarrollan los objetivos de estos planes, se pueden
desprender de éstos objetivos de valorizacion, sensibilizacién y apreciacién de las artes, en los
nifios y nifias desde temprana edad (Educacion Parvularia en adelante). Llama la atenciéon ademas
que en muchos de éstos, se trata de manera separada los propdsitos de acceso con los de
formacién de publicos.

7 Colomer, J. (2014) en Estrategias para el desarrollo de ptblicos culturales. Espafia
8 politica Nacional de la Lectura {(2015-2020); Politica Nacional del Campo Audiovisual (2017-2022); Politica Nacional del
Campo de la Musica (2017-2022); Politica Nacional de Artes Escénicas {2017-2022)



Antes de definir objetivos o propdsitos es necesario preguntarse por el fin de un plan de formacién
de publicos culturales dirigido a nifios, nifias y jovenes. {Compartimos el mismo fin que un
programa para publicos culturales adultos? La respuesta se obtiene desde el contexto que
contiene el proceso, en este caso, el contexto es educativo y el proceso es de aprendizaje. Por lo
tanto el fin de este proceso no puede ser otro que la formacién integral del individuo. Y desde ahi,
que los objetivos del plan, para esta etapa, se vinch nifios, nifas y
jévenes a experiencias artisticas que posibiliten aprendizajes propios. El objetivo no se limita a una

l6gica de participacion o “consumo”, ampliandose a procesos de reflexién critica,
desencadenamiento de procesos creativos y principalmente, desarrollo de pensamiento

— e
auténomo. ...
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En los planes y programas de estudio nacionales, tanto de las artes visuales como de la musica, no
se plantean directamente objetivos de formacién de audiencias o publicos. Si se pueden reconocer
ciertos objetivos asociables, desde otros paradigmas, a experiencias que suponen la interaccién de
los/as estudiantes con obras artisticas. En el curriculum de artes visuales por ejemplo, se establece
un eje denominado: “Apreciar y responder frente al arte”. En este eje, se espera que los alumnos
desarrollen las capacidades de descubrir y comunicar sensaciones, emociones e ideas provocadas
por la percepcion del entorno, las obras de arte y los objetos de disefio.” El foco es la apreciacion, el
desarrollo de habilidades de apreciacion estética. Se establece ademads un grupo de habilidades a
desarrollar, entre ellas las de Anélisis Critico: combina habilidades relacionadas con la percepcion y
el procesamiento y andlisis de lo observado, para culminar en la apreciacion y la emisién de juicios.

En el caso de la Musica el eje se denomina, “Escuchar y Apreciar”. Este eje tiene como meta
generar constantes espacios de escucha activa por parte de los estudiantes, con el fin de apreciar
los sonidos y la musica y reflexionar sobre ella.'® Claramente el énfasis se reconoce en la
apreciacién. No se plantean, como en el caso de la Artes Visuales un grupo de habilidades, si de
actitudes como el disfrute, el reconocimiento y la valoracion de la musica en su diversidad de
estilos.

En el campo de las artes visuales al menos, hay dos temas implicitos, que estdn en cuestién en
esta concepcion curricular y que reflejan un fundamento en una teoria del arte mas propia de las
“bellas artes” que del arte contemporaneo. En primer lugar el concepto de arte, que cambia en el
tiempo, por lo que las obras de arte son expresiones de los diferentes momentos culturales de la
historia humana. Y el del placer estético asociado a una experiencia estética, que a partir del
quiebre que genera Duchamp y sus ready-mades con el paradigma de las “bellas” artes, éste
“trasciende el placer, como mera experiencia sensorial con la obra, deviniendo en un nuevo placer

mas especificamente racional”™’.

® Mineduc (2013) Bases Curriculares de 1° a 6° Basico. Artes Visuales

1% Mineduc (2013) Bases Curriculares de 1° a 6° Basico. Musica

" pe Gyldenfeldt, O. ¢ Cudndo hay arte? en: Cuestiones de Arte Contemporaneo. Hacia un nuevo espectador en el siglo
XXI




Camnitzer — uno de los principales artistas educadores contemporaneos — plantea una asociacién

entre la apreciacion del arte, objetivo cldsico de la pedagogia artistica, con el concepto de o4, 4
uen tegra una dimension pedagoglca Y ofrece una opcién diferente a la ?gf

relacion entre arte educacién y publico, no obracentrlsta es decir, aquella donde la obra/objeto

es vista como un icono;sino que “problematizadora”, donde el espectador/ ciudadano, accede a

una relacién compleja de problemas/soluciones, accediendo al modo de pensar del arte. £/ desafio

es lograr que el observador entienda una obra en particular por cdmo fue solucionado el problema

consumo cultural

al cual la obra se refiere™. Esta vision se distancia del “apreciar arte”, aproximandose a un
enfoque de “pensar arte”. La conjuncion entre sensibilidad y concepto articulardn el
desenvolvimiento de las experiencias estéticas del arte contempordneo, tanto para los artistas

como para los receptores de las obras de arte.™

El objetivo del proceso de acercamiento o acceso formativo a las artes deja el énfasis en la obra de
arte o el artista. El objeto de arte deja de ser prioritario en si, se trata de centrarse en su potencial l
como generador de pensamiento transformativo. El artista deja de ser el centro, se trata
aproximarse al problema que estd abordando y la solucién que éste propuso, y desde ahi, qué
otras soluciones podrian proponerse. Es una posicion desde una perspectlva educativa, donde el

“espectador” se sale de la posicién subalterna de consumo del arte, v asume s,u,ootenual creativo

\-—————"""’
@\&Am el propésito no es otro que el fomentar procesos para flexibilizar la mente, procesos
de pensamiento para la innovacion y la transformacién en cqgvlquier situacion de ensefianza y-
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Mediacién artistica /Vébif%f &?sz%

aprendizaje.

/ A N

Los procesos de formacién de publicos se tienen a asociar, a modo de sinénimos, con los procesos WM«%
de mediacién cultural y mds especificamente con la mediacién artistica. Lo que en parte tiene su '
razén en el hecho que la mediacién es el proceso o metodologia que se hace cargo de generar una
experiencia de vinculo entre las obras, los artistas y la ciudadania (o los publicos). Por lo mismo es
una herramienta que se usa mayoritariamente en los espacios artisticos, para generar una relacion
entre las obras o producciones artisticas que se programan y los publicos que asisten a estos
espacios.

La mediacién artistica es entendida — segin Carmen Morsch - como una prdctica de educacion
artistica que se desarrolla en espacios de educacion no formal, y que pretende poner en juego la
funcién de la educacién artistica de “explicar el arte”. La mediacion artistica es también cultural en
tanto se entiende necesariamente como una intervencion social que responde a la necesidad de
transformar relaciones sociales, haciéndose cargo de los factores de naturaleza simbdlica que
inciden en las barreras de acceso a la participacion cultural y al arte en todas sus expresiones.

12 Camnitzer, L. Los limites de la Curatoria
13 Idem



Asi, la mediacién artistica es un campo dentro de la mediacién cultural de caracter mas especifico,
y constituye toda la gama de intervenciones y relaciones que el/la mediador/a incita entre la obra
artistica y su recepcién en el pablico, una posibilidad de didlogo en un acto circular de experiencia
y aprendizaje.

En educacidn, y en particular en educacién artistica, hay dos grandes tépicos asociados a la
mediacién, por una parte la mediacion como diddctica, y por lo tanto la mediacién desde la
perspectiva de los procesos de aprendizaje, y la mediaciéon como una metodologia para el logro de
objetivos asociados a la formacién de publicos (o audiencias). Esta dltima establece modelos
diferentes, sin embargo parece comun la idea de una serie de herramientas, procesos y/o
experiencias que “median” la relacidén o interaccién de las obras artisticas y los artistas con los
publicos. La primera en cambio, es la obra la mediadora de un proceso de aprendizaje en las
personas, es el arte fomentando procesos de pensamiento para la innovacién y la transformacién
en cualquier situacidon de ensefianza y aprendizaje.

La diferencia entre estas dos visiones se puede entender mejor al reconocer que hay un método
utilizado mayoritariamente por las instituciones artisticas y culturales para la creacién de material
de mediacidon que es tomar la obra como punto de partida. Sin embargo hay otros modelos que
buscan ir “alrededor de la obra de arte para estimular situaciones de pensamiento similares a las
que llevaron a la creacién de esas obras”*.

Los objetivos de los procesos de mediacion desarrollados desde las instituciones artisticas pueden
distinguir, no siempre de forma explicita, entre el acceso de la ciudadania a las expresiones
artisticas y el de propagacién del mercado artistico. Es decir, van desde la légica de los derechos
culturales (acceso y participacién), la de formacion de quienes acceden, hasta los de la
sustentabilidad de la industria. Como en muchos procesos en el ambito educativo, el concepto de
mediacién se ha extendido sin que ello suponga un cabal conocimiento y manejo de los procesos
didacticos, incluso en algunos espacios simplemente le han cambiado el nombre al modelo
tradicional de visitas guiadas, metodologia mds bien conductista, y de formato oral, muy distantes
de un proceso de produccién de conocimiento critico. Lo que nos aleja de la misién fundamental
de una exposicion o presentacién, que es “lograr que el espectador comprenda la importancia del
problema, entienda su solucién, y que se embarque en la continuacién de la investigacion a la que

apunta la obra.”*

Cuadernos v cartillas de mediacién

Hoy, la mayoria de los Centros Culturales, Museos y Teatros acompafian la programacién de sus
obras con cuadernos o cartillas de mediacidn, elaborados por equipos propios o externos que se
han especializado en esta materia. La mayoria de éstos materiales no tienen una distincion de
destinatario, siendo utilizados tanto para publicos adultos como en proceso de desarrollo.

 programa Arte como Educacién (L. Camnitzer y otros)
15 camnitzer, L. Los limites de la curatoria




La estructura de estos recursos es bastante similar, considerando textos e imagenes informativas
de la(s) obra(s), del/la artista, de sus intérpretes {principalmente en el caso de la musica y las artes
escénicas), agregandose textos y reflexiones de los contextos que permitan una mejor
comprension de la obra o montaje al que se accede. En general el objetivo es ofrecer al publico
mas herramientas para la apreciacidn y disfrute de las producciones artisticas.

Este material es diferente cuando considera un objetivo pedagdgico formativo, especialmente
dirigido a grupos escolares. La principal diferencia es que éstos materiales distinguen no solo un
publico especifico, sino que ademéas un mediador permanente, como es el/la profesor/a. De esta
manera se transforma en un material de colaboracion con el proceso de aprendizaje mediado por
los/as docentes, posibilitando experiencias de aprendizaje activo, que permitan una comprension
inteligente y significativa sobre y a partir de las obras de arte.

La organizacién de los cuadernillos de mediacién para escolares es diferente, ya que considera
actividades a realizar en el aula de manera previa al encuentro con la obra, con el objetivo de
Sensibilizar y abrir el campo de conocimiento relacionado con la tematica de la obra, levantar
investigaciones o generar reflexiones previas sobre las problematicas que aborda la obra, y
favorecer la expectativa y la actitud reflexiva ante la presente obra. La propuesta de actividades a
realizar en el espacio cultural, frente a la obra en el caso de las artes visuales o en un momento
previo o posterior en el caso de las artes escénicas, audiovisuales o musicales, es entendida como
una segunda etapa en un proceso, a lo que se puede incluir el encuentro con los artistas,
creadores o intérpretes. Este momento puede ser mediado por otros agentes educativos y no
necesariamente por los/as docentes. Finalmente el disefio del proceso contempla una propuesta
de actividades de aula posteriores al encuentro, las que permiten favorecer la valoracion reflexiva
de la experiencia artistica y de la(s) obra(s) en particular, integrar las experiencias y conocimientos
relacionados con la obra, favoreciendo el aprendizaje significativo a través de una la reflexién
critica sobre los problemas que se trataron o reflejaron en la(s) obra(s)

En los ultimos afios, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, desde el Departamento de
Educacién, ha generado una coleccién de Cuadernos Pedagégicos, otro formato posible de
formacién o acceso formativo a las artes. La diferencia es que estos cuadernos no hacen referencia
a una obra o exposicién en particular, sino que abordan un area artistica especifica a través de la
obra de un/a artista o grupo de artista en especifico, desarrollando a partir de éste un texto que
incluye elementos de contexto histérico, artistico y cultural, para que los docentes desarrollen
unidades didacticas desde las disciplinas artisticas, como también con otras disciplinas e
interdisciplinariamente.

La curadoria pedagdgica

La 6ta version de la Bienal de MERCOSUR que tuvo lugar en Porto Alegre en 2007, que contd con
Gabriel Pérez Barreiro como curador en jefe, acufid el concepto de curadoria pedagdgica,
ocupando ese rol (Curador Pedagégico) el artista uruguayo Luis Camnitzer. Ajena a la selecciéon de
obras, se preocupé por el acceso a ellas y su repercusion en el piblico estudiantil y el visitante.
“Actué como los ojos representantes del publico”. Aqui el criterio no fue el tradicional de los
museos con su misién de lograr la “apreciacién” de las obras, sino el lograr un desencadenamiento
de procesos creativos en el espectador.16

'8 Camnitzer, L. Las Fronteras de la curatoria




Este primer ejercicio, que luego se prolongd en las versiones siguientes, rompe la relacién de
verticalidad y dependencia de los/as mediadores/as y educadores/as de museos y otros espacios
artisticos de los curadores y los propios artistas, que desde su formacién y concepcién tradicional
se mantienen separadas como dos disciplinas ajenas entre si, alimentando una desconfianza
mutua entre ellas. Instala lo educativo y la mediacién como elementos fundamentales, en el
mismo nivel de relevancia que los artistas y las obras. La vision de Camnitzer, apoya por Pérez
Barreiro fue, que en lugar de ser una bienal de arte con un apéndice educativo, la institucion se
convirtiera en una entidad pedagdgica que hiciera una exposicién cada dos afios.

¢Cémo se planted este cambio de paradigma? Camnitzer sefiala lo siguiente:

El énfasis especial fue sobre la comunicacién con el publico, cuidando el lenguaje corporal, el
papel de las declaraciones y la atencidn puesta a las preguntas. Menos importancia fue dada a
la parte de historia del arte. Consideramos que el mediador no estaba alli para dar charlas
sobre arte o para salvar un examen propuesto por el publico. EI mediador estaba para
compartir constructivamente su ignorancia sin pasar vergiienza. El concepto de ignorancia en
este caso significa tener conciencia de aquello que no se sabe y por qué no se sabe. En lugar de
ocultar la falta de conocimientos se estimuld que especularan junto con el publico para
trascender las fronteras de lo que sabian. El propésito era de generar la necesidad de
investigacion tanto para ellos mismos como para aquellos que proponian preguntas.

La 6ta version de la Bienal de MERCOSUR demostré que existe la necesidad de una educacién mas
apropiada para los curadores de arte, como también una preparacién mas completa de los
educadores de arte. Y por sobre todo, que el limite entre arte y educacién no hace mas que restar
posibilidades, particularmente en el objetivo de proceso de produccién de conocimiento critico
por parte de los/as nifios/as y jévenes, como también de los mismos docentes.

4. Elementos claves para un modelo de desarrollo de publicos culturales en proceso de
desarrollo

1. Volviendo a los “planes de formacién de publicos desde temprana edad” que proponen
varias de las politicas sectoriales, hay un consenso en que éstos deben estan directamente
asociados al sistema escolar, se declara a su vez su materializacién a través de intervenciones
dentro y fuera de los establecimientos educacionales, es decir, apela a la colaboracién entre
ambos sistemas (formal y no formal). Ademds plantea la articulacién de organismos e
instituciones, publicas y privadas, implicadas en el proceso de formacién preescolar y escolar. Y
una ultima definicién tiene que ver con promover la formacién de publicos con vinculacion a las
practicas culturales de los territorios.

Entonces, una primera definicién es que estos tres elementos deben estar a la base del disefio de
un plan o politica de formacién de pablicos tempranos o en proceso de desarrollo:

1) La colaboracién entre el sistema escolar (ensefianza formal) y el sistema artistico — cultural
(ensefianza no formal e informal).

2) La participacién de organismos e instituciones, publicas y privadas que trabajan en la
temadtica con infancia y juventud. _

3) La pertinencia territorial de los procesos y acciones.




En el &mbito publico, uno de los modelos que mejor refleja esta relacion es el Programa Acciona,
cuya estrategia contempla la colaboracion entre artistas y docentes a través del componente de
Proyectos, y entre establecimientos educacionales y centros de arte y cultura por medio del
componente de Mediacién.

Mediacion

Formacion
audiencias

Ay C: Oferta de Arte y Cultura

E: sistema Educacional Escolar

En &reas artisticas mas especificas hay otros programas con una importante trayectoria, como es
el caso en la literatura de Didlogos en Movimiento, que establece un proceso de comunicacién y
conocimiento entre escritores y estudiantes, articulado por un docente. Por su parte la Cineteca
Nacional, en el drea de cine, se destaca el proyecto Cine en la Escuela y los clubes escolares de
cine, que propician espacios de reflexion critica en los estudiantes a través de obras

cinematograficas nacionales.

2. Estos planes o politicas no pueden tratar de manera indiferenciada a los nifios, nifias y
jévenes, y deben considerar las distinciones que ofrece Colomer (o similares) para el desarrollo de
estrategias y acciones. De ahi que los grupos a tratar en el disefio deber ser:

a. Infancia: Ambito escolar
i. Educacién Parvularia
ii. Ensefianza Basica
b. Infancia: Ambito familiar
c. Adolescencia:
i. Ensefianza Media
ii. Grupo de pares

3. En el caso de los nifios y nifias, es decir, para este segmento especifico de publicos en
desarrollo, debemos seguir insistiendo en la idea de un acercamiento a las artes de manera global,
como acceso a los procesos de pensamiento, creacion y produccién creativa - artistica, y no tanto

a las artes disciplinarias.




De ahi que el plan de formacién de publicos de estos niveles debe ser comun para todas las areas
artisticas, entendiéndose como base o sustrato de las politicas sectoriales, sobre el cual, en una
etapa siguiente, cada una de las dreas artisticas edifica las politicas de su sector correspondientes

a las edades siguientes.

Pablicos
adultos

areas artisticas 3

" ARTES ARTES

MUSICA " AUDIOVISUAL . 2

ESCENICAS  VISUALES

Pdblicos en proceso
de desarrollo

Ed. Basica Ed. Media
1 Ed. Parvularia 2 Grupo de pares
Nifios/as en familia

Se disefia un plan de 3 niveles o etapas. El nivel 1 y 2 corresponde a los publicos en proceso de

desarrollo, y el 3 a los publicos adultos.

El nivel 1 es la base, y se nutre de experiencias de acceso formativo a las artes, a procesos y
productos, que apuntan al desarrollo de habilidades de pensamiento artistico. Considera
principalmente el trabajo con primera infancia e infancia, con nifios y nifias de la educacién
parvularia y ciclo basico (primer ciclo). El trabajo es en y con el sistema escolar, su articulacion con
programas educativos de organizaciones de arte y cultura (centros culturales, museos, teatros,
festivales, etc.), quienes ofrecen también programas a grupos familiares con nifios(as).

El nivel 2 sigue correspondiendo a publicos en proceso de desarrollo, especificamente a los grupos
adolescentes, distinguiendo el trabajo especifico con grupos escolares, en la misma dinamica de
colaboracién antes sefialada con espacios de arte y cultura. A lo que se suman estrategias de
trabajo con grupos de mayor autonomia, principalmente a partir de los espacios culturales y
comunitarios. En este nivel, principalmente desde la légica artistica curricular, hay mayor
especializacién o distincién del trabajo con dreas artisticas y disciplinas especificas. Los programas

por lo tanto parten en su diferenciacién y especificidad.

Finalmente el nivel 3 corresponde a un plan de trabajo especifico con puablicos adultos y es
disefiado de manera auténoma por los diferentes sectores y areas artisticas.




4.

La gran pregunta es por la responsabilidad directiva de estos procesos, en otras palabras:

éa quién le corresponde el desarrollo de este objetivo? Desde nuestro punto de vista es un rol
compartido entre educacion y cultura, por lo tanto, un desafio permanente en esta materia es la
relacidn de colaboracién - a mediano y largo plazo - entre instituciones educativas y culturales.

Esto implica, desde el punto de vista de las instituciones culturales, abordar de forma sustantiva el

desarrollo de dreas de educacion / mediacion. Especialmente en las instituciones puablicas como

los centros culturales municipales y similares.

Lo anterior supone resolver aspectos tales como:

Equipos estables de educacién y mediacidn artistica/ cultural

Equipos con formacidn adecuada en arte y educacién

Recintos acondicionados con espacio y equipamientos para programas educativos
Desarrollo de material pedagdgico tanto para el uso en los espacios como para el ambito
escolar

Presupuestos especificos

Modelos de gestién institucional (alianza programacién — educacion)

La sostenibilidad de estos programas dificilmente se logrard sin un trabajo mancomunado entre

instituciones gubernamentales, organizaciones no gubernamentales y empresas privadas.




ANEXO 1

PROGRAMAS DE MEDIACION DEL MINISTERIO DE LAS CULTURAS LAS ARTES Y EL PATRIMONI!O.
SECRETARIA DE LAS CULTURAS Y LAS ARTES

1. ACCIONA MEDIACION (Departamento de Educacién)

El programa Acciona incorporé en su estrategia de implementacién el componente de Mediacién,
con el objetivo de aportar a la formacidn de las personas — especialmente nifios, nifias y jovenes —
en su desarrollo artistico y cultural, y fortalecer el acceso libre, informado vy critico a la diversidad
de manifestaciones artisticas y culturales a nivel local, nacional e internacional, la apreciacién vy
disfrute de ellas, y la valoracion del legado y memoria artistica y cultural como agente de
fortalecimiento de la identidad individual y colectiva, y de valoracién de la diversidad cultural.

Estructura de los proyectos de Acciona Mediacidn. Acciona propone las siguientes etapas previas
al disefio de un proyecto de mediacién:

a. Reconocer una experiencia posible de transformarse en un proyecto de mediacién.
Investigar, observar y/o asimilar, manifestaciones artisticas capaces de ser mediadas,
reconociéndolas como una oportunidad de aprendizaje y fortalecimiento del proceso
educativo que se estd desarrollando en la escuela y comunidad.

b. Seleccionar manifestaciones artistico-culturales y/o saberes tradicionales capaces de ser
mediadas/os. Elegir proyectos y/o actividades de mediacion artistica destinados a
escolares, e idealmente con material educativo asociado, a fin de lograr un aprendizaje
teédrico y/o técnico en los y las estudiantes.

c. Facilitar el proceso de aprendizaje. El proceso de mediacidn se apoya en herramientas
pedagégicas que favorecen una comunicacion vinculante e interactiva con la obra,
generando una experiencia significativa en el grupo mediado. Estas herramientas pueden
ser dispositivos o estrategias didacticas de apoyo para el o la mediador/a.

d. Establecer un modelo de seguimiento capaz de vincular el contexto de los y las
estudiantes con los objetivos del proyecto y asi poder evaluar el grado de significancia que
tuvo. Definir un modelo que permita identificar los aprendizajes logrados, evaluar la
gestion de la propuesta y realizar los ajustes necesarios en caso de ser requeridos.

El siguiente cuadro esquematiza el proceso de elaboracién de un proyecto de mediacion:

Previo a la Los/las mediadores/as, junto al/la docente, dan inicio a la etapa de
= g g manifestaciéon | contextualizacién histdrica, técnica o tedrica. En este momento, es
£ 9&’ g artistica y/o posible identificar los grados de cercania y hacer una evaluacién del
a g g saber grupo que se va a mediar.

tradicional.




Durante la Es importante considerar que esta metodologia no se aplica a todos los
o experiencia, es | lenguajes de la misma forma. Sugerimos que segin la manifestacién
% o el momento elegida se desarrolle el momento; por ejemplo, si es una obra teatral,
g § en que se de danza, cinematografica o musical, las intervenciones y
g E “vive” la resignificaciones se desarrollaran una vez terminada la obra. En cambio,
g E manifestaciéon | si se trata de obras ligadas a las artes visuales, |a artesania o a cualquier
gb = | artistica y/o otra manifestacion artistica no escénica, se espera que el/la mediador/a
@ saber integre los conceptos tratados en el aula y pueda empezar a construirse
tradicional. la resignificacion durante la experiencia.
o Posteriorala | Se dainicio a la reflexién, momento en el que los/as docentes pueden j
% e | manifestacién | vincular un contenido curricular y trabajar junto a los/as
g g artistica y/o mediadores/as. Se espera que sea el momento (uno o varios) de
E g saber desarrollar actividades de caracter artistico en las que los y las
% > | tradicional. estudiantes sean capaces de generar un cierre comprensivo de los
= conceptos tratados durante el proceso.

2. PROGRAMA DIALOGOS EN MOVIMIENTO (Departamento de Fomento, Secretaria del
Libro)

E! programa Didlogos en Movimiento es un programa del Plan Nacional de la Lectura que busca
fomentar la lectura mediante el encuentro entre jovenes de ensefianza media y autores
nacionales e internacionales y sus obras.

El Programa busca facilitar a los jévenes el encuentro con la lectura. A través de un proceso lector
participativo, mediado por el docente, y el espacio de didlogo con el autor de la obra leida, se
espera despertar en los jovenes el interés por la lectura, invitandolos a disfrutar de la reflexion
como una experiencia compartida, que se construye mediante el intercambio de ideas, opiniones
y la validacién de sus puntos de vista. El docente es la clave para lograr estos objetivos. Es quien se
transformara en mediador de la lectura, un puente que proveera a los lectores los materiales de
lectura e implementard las estrategias adecuadas para abrir el texto, descubriendo nuevas
lecturas a partir de la interpretacion que él mismo y los jévenes lectores realicen.

Su implementacion:

1. Convocatoria del grupo de lectura

Cada establecimiento buscara la mejor estrategia para convocar a sus estudiantes a participar.
Estos podran ser de un mismo curso o de varios cursos y/o niveles, de acuerdo a las
posibilidades y la realidad escolar. Si el establecimiento cuenta con biblioteca escolar CRA, el
coordinador o el encargado de esta podra apoyar con la convocatoria, junto con disponer
espacios y materiales de lectura, como otros titulos del autor, por ejemplo.

Es importante considerar que el programa es una oportunidad de acercar a los jévenes a la
lectura, por lo que no es recomendable que responda a las légicas de lectura obligatoria, sino
gue sea una instancia de caracter voluntario.



2.

Recepcion de los materiales de lectura

Los docentes recibirdn los siguientes materiales de lectura para el proceso de mediacién:

3.

Carta del autor, dirigida a los estudiantes: El docente-mediador recibird una carta escrita
por el autor, dirigida especialmente al grupo que leerd su obra. Esta carta tiene por
objetivo motivar a los jovenes e invitarlos a la lectura de los textos.

Libros o textos impresos: Corresponden a la o las obras del autor invitado al
establecimiento. Es importante mencionar que los escritores invitados al programa son
autores, nacionales o extranjeros, seleccionados por premios o concursos vinculados al
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. El establecimiento recibira entre quince y veinte
ejemplares de uno o mas titulos del autor. Al finalizar el programa deberd quedar un
ejemplar en la biblioteca escolar CRA u otra del establecimiento; un ejemplar en manos
del docente para futuras actividades y el resto de los ejemplares como acervo para los
jévenes participantes.

Proceso de lectura y mediacion

Se espera que entre la recepcion de los libros y el encuentro con el autor haya alrededor de un
mes de preparacién y lectura con los estudiantes.
De esta manera, se sugieren las siguientes etapas:

Inicio de la mediacién de la lectura: esto ocurre al recibir la carta del autor dirigida a los
estudiantes. La carta motiva a los jévenes a investigar mas sobre el autor, leer su obra,
buscar otros materiales de lecturas relacionados y también a responder la carta.

Proceso de lectura: el docente-mediador presenta el texto y entrega algunos elementos
del contexto de produccidn de la obra, incentivando la lectura a través del analisis y la
comprensién, relacionando el contenido de esta con la realidad y la experiencia de cada
participante.

Durante el proceso de lectura del texto, pueden aplicar, entre otras, las siguientes
estrategias de mediacién que les servirdn de ayuda para socializar las apreciaciones e
interpretaciones de los estudiantes sobre la obra. Estas son:

a. El club de lectura. El club de lectura es una instancia creada para compartir el
placer por la lectura, comentar y debatir sobre un texto leido, interactuar vy
compartir ideas y percepciones poniendo en valor la vision personal y diversa de
una lectura. Surge de la voluntad de reunirse de forma regular para compartir un
texto.

b. Lecturas en voz alta. La estrategia de lectura en voz alta permitird despertar en los
jévenes un vinculo con la obra y, sin duda, disfrutaran de la lectura compartida. La
lectura en voz alta y el ejercicio de escuchar son herramientas de participacion que
podran realizar en conjunto, y que se potenciara con espacios de lectura personal.

C. Sesiones “Dime” “Dime”. Es un enfoque de mediacién creado por el investigador
inglés Aidan Chambers que propone reemplazar la pregunta “ipor qué?” por la
invitacién “dime”. Esta estrategia, como la anterior, podrd ser incorporada en
clubes de lectura, o bien ser aplicada en otras instancias de acuerdo al medio
determinado en que se realice la lectura de la obra.

Momento de encuentro y didlogo con el autor
El momento mds esperado de la implementacién del programa Dialogos en movimiento es
el encuentro y didlogo con el autor. Es la instancia en que los jévenes pueden transmitir




sus apreciaciones y comentarios sobre la obra leida al autor en persona y eso, sin duda,
deja una impresién duradera en ellos. El encuentro se puede realizar en la sala de clases,
en la biblioteca escolar CRA del establecimiento o en algln espacio cultural asociado o
cercano al establecimiento, como la biblioteca publica o un centro cultural.

5. Continuidad de la experiencia
Después de haber experimentado un proceso de lectura compartido y el encuentro con el
autor, muchos jévenes quedan motivados por la lectura de una manera inmediata y
efusiva, que puede ser también fugaz. Es importante entonces coordinar, con el encargado
de la biblioteca escolar o comunal, que se encuentren disponibles para los estudiantes
otros titulos del autor o materiales de lectura relacionados con la teméatica de la obra
leida.

El vinculo con la biblioteca publica mas cercana puede ser un gran estimulo para el camino
lector, asi como la busqueda de informacién y descarga de libros gratuitos en medios
digitales como la Biblioteca Publica Digital del Sistema Nacional de Bibliotecas PUblicas
(www. bpdigital.cl).

En este ambito, una experiencia motivadora para estimular el camino lector de los jévenes
es el formato audiovisual para la grabacidén de las experiencias lectoras. Asi, existen los
booktubers, jovenes que, con una camara, realizan resefias y recomendaciones literarias
de libros y las comparten en canales de internet. Esto ha generado un acercamiento de los
jévenes a la lectura, pues por medio de las distintas redes sociales se han creado extensas
comunidades virtuales lectoras, con canales que tienen mas de 1.000 suscriptores y
30.000 visualizaciones en promedio.

El docente podra motivar a los estudiantes a conocer estas experiencias digitales y
elaborar un video, de sus interpretaciones literarias, para compartir en internet.

3. APRECIACION DE LA MUSICA (Departamento de Fomento. Secretaria de la Musica)

En el contexto de implementar y dar seguimiento a la Politica Nacional de la Musica 2017-
2022, el Programa de Apreciacion de Musica Nacional, se inserta dentro de la medida que
indica: “Elaborar e implementar un Plan Nacional de Formacién de Pudblicos Preescolares y
escolares para la Musica 2017-2022”, cuyas medidas de accion:

a) Articular organismos e instituciones, publicas y privadas, implicadas en el proceso de
formacién preescolar y escolar en todo el territorio nacional en torno al fomento de la
apreciacion musical.

b) Disefiar e implementar planes regionales de formacién de publico preescolar y escolares
para la mdusica, con un enfoque de descentralizacidn programaticas y de recursos.

Con el objetivo de:

a) Incrementar la presencia de los contenidos de musica en los curriculos escolares en todos
sus niveles.




b) Estimular la valoracién de la musica como fendmeno artistico, cultural y social en el
contexto preescolar y escolar.

éiQué es Mediacién Cultural? Entenderemos por Mediacién a la muestra y/o exhibicion de
obras de artistas, que seran sujetas a un proceso previo de reflexidon por parte del receptor.
Este proceso sera estimulado y guiado por un mediador artistico musical.

En esta oportunidad seran obras financiados por el Fondo de la Musica y estara destinado a
estudiantes entre primero bdsico y primero medio.

éCémo? Transformando la circulacién de las obras en una experiencia estética, cultural y
educativa mediada. Se espera lograr asi una vinculacion mds profunda del trabajo de estos

creadores musicales y su obra especifica con las comunidades educativas.

Modelo de implementacion del Plan:

Sesion 1. Apreciacion artistica musical/cultural.

El mediador y el profesor presentaran las obras musicales a los estudiantes. Se hard a través
de una audicién que puede ser un extracto parcial o mas global de la obra. Esto con el
objetivo de familiarizar a los estudiantes con la experiencia que tendrédn en vivo. De acuerdo
a la necesidad y especificidad del auditorio (edad), se situara de manera comprensiva y clara
la obra en su contexto histérico y social. Cuando nos referimos al concepto histérico y social,
lo hacemos respecto a la obra como producto de un momento cultural. Un trabajo artistico
que se relaciona con ciertos hitos y movimientos contempordneos y no un producto aislado.

Sesién 2. Trabajar el contenido lirico.

La idea de este mddulo es abordar la obra en su dimensidn discursiva, poética, narrativa y
literaria. Es importante aqui la participacion, la opinién y percepcion respecto del discurso
poético contenido en la obra. Se puede aqui desglosar las metaforas, las figuras literarias que
el autor utiliza. Se puede trabajar sobre los textos de autor de manera audiovisual,
estableciendo relaciones con artistas y letras del mismo género o estilo.

Sesién 3. Obra y creador.

En esta sesién se suma el creador de la obra acompafiando al mediador. Ellos desarrollan una
conversacién con el objetivo de compartir el proceso creativo del artista, las caracteristicas de
su obra, su biografia como mdusico y su pertenencia a una escena y un momento historico.
Sesidn 4. Experiencia integral.

La obra se muestra en vivo en el establecimiento elegido. Ello como una manera de
consolidar los contenidos expresados y compartidos en las sesiones anteriores. Es importante
sefialar que la dltima sesién tiene las caracteristicas de una muestra guiada. El autor de la
obra debe preparar un concierto que genere una cercania con el publico. Hacer alusiones al




proceso creativo que lo condujo a escribir o realizar su trabajo. Se sugiere insistir en la idea
del desarrollo de su obra dentro de un contexto cultural.

NOTA: Enfoque Triangular

La mayoria de estos programas encuentran su fundamento metodoldgico en el “Enfoque
Triangular”, proceso desarrollado por la educadora brasilera Ana Mae Barbosa. Elaborado desde
un contexto latinoamericano, es una de las metodologias mas destacadas para el trabajo
articulado entre las escuelas y los espacios culturales.

Incluye la relacién entre el hacer (1), el ver (2) y la contextualizacién (3) (esta ultima puede ser
histérica). Este enfoque empieza a ser elaborado en el Museo de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Sao Paulo, bajo la direccién de Barbosa, y se extendié a la red municipal de
escuelas de Sao Paulo cuando Paulo Freire era el Secretario de Educacién

En el enfoque triangular, el hacer, el ver y la contextualizacién son momentos o0 procesos que no
necesariamente se tienen que trabajar en un solo dia en la sala de clases. De hecho, un dia se puede trabajar
con el “ver”, otro dia con el “contexto” y otro dia con el “hacer”. No hay una secuencia de trabajo prefijada;
se puede comenzar incluso con la contextualizacidn. Este es un enfoque metodoldgico que el profesor
transforma en una metodologia con su quehacer propio. También es un enfoque que puede tratar del arte,
de la cultura visual, que se puede trabajar con imdgenes producidas por otros medios que no son solamente
los medios artisticos, como la televisién, la computadora, el arte callejero, en fin, todo tipo de imagen u
objeto o concepto de arte sirve.”’

Y Ba rbosa, A.M. (2013) Aprender el arte. La imaginacion y el contexto. Conferencia en el Primer Seminario Internacional
de Educacién Artistica. Santiago, Chile




ANEXO 2

Catalogo de experiencias existentes en Chile vinculadas a la formacién de publicos en proceso de
desarrollo*®

a. INFANCIA: AMBITO ESCOLAR
i Educacidn Parvularia

Nombre
programa

Instituciéon
Responsable

Area
Artistica

Descripcién./ Metodologia

Acciona

Ministerio de
las Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Todas las
areas

Si bien el Programa Acciona no ha desarroliado una metodologia
especifica para el trabajo en el ambito de la Educacién Parvularia,
se considera en algunas regiones su implementacion en estos
niveles. El énfasis se da en el acceso a la experiencia artistica por
parte de los nifios y nifias, a través de la participacion de un/a
artista en colaboracién con el/ la educador/a, en la planificacién y
generacion de proyectos que integran o se articulan a través de las
artes.

El Arbol de la
Vida

Museo Violeta
Parra

Musica y
Artes
Visuales

El recorrido comienza con los dispositivos interactivos de la Sala
Educativa, donde las y los participantes podran valorar la obra
visual y musical de Violeta Parra a través de la experiencia sensorial
y ludica. Luego, el museo los invita a conocer de forma
participativa, aquellas obras y objetos de la exhibicién que permita
a nifios y nifias identificar su entorno natural y cultural en el trabajo
de Violeta Parra, potenciando y favoreciendo su crecimiento
auténomo, capacidad de observacidn, reflexion y creacién. Para
complementar su visita de manera ludica y acorde a sus programas
de estudio, las y los participantes creardn su propia interpretacion
de “El Arbol de la Vida”, relacionandolo con el drbo! genealdgico y
su conexiéon con la familia, trabajando ludicamente la técnica
artistica del collage con diversos materiales reciclados vy
reutilizados.

Erase una vez
Violeta

Museo Violeta
Parra

Cuenta
Cuentos

El recorrido comienza con los dispositivos interactivos de la Sala
Educativa, donde las y los participantes podrén aprender sobre la
vida y obra de Violeta Parra explorando con los diferentes sentidos.
Luego, el museo los invita a descubrir de forma participativa
aquellas obras de la exhibicion que aluden a aspectos biograficos y
artisticos de Violeta Parra, que les permita conocerla desde su
infancia y como fue cultivando su amor por la musica, el bordado,
la pintura y nuestras tradiciones populares a lo largo de su historia.
Para complementar su visita de manera lidica y acorde a su
programa de estudios, nifias y nifios participaran de una sesién de
cuenta cuentos sobre la historia de Violeta Parra, cuyos personajes
necesarios para el relato seran confeccionados por ellas y ellos
previamente.

Programa
Museo +
Escuela

MAVI (Museo
de Artes
Visuales)

Artes
Visuales

Visitas mediadas de jardines infantiles a exposicién permanente
“Wenu Pelon”.

Método Interfaz — MAVI: Para mejorar la calidad de los servicios
educativo, se trabaja con un modelo de ensefianza distinto al de
otros museos chilenos. Este método es un modelo de comunicacién
flexible y abierta, entre el lenguaje de la obra/artista, el publicoy el
espacio de conexion. Con este modelo nuestros usuarios de visitas

18 Una de las fuentes utilizadas para este catélogo ha sido el texto “Catastro de infraestructura cultural

publica y privada”, CNCA, 2017.




participativas experimentan tres fases:

Fase |: Apertura de los sentidos;

Fase Il: Estrategias de Pensamiento Visual y Critico;
Fase Ill: El juego en el corolario.

FAN CHILE
Festival
Audiovisual
para Nifios

Fundacién
Nativo Digital

Audiovisual

FAN CHILE Festival Audiovisual para Nifios, es un evento cultural y
ciudadano donde nifios y nifias son protagonistas y los/las
asistentes pueden disfrutar de lo mas selecto de los contenidos
infantiles para cine y TV, de todo el mundo, completamente gratis.
Se realiza en diferentes comunas de Chile y nifios y nifias son el
Gran Jurado (pueden votar online o en los centros de exhibiciény
votacién habilitados en distintas comunas del pais).

Ensefianza Basica/ Media

Nombre
programa

Institucién
Responsable

Area
Artistica

Descripcion / Metodologia

Acciona
(Mediacién)

Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Todas las
areas

El objetivo del componente de Mediacién del programa Acciona
es generar espacios formativos para los estudiantes a través de
una herramienta educativa que pone énfasis en los procesos de
transformacién personal que la experiencia artistica genera, por
sobre la mera produccién artistica. Dispone de didacticas y
pedagogias para la comunicacion vinculante e interactiva entre los
y las estudiantes con la obra, generando una experiencia
significativa en el grupo mediado. Este proceso considera 3
momentos: Contextualizacidn histérica, tedrica y técnica de la
obra: Instancia donde ocurre la primera aproximaciéon y
conocimiento de la obra con los y las estudiantes.
Reconocimiento de la obra: Los y las estudiantes, a través de la
experiencia artistica, identifican conceptos y reflexionan sobre
éstos. Este momento difiere si es una obra escénica o plastica. La
primera requiere una actitud de espectador/a, mientras que la
segunda posibilita la interaccién creativa.

Significacién de la obra: Instancia posterior a la experiencia,
referida a la comprension de ésta, donde los y las estudiantes se
vinculan con el contexto personal y social, a través de la creacion
de un producto o la extrapolacién de la experiencia y su
aprendizaje hacia contenidos del curriculum escolar.

Didlogos en
Movimiento

Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Literatura

Di4logos en movimiento es un programa del Plan Nacional de la
lectura, que busca promover una experiencia de lectura
participativa entre  jovenes y escritores nacionales e
internacionales y sus obras. Consiste en un proceso de lectura
compartido, mediado por un docente o mediador de lectura,
quien propicia la comunicacion e intercambio de ideas y la
validacién de la interpretacién personal como aporte a la reflexién
colectiva.

El proceso culmina con una conversacién entre los jovenes vy el
autor de la obra leida, suceso que permite naturalizar la relacién
del creador y el lector, vinculando la experiencia creativa con el
universo cotidiano de los lectores.

El programa se implementa en tres etapas:

1. Entrega de materiales de lectura: Se entrega a los
establecimientos de educacién o espacios no convencionales de
lectura, los materiales para el proceso de mediacién lectora:

= |ibros para el proceso de lectura.

®  (Carta del escritor dirigida a los estudiantes.

= QOrientaciones para el docente mediador:

2. Mediacidn lectora: Esta etapa dura alrededor de un mes previo




al encuentro entre los jévenes y el escritor.
3. Encuentro y didlogo con el escritor/a.

Programa
Nacional de
Desarrollo
Artisticoen la
Educacion

Depto.
Educaciény
Formacién en
Artes y Cultura,
Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Todas las
areas

Elaboracién de material didactico y de contenidos que promuevan
la integracion de las artes en el curriculum escolar y la vinculacién
entre los espacios culturales y establecimientos educacionales.
Para la elaboracién y difusion del material, se consideraran los
contextos culturales, a fin de promover la diversidad de culturas
que coexisten en el pafs.

Cecrea

Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Todas las
dreas

El Modelo Pedagégico CECREA corresponde a un sistema de
experiencias de aprendizaje que promueven, de forma
colaborativa, el proceso de desarrollo de capacidades creativas y
ciudadanas de nifios, nifias y jovenes (NNJ), desde la concepcién
de ciudadania creativa.

Apostamos al desarrollo integral de los NNJ como ciudadanos con
derechos y comprometidos con construccién y transformacion
creativa de su mundo

Buscamos desarrollar de forma dindmica: E! pensamiento critico
transformador; Habilidades técnicas; Reconocimiento de las
emociones y las disposiciones corporales; y la identidad, el
conjunto de repertorios de accién, de lengua y de cultura, que
permiten que una persona reconozca su pertenencia a un cierto
grupo social y se identifique con él.

Las experiencias CECREA se implementan en este entramado y
deben ofrecer estos repertorios de tal manera que los NNJ se
sientan parte de una comunidad, de una sociedad con identidad
cultural.

Plan de
Apreciacién de
la Musica
Nacional

Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Musica

El Objetivo de este Plan desarrollado por el Conejo de la Msica
es: Implementar, con base en lineamientos conceptuales sélidos y
precisos, un conjunto de acciones estratégicas que articulen a los
actores participantes del proceso cultural en la musica: Estado,
Sector Privado y Sociedad Civil, y permitan hacer frente de manera
realista y responsable a las carencias, necesidades y desafios mas
relevantes que hoy presenta el desarrollo de la misica chilena en
sus diferentes géneros, en vistas a impactar positivamente tanto
en el ambito de la actividad musical profesional, como en el
ambito del goce y acceso al patrimonio musical chileno por parte
de todos los habitantes del pais.

Las obras musicales que son mediadas en los establecimientos
educacionales son seleccionadas entre los proyectos beneficiarios
del Fondo de la Mdsica y de otras modalidades como la Linea de
Apoyo a la Circulacién de Musica Nacional (Ventanilla Nacional) y
Ventanilla Abierta Internacional.

Durante 2016, el Consejo de Fomento de la Musica Nacional
comenzé un plan piloto para la formacion de las audiencias de la
musica creada en Chile, que contemplé mediacién con escolares,
presentaciones musicales en establecimientos educacionales y
difusién del patrimonio musical de nuestros creadores

Formacién de
Plblicos y
Mediacién
Artistica
Cultural

Bafona y
Orquesta de

Camara de Chile.

(Elencos
Artisticos del
Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio)

Mdsica y
Danza

e Talleres, charlas magistrales, conversatorios, clinicas,
desarrolladas durante el periodo de presentaciones y conciertos
de ambos elencos con escolares y con los publicos y audiencias
participantes de los mismos en los territorios/comunas focalizadas
por programacién artistica, en contexto de giras por el territorio.

e Conciertos Educacionales de la OCCH con escolares de
establecimientos publicos, durante los cuales se desarrolla
interaccién cercana entre Direccién Artistica de la OCCH, sus
musicos y estudiantes en torno a la mdsica de cdmara. Considera




gestidén conjunta con seremias de educacién y establecimientos
educacionales.

Programa
Mediacién

Galeria Gabriela
Mistral,
Ministerio de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Artes
Visuales

La mediacién se refiere a aportar a la adecuada comprensién de
las précticas artisticas contemporaneas como una forma concreta
de confrontar los siguientes ejes estratégicos del servicio: acceso,
inclusién, descentralizacidn y educacién. Para ello se realizaran
programas educativos a partir de las exposiciones realizadas en
Galerfa Gabriela Mistral y con la Coleccién en conjunto con
especialistas en mediacién y educacién no formal. Se realizaran
capacitaciones para mediadores, coordinaciéon con centros
culturales y actividades especificas para alumnos y profesores de
educacion basica.

Formacion de
audiencias

Teatro Regional
del Bio Bio

Todas las
dreas

Para el 2018: Desarrollo de Formacion de audiencias destinado a
comunidad escolar de los distintos niveles abordando la
apreciacién artistica asi como también talleres para poblacién
adulto mayor.

Difusién,
transmisién y
valorizacion del
patrimonio
material e
inmaterial en
torno a las
artesanias
tradicionales
chilenas.

Fundacion
Artesanias de
Chile

Artesania

La focalizacién orientada a estudiantes de 4to a 8vo afio de
Ensefianza Basica, provenientes de establecimientos publicos y
hacia artesanos con trayectoria que estén vinculados a la temética
de la respectiva muestra de artesanfa tradicional en curso.

Escuela al Cine

Cineteca
Nacional

Cine

El Programa Escuela al Cinees una iniciativa de la Cineteca
Nacional, financiada por el Consejo de la Cultura y las Artes, que
buscar llevar el aprendizaje del cine, como arte y oficio, a las salas
de clases chilenas a través de la creacion de cineclubes escolares
en colegios de las mas diversas localidades dei pais.

Actualmente cerca de 30 los cineclubes activos, es decir, més de
400 estudiantes, componen la Red Cineclub Escolar, quienes a
través de diferentes herramientas y actividades organizadas por el
programa, se acercan al cine como espectadores criticos y
reflexivos y tienen la posibilidad aprender sobre el lenguaje
audiovisual con actividades practicas.

Las Fichas Educativas son la principal herramienta pedagodgica
para que los profesores a cargo de los cineclubes trabajen en el
andlisis de los contenidos de las peliculas visionadas. A través
de Esencia Creativa las y los estudiantes participan de una charla
con directores o actores de una pelicula. El Taller de Creacidn es
otra actividad importante, ya que a través del aprendizaje tedrico
y practico los jévenes se acercan al oficio y al lenguaje del cine, ya
no como espectadores sino como realizadores de sus propias
piezas audiovisuales.

Todos al Teatro
(El Teatro de los
Estudiantes)

Corporacién de
las artes de la
representacion y
la educacion.
CARE

Teatroy
Danza

En Todos Al Teatro realizamos adaptaciones de los clasicos del
teatro que son parte de los programas del Ministerio de Educacién

.para estudiantes desde séptimo bésico a cuarto afio de ensefianza

media de sectores vulnerables.

Para cada obra hemos desarrollado un set de actividades para que
los profesores trabajen en el aula los contenidos asociados al
género dramatico de Lenguaje y Comunicacion, tanto antes como
después de la visita al teatro.

Tras siete afios de funcionamiento, en Todos Al Teatro hemos
consolidado una metodologia de trabajo que ha transformado a
los estudiantes en espectadores activos, capaces de construir su
propio conocimiento, al mismo tiempo que comprenden el aporte




histdrico y valor estético que los clasicos del Teatro han tenido en
cada periodo de nuestra historia.

Pequefo
Municipal

Teatro
Municipal de
Santiago

Danzay
Musica

Pequefio Municipal es un programa de espectaculos de 6pera,
ballet y conciertos, en pequefio formato destinado a publico
familiar y escolar. Los distintos titulos son seleccionados
especialmente para introducir de una manera lUdica y entretenida
a los nifios y jovenes a las artes escénicas.

Todos al
Municipal

Teatro
Municipal de
Santiago

Musica

Permite que 12.000 estudiantes de establecimientos Técnicos
Profesionales y 2.000 estudiantes de pedagogia vivan de manera
gratuita la experiencia del Municipal, esto es, asistir a un
espectaculo de ballet o concierto, participar de una visita
educativa y un taller creativo, trabajar un material pedagégico en
clases y/o asistir a conciertos didacticos en los establecimiento,
todo ello en un contexto educativo del Municipal de Santiago.

£l Municipal va
a tu Colegio

Teatro
Municipal de
Santiago

Musica

El Municipal de Santiago lleva a los establecimientos diversos
conciertos didacticos de cdmara, instrumental o vocal, con el fin
de potenciar la vinculacién con las actividades culturales del
teatro. En una hora de duracién, se presenta de manera cercanay
educativa un amplio y variado repertorio de la historia de la
musica.

Formacion de
Espectadores

Corporacién
Cultural Artistas
del Acero
(Regidn de
Biobio)

Todas las
Areas

El Programa Formacidn de Espectadores, busca ser un aporte
complementario al trabajo de aula en educacion artistica, que
represente una alternativa de aprendizaje en las diversas dreas del
arte y la cultura. Propone ademds, una intervencién basada en la
vinculacién de las diversas manifestaciones artisticas como una
herramienta para promover procesos de impacto positivo en el
desarrollo de los nifios y jévenes de la Regidn del Biobio, mediante
el uso de diferentes formas de expresién vinculadas al desarrollo
creativo, trayectoria y experiencias proporcionadas por los artistas
y creadores.

El programa ofrece ademas actividades a los estudiantes con
acciones ludicas, interactivas e integradoras, vinculadas a la
programacién artistica que la corporacién realiza de forma regular
a través de su eje estratégico de Extensién Cultural hacia la
comunidad.

Para la ejecucién de éste, se realiza un completo calendario de
programacién o cartelera artistica cultural que se entrega a la los
establecimientos educacionales de la zona permitiendo a los
estudiantes interactuar con las diversas manifestaciones creativas
como la musica, artes visuales, danza, teatro, patrimonio y
literatura.

Butacas
Educativas

Teatro del Lago
{Frutillar)

Musica,
Danzay
Teatro

Las Butacas Educativas son asientos liberados de costo que se
ofrecen a la comunidad en cada uno de los eventos artisticos de
Teatro del Lago, para que quienes asistan puedan vivir una
experiencia artistica de excelencia.

Este programa nace con el primer evento cultural realizado en
Teatro del Lago, como una politica educativa para nifios y jovenes
estudiantes de todo Chiley para organizaciones sociales y
comunitarias de Frutillar.

El objetivo es que los estudiantes puedan disfrutar de un
espectaculo de calidad en un teatro de primer nivel mundial, con
artistas nacionales e internacionales y conocer diversos lenguajes
artisticos como la musica, la danza, el ballet, la 6pera, el teatro y
mucho mas.

Edu Vida

Teatro del Lago
(Frutillar)

Muisica,
Danzay
Teatro

Un primer encuentro con la creacidn artistica. Programas para
estudiantes, la comunidad y la familia.

Programa educativo que genera un primer acercamiento de nifios,
jovenes y adultos a las distintas disciplinas artisticas. A través de




un concierto o de una obra de danza, musica, teatro u dpera, y de
forma interactiva, el artista comparte con ellos su disciplina de
una manera inspiradora, didactica, educativa y participativa. Los
estudiantes aprenden junto a sus compafieros y profesores.

Espacio Activo

Centro Cultural
La Moneda

Artes
visuales

Area didactica dedicada a la mediacién de las artes visuales y
patrimoniales, pensada para todo publico, en especial estudiantes
de educacion ensefianza basica y media y nifios de educacién
parvularia.

El Espacio Activo consolidael deseo por instalar un drea
especialmente acondicionada para el desarrollo de talleres,
actividades creativas y experiencias interactivas, disefiadas en
base a los contenidos de las grandes exposiciones que realiza
el Centro Cultural La Moneda. Ademds este espacio permite
otorgar la relevancia necesaria a una gran variedad de
experiencias mediadas que el Centro desarrolla, pero que no
tenian la visibilidad que merecian.

El proyecto se forjo en base a la alianza con la Fundacion
Mustakis, lo que permitidé implementar una sala interactiva “ZIM”
permanente, que ademds tiene la cualidad de cambiar sus
contenidos y adaptarse a los lineamientos curatoriales de cada
nueva exposicion. La Fundacién aceptd el desafio que el Centro le
propuso, de abordar esta tarea de mediacién a través de
plataformas interactivas en un plan a largo plazo, lo que se ha ido
concretando con bastante éxito y satisfacciones.

Museo +
Escuela

MAVI (Museo de
Artes Visuales)

Artes
Visuales

Visitas mediadas gratuitas (colegios publicos) y pagadas (colegios
particulares). Visitas mediadas para escuelas con necesidades
especiales.

Método Interfaz — MAVI: Para mejorar la calidad de los servicios
educativo, se trabaja con un modelo de ensefianza distinto al de
otros museos chilenos. Este método es un modelo de
comunicacion flexible y abierta, entre el lenguaje de la
obra/artista, el publico y el espacio de conexion. Con este modelo
nuestros usuarios de visitas participativas experimentan tres
fases:

Fase |: Apertura de los sentidos;

Fase |I: Estrategias de Pensamiento Visual y Critico;

Fase I11: El juego en el corolario.

Itinerancias

Museo Artequin
Vifia

Artes
Visuales

Las itinerancias de Artequin Vifia del Mar consideran un programa
educativo para las exposiciones que exhibe fuera del museo. Con
sus cuatro colecciones itinerantes, el museo viaja por diferentes
zonas de la region y del pais.

Maletas
Didacticas

Museo Artequin
Vifia

Artes
Visuales

Las maletas didacticas de Artequin Vifia del Mar estan dirigidas a
profesores de primer ciclo bésico y consisten en pequefias maletas
que contienen todo lo necesario para hacer una actividad sobre
arte en clases, tratando un tema que se relaciona a las visitas
guiadas del museo. En ellas, los docentes encontraran una hoja de
instrucciones, cuadernillos de actividades para cada nifio y nifia,
tres reproducciones de fragmentos de obras del museo y un DVD
que tiene un archivo flash que guia la actividad. Las maletas estdn
dirigidas para nifios de distintas edades, con dos contenidos
distintos: colores primarios y secundarios, para nifios de 12 a 42
basico, y misterios en las obras de arte, para nifios de 52 a 82

-basico.

Encuentro de
Teatro Escolar
(ETE)

Agrupacion
Cultural ETE
Creando Teatro
{Puerto Montt)

Teatro

En este encuentro, diversos establecimientos educativos
presentan las obras creadas en sus talleres de teatro a otros
grupos de estudiantes. Su objetivo es propiciar, fomentar vy
otorgar el espacio para que los y las estudiantes puedan sentir,
expresar, opinar y crear en la etapa escolar, entendiendo el




ejercicio de creacién mediante el arte como un derecho de todo/a
ciudadano/a, especialmente de aquellos/as en crecimiento y
formacién. Lo han ido logrando con diversas redes y apoyos que
surgen en torno a las ideas que inspiran.

El proyecto surgié a partir de la constatacién de sus creadoras de
la falta de espacios para mostrar teatro escolar en Puerto Montt,
donde los/as estudiantes pudieran intercambiar sus intereses
creativos e incrementar su acervo cultural y experiencia
emocional, compartiendo y dialogando con otros/as jovenes y
profesores/as vinculados/as al arte teatral. Este encuentro no solo
propicia el desarrolio artistico, sino también educativo, y es un
aporte tanto a la creacién y difusién del arte teatral como a la
formacion de publicos.

A la fecha, ya se cuentan varios afios en los que se han ido
cumpliendo sus objetivos. Estos apuntan a: convocar a
instituciones educativas de manera inclusiva (municipales,
subvencionados, particulares, diferenciales, alternativos, etc.) a
mostrar sus creaciones teatrales y a presenciar las creaciones de
otros establecimientos; otorgar espacio para expresar emociones
y opiniones a través del teatro y también espacio para mostrar y
ver teatro escolar local; potenciar la creatividad y el desarrollo
integral de nifios, nifias y jovenes; aportar al desarrollo de los
objetivos fundamentales transversales del curriculum formal,
sobre todo al trabajo en equipo, la tolerancia a la frustracién, la
resolucién de conflictos, la concrecién de ideas, la expresion de
emociones y opiniones, con enfoque de derechos y de género.

Programa de Fundacion Arte Artes de la | Fundacién sin fines de lucro, que promueve el desarrollo de las
Desarrollo de Amaru (Arica) Visualidad artes y la cultura, especialmente para nifios y jovenes.
las Artes y DDHH Actualmente trabajando en la regién de Arica y Parinacota, en
promocion de los DDHH y Artes de la Visualidad.
Zona Didactica Museo Gabriela | Literatura Recursos digitales descargables en sitio web del Museo.
Mistral de (entre http://www.zonadidacticamuseos.cl/dibam/museodelaeducacion/
Vicufia otros)
Visitas Escolares | Museo Artesdela | Recorrido por el museo de profesores y escolares (previa
Baburizza de visualidad inscripcién)
Valparaiso
TeatroEduca Teatro Regional | Teatro TeatroEduca busca incentivar el interés artistico de los estudiantes
del Maule por el desarrollo de la cultura y las artes, apoyando la labor
docente en el aula. Espectdculos segmentados por nivel
académico que aportan al desarrollo cultural de nifios y jévenes y
con material de apoyo educativo.
Programa de Corporacién Todas El Programa Formacion de Espectadores, busca ser un aporte

Formacion de
Espectadores

Cultural Artistas
del Acero

complementario al trabajo de aula en educacién artistica, que
represente una alternativa de aprendizaje en las diversas areas del
arte y la cultura. Propone ademds, una intervencién basada en la
vinculacién de las diversas manifestaciones artisticas como una
herramienta para promover procesos de impacto positivo en el
desarrollo de los nifios y jovenes de la Regién del Biobio, mediante
el uso de diferentes formas de expresion vinculadas al desarrollo
creativo, trayectoria y experiencias proporcionadas por los artistas
y creadores. El programa ofrece ademds actividades a los
estudiantes con acciones ladicas, interactivas e integradoras,
vinculadas a la programacion artistica que la corporacién realiza
de forma regular a través de su eje estratégico de Extension
Cultural hacia la comunidad.

Para la ejecucién de éste, se realiza un completo calendario de
programacion o cartelera artistica cultural que se entrega a la los
establecimientos educacionales de la zona permitiendo a los




estudiantes interactuar con las diversas manifestaciones creativas
como la mdsica, artes visuales, danza, teatro, patrimonio y
literatura.

Este programa busca ofrecer a la Comunidad Educativa de la
Regidn del Biobio una experiencia de mediacién artistica y de
transferencia cultural, a través visitas mediadas para todos los
establecimientos educativos municipales de la regién y acciones
de mediacién en las escuelas artisticas reconocidas por el
Ministerio de Educacion en la Region del Bio Bio.

Visitas guiadas

Consiste en visitas guiadas una carga de un profesional del arte a
modo de mediacién entre la obra y el publico. Se abordaron
aspectos relacionados con la motivacién de los artistas, elementos
conceptuales y formas de las obras de arte, contexto de exhibicién
y algunos elementos de la historia del arte y del establecimiento.
El recorrido consiste en una introducciéon a la historia de MAC
Valdivia, un recorrido por la muestra y un didlogo de cierre.

En el caso de visitas destinadas a instituciones educacionales se
realiza entrega al docente responsable de una pauta de
apreciacion por correo electrénico. En este documento se
encuentran todos los contenidos para la visita y las actividades
propuestas para el conjunto en el caso, con el propdsito de que el
proceso educativo resulte verdaderamente integral y continuo.

Visitas
mediadas

Museo de Arte Artes
Contemporaneo, | visuales
Valdivia

Museo de Arte Artes
Moderno, Chiloé | visuales

Las visitas mediadas son una instancia de aprendizaje a través del
arte, que invita a los alumnos de Educacién Parvularia (Kinder),
Educacion Basica y Educacion Media a observar, reflexionar y
crear en torno a la produccidn artistica visual. Cada visita esta
pensada para 1 curso, tiene una duracién aproximada de 2 horas y
se desarrolla en dos bloques de trabajo: 12 Pensamiento Visual
(recorrido por la exposicion) y 22 Experimentacion y Creacién
Artistica (taller de creacién).

b. INFANCIA: AMBITO FAMILIAR

Nombre - Institucion Area Descripcion / Metodologia
programa: Responsable Artistica :
Desarrollo de Corporacién Mudsica, Itinerancia de los cuerpos artisticos a todas las regiones del pais y
nuevas Cultural de la danza, artes | extensién del teatro a zonas alejadas de los circuitos tradicionales
audiencias a llustre escénicas para el acceso de la toda la poblacién. En la Regién Metropolitana se
través de un Municipalidad desarrolla el programa escolar destinado a colegios de todo Santiago.
programa de de Santiago. Entrega de 6.000 entradas al Ministerio, para los espectaculos de
presentaciones | Teatro dpera, ballet y conciertos de las temporadas oficiales destinadas a
y espectaculos | Municipal de estudiantes, comunas que no tienen acceso a los espectdculos del
en todas las Santiago: municipal de Santiago, adultos mayores, escuelas especiales para
regiones. discapacitados y otros
Realizacién, ademas, de ciclos, conferencias y materiales pedagégicos
especializados en artes musicales y escénicas, exposiciones
patrimoniales y programa de visitas patrimoniales y tematicas.
Festival Ojo de | Corporacién Cine Festival de cine dirigido a nifios y nifias, cuyas categorias para la

Pescado Cultural Ojo competencia del afio 2018 son: cortometrajes; series de TV y/o web;
de Pescado largometrajes, todos para para nifios y nifias. Ademas cortometrajes
de “jévenes cineastas”. También contempla la realizacién de talleres
de cine, para nifios, nifias y jévenes.
Centro Alegre Centro El Centro Cultural La Monedate invita a hacer un recorrido por
Cultural La el Centro Alegre. Una actividad gratuita, especialmente dedicada a la
Moneda familia, que te invita a descubrir historias, crear relatos, jugar y

divertirte en el centro civico de Santiago.
Centro Alegre es un proyecto del Centro Cultural La Moneda que
busca ofrecer a toda la familia, una instancia de encuentro en torno a




la cultura, la entretencién y el patrimonio.

El recorrido comprende cuatro actividades que comienzan y culminan
en el Centro Cultural La Moneda. Acompaifiados por un guia,
recorreran emblemaéticos lugares de nuestra ciudad, descubriendo
multiples historias y participando de entretenidas actividades que
permitirdn expresarte con toda tu creatividad.

Al finalizar, podras realizar una visita guiada a la exposicidn central de
nuestro centro cultural.

El recorrido se desarrolla de la siguiente forma:

e Bienvenida en Centro Cultural de todos los chilenos
Uno de nuestros guias recibe a las familias y los invita a dialogar
e intervenir un mapa con sus apreciaciones sobre el centro de la
ciudad. Caminamos hasta la Plaza Bulnes.

e Dindmica “Imagina nuestra bandera”: Recorrido por las
inmediaciones del Palacio La Moneda hasta la Plaza de la
Constitucidn. Avanzamos hasta la Iglesia Las Agustinas y
cruzaremos por las Galerias Presidente Anibal Pinto y Crillén,
hitos urbanos, muchas veces desconocidos, de nuestra ciudad,
hasta las afueras del Palacio de Justicia.

e Dinamica “Yo soy un monumento”

e Dinamica “Sefiora Dofia Justicia”:Nos detenemos en el Ex
Congreso Nacional, para luego avanzar hasta la Plaza de Armas, y
el frontis de la Catedral de Santiago, haciendo un registro
del Museo Histdrico Nacional y la Municipalidad de Santiago.

e Dindmica “Carta a Pedro de Valdivia”: Conoceremos la Casa
Colorada y la Iglesia de San Agustin.

e Dinamica “Al final del camino el centro se ve muy distinto”: De
vuelta al Centro Cultural La Moneda, la invitacidn es a participar
de una actividad motivadora, donde se les pedird nuevas
apreciaciones sobre el centro de Santiago

Museo + MAVI (Museo | Artes Talleres para vincular a nifios y nifias con al arte contemporaneo a
Comunidad de Artes Visuales través del juego, estimulando el pensamiento creativo y reflexivo.
Visuales) (Talleres Interculturales).

Didlogos conla | MAC Artes Visita guiada planteada bajo una metodologia que incita la

Obra Visuales conservacion privilegiando el sentido de blisqueda como motor de
anélisis, para generar cruces con distintos campos del conocimiento.
Concluye con una actividad taller de cierre que pone en préctica los
contenidos vistos en la visita.

Formacion Corporacién Musica La Corporacién genera proyectos gratuitos y abiertos a la comunidad,

Cultural
Universidad
de
Concepcion

incentivando la participacién de espectadores y su asistencia a los
programas, mediante masterclass con reconocidos musicos y la
interaccién entre los invitados musicales y el publico asistente. Junto
a esto, propicia el acercamiento de comunidades lejanas hacia
diversas manifestaciones culturales, a través de la circulacién de los
programas musicales de difusién y educacionales de la Orquesta
Sinfénica. Para esto, ha continuado trabajando junto a instituciones
vulnerables, ya sea a través de programas en sus propios espacios, o
acercéndolos al teatro a participar de diversas actividades culturales,
de forma gratuita. De esta forma, se ha dedicado a difundir la musica
en su entorno y con un sello de excelencia, preocupada de la
formacién de nuevos publicos, motivando a jévenes musicos y
contribuyendo al desarrollo cultural a través de la interpretacion de
musica internacional, como también con identidad nacional y
popular.

En el marco de las politicas culturales del Estado, se ha continuado
con la generacién de espacios para jévenes musicos instrumentistas,
directores, y solistas de todas las edades y lugares, asi como también,
la incorporacién de compositores chilenos gue tienen un espacio




| para la creacion y su desarrollo.

c. ADOLESCENCIA

Nombre
programa

Institucion
Responsable

Area Artistica

Descripcion./ Metodologfa

Escuelas de
Rocky
Musica
Popular

Ministerio
de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Musica

Escuelas de Rock y Musica Popular es un programa destinado a
estimular y difundir el desarrollo de la musica popular chilena,
promoviendo el acceso y la participacidn cultural de los jovenes,
fomentando el desarrollo de sus capacidades de expresion musical.
Busca fidelizar audiencias y publicos a través de procesos de
formacidn artistica, gestién y difusién en rock y musica popular
chilena.

Se destaca entre su oferta el programa “Liberando Talentos”
desarrollado en instituciones dependientes del Sename

Cecrea

Ministerio
de las
Culturas, las
Artesy el
Patrimonio

Todas las
areas

El Modelo Pedagdgico CECREA corresponde a un sistema de
experiencias de aprendizaje que promueven, de forma colaborativa,
el proceso de desarrollo de capacidades creativas y ciudadanas de
nifios, nifias y jévenes (NNJ), desde la concepcidon de ciudadania
creativa.

Apostamos al desarrollo integral de los NNJ como ciudadanos con
derechos y comprometidos con construccién y transformacién
creativa de su mundo

Buscamos desarrollar de forma dindmica: El pensamiento critico
transformador; Habilidades técnicas; Reconocimiento de las
emociones y las disposiciones corporales; y la identidad, el conjunto
de repertorios de accién, de lengua y de cultura, que permiten que
una persona reconozca su pertenencia a un cierto grupo social y se
identifique con él.

Las experiencias CECREA se implementan en este entramado y deben
ofrecer estos repertorios de tal manera que los NNJ se sientan parte
de una comunidad, de una sociedad con identidad cultural.

Jovenes
Criticos

GAM

Teatroy
Danza

Aprender cada vez mas sobre artes escénicas y reflexionar en torno a
espectaculos de teatro y danza es lo que mueve al grupo de 17
jovenes de entre 14 y 19 afios que integran el programa Jovenes
Criticos GAM.

Programas de radio, transmisiones en streaming de los principales
estrenos y ser los anfitriones de los talleres a adolescentes en las
Escuelas de Verano e Invierno son algunas de las actividades
lideradas por estos estudiantes. Todas y todos ellos provienen de
distintos colegios de la Regidn Metropolitana.

Talleresy
extension

Corporacién
Cultural
Balmaceda
1215

Musica,
Danza, Artes
visuales,
Audiovisual,
Teatroy
Literatura

La principal labor de Balmaceda Arte Joven es la actividad docente, la
que concreta a través del desarrollo de talleres regulares gratuitos en
las &reas de Musica, Danza, Artes visuales, Audiovisual, Teatro y
Literatura, a cargo de destacados artistas nacionales. Los talleres se
distinguen por su nivel de disciplina, rigor y calidad. Los procesos de
creacién son respectados y la metodologia se basa en el aprender
haciendo de los estudiantes. Balmaceda Arte Joven realiza tres
temporadas anuales de talleres regulares, las que tienen una
duracién de tres meses cada una. También se desarrollan talleres
intensivos de una semana que son realizados en forma
descentralizadas en las comunas de la regién o en nuestras sedes
coincidiendo con las vacaciones estudiantiles. Al finalizar cada taller
se realiza una muestra artistica que refleja el proceso de aprendizaje.




S3|ensiA SSUY

mm_wmc/\ SO

JdIAD ugldepuny

uinbapy oasnp

|3U0J0) LIpESS3|Y

N * * " N S$3[eNnSIA SSUY uoradasuo) IdIND uoepuny anb.ed "uinbapuy oasny
“Jew o
" * * " * * A aue o esed opoedsa
* $3|BNSIA SaUY JBIAl |3p BUIA un uoreiodio) uinbauy oasn
uinbapy a1y |9 esed
* * * * * * $3|BNSIA SAUY ogenues odeds3 ugidesodio) uinbauy 0asniy
seinyn) soUy
* * * * * * $3|BNSIA SIUY ogenues se| op OLBISIUIN $e||9g 9p [RUOIIEN O3SN|A|
epauoin
x " x « x e7 o19e|ed jeinyn)
" $3[BNSIA SIUY oSenueg 043U3) ugepUN BP3UCIAl ] [eJNY|ND) 01D
-01158)
" « X X 3p 19 O1eINA eZR|d (solensip
" sajensip sauy ogenues [eanyn) ugdepuny S9UY 3p 03SNIA) IANVIN
seinyn)
" * * S3|BNSIA SOUY oSenues | se|  ap  OURISIUIN [eJISHAl B|31IGED elIBjeD
seinyn) osueJodwaiuo)
* * * * * $31eNSIA SAUY souia) | sep  ep  ousIUN | Sy Sp |eucieN osud)
seanyn)
* * * * * $ajensiA sauY osjesediep | se|  ap  OURSIUIA XALNTD
i 32 153182135133 |28
2 :
52|28 (3% |3a |28 |2F |85
>2 |2 B8 |2a® oz 25|20
z8 |3 g B m 3 S o o 3 |ge eINSILY e3lY uoeIIG N epuapuadag opeds3 [9p SiqUION
= o a
@ O o5 @9
o S oo Qo
5 T3 a
B |7

SIIVNSIA SALYV  °T

oanesnpd eweldosd uod einyjnd A aye ap sopedsy

€ OX3NV




% * % N N % |ensiaolpny 3ui) ogeljues e7 |BAN}ND 04D |EUOIDBN BIDIBUE)
>» © = = [ Vel > m.m
Z3le2 |2 188135 |55 |ES
52 83|28 (Sa |27 |22 |85
»2 8, |22 |20 |25 (8% |29 .
e = % U\m = S w“ S8 213511y ealy uomeaqn eruapuadad oloeds3 |9p 24qWION
= =3 o = )
o O = O
=% - 3
) m 2
Tvnsinolany - '€
'31YD Sp eolj03e)
* o1ea) oSenues | pepisisaiun epyiuod 31030 PEPISISAIUN 0J1eD |
‘o8eljues ap
* * * * edIsnA A ezueg oSenues jednyyn) ugldeiodio) | oSenues ap [eddiunip 01es )
oJlea] ‘08e7
* * * * * * * A ezueqg ‘edsninl Je|ni4 | jap osiea uorepuny ofe [ap 041ea)
» T |5 - o W o m.m
F3 2 ER 128135 153 |88
Se |gdc |o odag®|lag an |6 =
[ @ = @ 1 = o
gt 5] 3. & @ w O 3 |®y W_ o :
Zc |8 83| 8o 193 |82 5 3
gea =3 |- S (s 5o |23 |58 e21ISILY ealy uoizeslqn ejpugpuadaq o1eds3 [9p SUquION
== [\:) = = )
o Q — o
o o '3
() M ]
VOISNIN O/A SYIINIDSI SILUV 2
S3|eNSIA SAUY o8enues oosen sesasdwiy 0osen ejes
S0OSvd
oluowied JBIA| [9P BUIA eweiSolid -efoly ooejed
‘sojensip  SaUY JB{Al [3p BUIA ap peplediuny | ‘SBAI}RI003( SOUY Sp 03SNN
{ea1sniA) eiled e19|0IA
S3IeNSIA SAUY oSenues 03SN|A uoldepuny elled B13|OIA 03SNIA|
ELIOWBA e "HH'Qa
S3[ensIA SaUY oSenueg 9p 03sSn|\ uoIdepUNY A BlLIOWS3N B 3p 03SNIAl
jeWION JVIN oduesodwaluo)
S3|BNSIA SOUY ejuInp odenues 9|IyD 3p pepisianun 91y 9p 03snAl
|e1s9.04 JVIA oduesodwauo)
S3|BNSIA SOUY anbued o8ejjues 31yD 3p pepisiaaiuNn LY 9p 03sNN
dVOVNI
9|1YD 3p ed18o|ouda |
S9|ensIA SaUY eysesejojuy pepisianun uinbayy 03sniy




S3[ensIA SaUY

[eJASIN e|21iqeD

* * * * * * ezueq ‘ones) oSeiues |eanyn3 uodesodio) WVD |eIn3n) 011ua)
‘ojuowiiied
‘lensiaolpny
* * * * ‘easNN - ‘onjes] 0432y [3p SeIsiuy
* ‘sajensiA  SaUyY ojqoig ap uoisay [ednyn) uoideiodio) 0422V |3p Se1SIUY
‘eJMeIaI]
‘lenstaorpny
* ‘ssjensipA  SaUY USAO[ sy epadew|eg
* ezueq ‘011e3) U0 ouaNnd ugdeI0dio) UIAOT a1y epadewleg
‘eIN3RIBT
‘lensiaorpny
* ‘sajensipA Sy UBAO[ 3y epadew|eg
" ezueq ‘onea) uo1dasuo) ugdeI0dIo) UBAO[ 31y epadewjeg
‘eAN}RIAI
‘lensiaoipny
* ‘sajensipn S9UY USAO[ 8y epadew|eg
* ezueq ‘onesl eisedejoluy ugidelod.io) USAO[ SUY Epadeweg
‘eINJRIDIN
‘lensiaoipny
* ‘spjensin  SaMyY UDAO[ Sy epadewjeg
N ezueq ‘oneay osjesed|ep uoideodio) USAO[ 3UY epadeweg
‘eiNjRISIN
‘lensiaolpny
* ‘sajlensip  sauUy USAO[ Sy epadew|eg
N ezueq ‘oneal oSenues uonesodio) USAO[ 8LV epadewl|eg
sajensiA SOy
N * * ezueq ‘oneal ogeiues 00T eueaniep
rYv |lzTo o |low o |m'm
.M.m m. 2 ;ww 3 mu ° m“ & mu 3 & o eINSIMY B3l uooed| elpuspuadag ojoeds3 [sp auqwo
Qmm,(m g3 o |38 |58 NSIY eauy 01e21q 1ousp 1oeds3 [3p 31GWON
& | 5| 3
w 73
SVAUY SY1SVaoL ‘v
* |ensiAoIpnY auld osieled|ep [l2puo) osea) BIUWOSU|

epauon




opeasad ap olp

|ensiaolpny osjesed|ep |eanyn) uoresodio) opedsad ap ofp
oJyeaj ogenues 2N uoIsuaIxy (onea1) Bussy ajiy) osns )
|ensiaolpny oSenues 3)iyD ue4 2y ueq

S3|eNnSIA SOUY

‘auI) ‘sealuxasy 1924e) X3 osjesed|ep
SOUY ‘BIISNIA osjesediepn |eany|n) ugopesodio) 9p [eanyn) anbued
SO|BNSIA SOLY

‘SeJIUPISD SOy sopedio)
aul) ‘ealsniny ogenues |e4n}jn) uoldepund S314VdY0D "099 VD
S9|eNSIA SOLY
‘eASNN ‘uID odenues epawely a3y oJud) Epalwe|y auy 041Ua)

04183 ‘sajensia 31YD ap edIj01RD

sauy [up ogelues | pepisiaaiun ePIUOG DN UQISURIXT 3P 0JJUD)




