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Este estudio tiene por objetivo considerar los aportes que
el Arte puede entregar en la tarea de recuperar y estimular las
capacidades necesarias, tanto en lo personal como en lo social,
para la construccifn de una sociedad en la perspectiva de la Ci
vilizacién del Amor (1).

Con este propbsito, hemos concebido el siguiente orden de
presentacién: en primer lugar intentaremos entregar una defini-
ci6én preliminar que nos permita establecer en términos amplios
lo que entendemos por Arte y Experiencia Estética, ademés de
una breve explicacidén de lo que entendemos por Marginalidad del
Arte. A continuacibn, presentaremos algunas consideraciones en
torno, por una parte, al rol fundamental que ha jugadoc el arte
a lo largo de la evolucibn del ser humano y, por otra, a la si-
tuacién de marginalidad en que se encuentra el arte en nuestra
sociedad contempordnea, para lo cual tendremos presente lo mani
festado por algunos autores que han abordado el tema desde di-
versos éngulos., Por dltimo, nos concentraremos en exponer aque-
llas contribuciones que el arte podrfa entregar como un aporte
para superar la crisis de la socledad cient{fico-técnica.

Definiciones Preliminares:

El ser humano poses la capacidad de 'apréhender' y conocer
la realidad a través de diversos modos y en sus miltiples dimen
siones. En efecto, esta facultad se expresa en nuestra permanen
te relacidén con las personas y el medio ambiente. Por ejemplo:

cada dfa tenemos experienciasde orden econbmico que, en alguna
medida, hacen posible satisfacer las necesidades bAsicas de 1la
existencia; experiencias de orden moral cuando debemos tomar de
cisiones que afectan nuestras opciones vitalea y nuestros valo-
res; tenemos también experiencias de carfcter estético a través
del contacto con la naturaleza, los espacios, los sonidos, la
vestimenta, la arquitectura y muchos otros aspectos del diario
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vivir.

No es nuestra intencién referirnos & la forma en la cual
diversas corrientes filoséficas han clasificado la racionali-
dad humana y las diferentes modalidades del pensamiento, lo
que pretendemos es reconocer y presentar la experilencia esté-
tica como una contribucién dnica en los procesos de construc-
cién de la realidad que el hombre realiza a través de su en=-
cuentro con el entorno y consigo mismo. Tal vez la mejor for-
ma de diferenciar la 'experiencia estética® de otras experien
cias humanas sea por medio de un ejemplo.

Si observamos la Naturaleza, comprobaremos que podemos a
proximarnos a ella de diversas maneras; para un economista ég
ta puede aser una fuente de recursos transables en el mercado;
para un billogo, objeto de un estudio ecolégico o genético;
para un religioso, la manifestacién de la gloria de Dios} pa-
ra una familia, un espacio de encuentro y recreacibén. Para un
artista, pretexto para crear, fuente de inspiracibn, como se
puede apreciar en este poema de Pablo Neruda (2):

"Te conozco, te amo,

te vi nacer, madera,
Por eso

8i te toco

me respondes

como un cuerpo querido,
me muestras

tus ojos y tus fibras,
tus nudos, tus lunares,
tus vetas

como inmbviles rios.

Yo sé

16 que ellos
cantaron
con la voz del viento,
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escucho

la noche tempestuosa,

el galope

del caballo en la selva,

te toco y te abres

como una rosa seca

que solo. para m{ resucitara

déndome

el aroma y el fuego

que parecian muertos®

Como podemos apreciar, Neruda se aproxima a la naturale-
sa con una intencién fundamentalmente estética, y as{ nos re-
vela una dimensidn de dsta que supera lo puramente cuantifica
ble, medible o visible. Por lo tanto, al hablar de experien~
cia estética nos referimos a una dimensién de la experiencia
humana que es \nica, vale decir, a una forma de percibir la
realidad que no puede ser adquirida mediante otras dimensio-
nes de la existencia y que apunta hacia la aprehensién de un
cierto tipo de valor. Melvin Rader (3) seflala que en la expe=
riencia estética sl valor puede ser claramente distinguido de
lo préctico, moral, cognitivo y de otros tipos de valores.
Existen miltiples instancias mediante las cuales se pue=-

de tener acceso a la experiencia estética, por ejemplo, en
nuestro diario vivir cuande contemplames la naturaleza, obaer
vamos objetos, o seleccionamos productos para consumir, pode-
mos disfrutar estéticamente. Sin embargo, debemos reconocer
que algunos objetos poseen mayores cualidades eatéticas que
otros, y por lo tanto, nos permiten acceder a la experiencia
estética con mds facilidad y quiz&s con un mayor nivel de in-
tensidad y calided. Entre estos objetos se encuentran las o-
bras de arte y las manifestaciones artfsticas las cuales, por
su cardcter eminentemente estético, se constituyen en un me-
dio privilegiado para permitirnos acceder a este tipo de expe
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riencia. Es por esto que, al hablar de experiencia estética,

nos concentraremos principalmente en aguella que surge deade

el munde del arte, ain por ello pretender identificar o redu=-
cir el Ambito estético al &mbito arti{stico.

El arte hay que crearlo; por lo tanto, existe como conse
cuencia del trabajo que realiza el artista, quien con una in-
tencibn estética se vale de materiales y recursos para reve-
lar su experiencia humana por medio de un lenguaje simbélico,
Esta aproximacién a la naturaleza del arte como quehacer huma
no puede entenderse mejor si observamos, por ejemplo, el tra-
bajo realizado por Pablo Picasso en su conocida obra "Guerni-
- ca". En efecto, en esta obra Picasso se vale de miltiples re-
cursos -entre ellos: el color, los toncs, la superficie, la
linea, la composicién-, para, mediante un largo procesc de
creacifn, revelarnos un sentimiento de muerte y destruccibn,
que adquiere una dimensidn estética, mis alld de la mera de-
nuncia. Como bien lo expresa Jorge Montoya (4): "El resultado
final serfa una visibn que no intenta mostrar una crénica his
térica, sino una tragedia humana. No hay panorama de la villa
con sus casas quemadas. No estd la casa de Juntas, ni aviones,
ni roble, ni multitud alguna".

El Arte tiene la Fdad del Hombre:

El arte surge en loa albores de la prehistoria. En efec-
to, al llegar ¢l Homo Sapiens a su pleno desarrollo, sintid
la necesidad imperiosa de trazar, en la arcilla primero y lus
go en la piedra, lfneas y formas de significacién simbblica .
Segin Sigfried Gideon:

"En la prehistoria, con el pensamiento del hombre centra
do en su relac¢ibn con fuerzas invisibles, el impulso m&s hon-
do pard 14 cteacién artfstica residfa en los poderes de la ma
gla; allf{ el arte se convert{s en el auxiliar nids precioso
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del hombre® (5).

Al artista de la prehistoria nc le interesaba 'agradar'’
o ‘denunciar' como a aquellos de los siglos XIX o XX, sinc
mds bien 'evocar', 'interpelar' o 'llamar' al sspiritu de a-
quelleo que simbolizaba. De este modo, las cavernas de Altami
ra, Lascaux y las otras, no fueron pintadas con una intencién
decorativa sino eminentemente funcional, vale decir, el hom-
bre de esa época crefa que a través de la expresiébn artf{sti-
ca, facilitaba el trabajo de la caza y por lo tanto satisfa-
cfa las necesidades b&sicas de subsistencia. (5 bis).

As{ como el arte tuvo una funcién eminentemente migica
y une importancia vital en el sistema cultural del hombre pre
histérico, posteriormente ejercerd un rol esencial como expre
sién del mundo religioso y mfstico. En efecto, en civiliza-
ciones de nuestra historia universal, como la Egipcia, la
Greco=-Latina y especialmente en la época Medieval de Occiden
te, el quehacer art{stico se consagra a la manifestacidén sim
bdlica de la dimensifn religiosa del hombre. De este modo,
la sociedad medieval se nos presenta impregnada de un eapiri
tu teocéntrico, que la lleva a construir enormes y aguzadas
catedrales como Chartres y Amiens y 2 contar la historia de
su ciudad, su religién y su pafs en los paneles transparen-
tes de los vitrales,

Con la llegada del perfodo denominado Renacimiento, los
propésitos del arte occidental evolucionan progresivamente
desde una concepcibén fundamentalmente religiosa a una secu=
lar, Debido, entre otros factores, a la afirmacién de una
cosmovisibn crecientemente antropocéntrica, a la pérdida de
poder terrenal de la Iglesia Cat8lica y a las conquistas en
el 4dmbito del conocimiento y el dominio de la naturaleza, el
arte de esa época se orienta hacia una concepcibn humanista,
la cual revela al hombre como individuo, reivindicando su re
lacidén con el entorno.
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En una rdpida mirada histérica hemos advertidoe que el que
hacer artistico aun cuando ha variado en sus propbsitos (mégl-
co, religioso, secular}), no ha dejado de tener un valor perma-
nente y universal.,

Permanente, por cuanto no existen perficdos prehistéricos
o histéricos en los cuales el hombre no haya producido arte,
aun cuando el nivel alcanzado estéticamente pueda variar. Uni-
versal, pues no existen razas o civilizacicnes que hayan podi-
do prescindir del arte. Herbert Read se refiere al valor uni-
versal del Arte en los siguientes términos:

"Comprobamos que el Arte como actividad social fue siem-
- pre una caracter{stica de los grandes sistemas sociales del
pasado, deade las civilizaciones prehistéricas ¥y primitivas
basta las grandes organizaciones eristocrétas, eclesifsticas ¥y
oligdrquicas més recientes" (6).

Por su parte, S. Gideon afirma:

"El arte e3 una experiencia fundamental. Brota de la pa=-
sifn innata del hombre por construir un medio de axpresibn de
su vida interior. Es indiferente que el impulso bésico de es~
tos sentimientos surja de una angustia cbsmica, de la necesi-
dad de Jjugar, del arte por el arte o, como hoy dia, del dsseo
de expresar en signos y s{mbolos el reino de lo inconsciente"
(7).

En s{ntesis, a la luz de lo expuesto, podemos postular
que el arte ha sido parte esencial de la experiencia humana des
de la prehistoria hasta épocas recientes.

La Civilizacién 61enfifico-Técnica contribuye a marginar
el Arte:

Huestra éivilizacibn actual, que ha sido caracterizada co
wo "CieAt{fico=Thenica" (B), ha tendido a relegar el arte a un
lugar més que secundario.
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31 bilen es cierto que nunca como hoy, & nivel intermacio
nal, se han invertido tantos recursos en la construccifn de
museos, y en la restauracibn, conservacibén y adquisicibn de o
bras, paraddjicamente, pareciera.que el arte, en nuestra épo-
ca, se encuentra mis ausente del diario vivir que en otros re
riodos de la historia. Mds adn, es posible advertir que el
quehacer artistico y los artistas, en cierto modo, han sido
relegados a los museos y Areas especializadas, perdiendo asf
la capacidad de estar presentes, de un modo determinante, en
2l disefio y construccidn de nuestra sociedad contemporénea .

Al reconocer que la racicnalidad cient{fico-técnica ha
influido significativamente en el proceso de marginalizacibén
del arte, no pretendemos reducir los factores que han incidi-
do en esta situacién dnicamente a esta variable, Existen di-
versas causas que, {ntimamente ligadas al fenémeno cient{fico-
técnico, también han hecho posible la reduccién de la presen-
cia del arte en la sociedad. Segin H. Read, sumariamente se
pueden distinguir por lo menos tres caracterf{sticas de nuestra
actual civilizacién que son "francamente adversas o las artes®
1) E1 fenémeno general de la Alienacién 2) La imposicién del
pensamiento racionalista cientffico y 3) El carécter esencial
mente individual y aristocrftico del arte (9).

Seglin Read, el primer factor, la alienacibn, comprende
entre otros aspectos: "la progresiva separacibdn entre las fa-
cultades humanas y los procesos naturales, la automatizacién
y dends consecuencias de la revolucién industrial, lo que po=
drfamos llamar la atrofia de la sensibilidad, el ser resultan
te casi no merece llamarse humano: es un autfmata de mirada
obtusa, aburrido e indiferente" (10), El segundo factor lo ex
rlica Read del siguiente modo: "A)l imponerse el racionalismo
client{fico, se produjo inevitablemente una decadencia de las
religiones. Muchos se lamentan de que el progreso cient{fico
no haya sido acompafiado de un equivalente progreso en los ni-
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veles fticos, pero muy pocos observen que las miesmas fuerzas
que destruyeron el misterio de lc sagrado han destruido tam=-
bién el misterio de lo bello" (11). Dice ademfs Romd: "Simple
mente, pongo de relieve el hecho evidente de que los alcances
del conocimiento cientffico son todavia limitados. La natura-
leza del cosmos, el origen y propfsito de la vida humana, son
alin un misterio, lo cual significa que la clencia no ha llega
do a reemplazar de ninglin modo la funcién simbSlica del arte®
(12). En cuanto &l tercer factor, podemos sintetizar la opi-
nibn de Read diciendo que se refiere a una caracteristica de
nuestre modo de vida, que pese a estar fuertemente enrailzada
en nuestros ideales democriticos, es adversa al arte. Esta se
expresa en la mentalidad colectivista, a menudo promovida por
los medios de comunicacibn de masas, loas cusles difunden hé-
roes y cénones de valoracién que distan mucho de los auténti-
cos valores estéticos.

En sintesis, podemos decir que la marginacién del arte y
por lo tanto su débil presencia en la cotidieneidad de las &g
ciedades contemporéneas se puede evidenciar en la escasa, por
no decir nula, relacidn que tiene la mayoria ocon las manifes-
taciones artfsticas, Obviamente, existen lugares, grupos de
personas, élites, etc., que en diversos medios sociocultura-
les y con diferentes motivaciones buascan encontrarse con las
manifestaciones artisticas, ya sea a través de la apreciacibn
de obras o de la creacibn. Sin embargo, en nuestra opinibn,
es posible afirmar que estos grupos, en términos generales,
son muy minoritarios y no representan la actitud de la mayo-
r{a. De este modo, pareciera ser que el hombre contempordnso,
en comparacién con hombres de otras épocas, ya no siente 1la
necesidad del arte. Esta afirmacibén, tal vez un poco categbri
ca, puede observarse en algunos sintomas que a continuacién
intentareidos describir brevemente, basindonos en un  estudio
monogréfico publicado recientemente por unoc "= los autores de
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este trabajo (13).

Algunas tendencias o factores qus dificultan la presencia
del arte en el mundo actual se pueden constatar en las siguien
tes niveles: el diario vivir, los wedios de comunicacibn, la e
ducacifn y el entorno.

a) El Arte Marginado del Diario Vivir:
Serfa largo enumerar los factorea que de un modo u otro

estén incidiendo en el proceso de marginacibn del arte en el
diario vivir, A continuacién destacamos algunos de ellos que
nos parecen més evidentes:

a.1) E1 Hombre para el Tiempa:

Como ya 1o manifestamos, nuestra 8poca, caracterizada por
los avances tecnolégicos, ha producido profundos cambios en re
lacién a la percepcién, distribucibn y uso del tiempo., Somos
victimas de una cosmovisién pragmtica que nos estimula diaria
mente a conceblr el tiempo desde una perspectiva utilitaria,
lo cual se puede apreciar con mayor nitidez en los centros ur-
banos. Erich Fromm en su "Paicoanflisis de la Sociedad Contem=-
pordnea™ nos describfa ya al ser humano como un ser que "Se es
fuerza en ahorrar tiempo y, sin embargo, estf ansioso de matar
el tiempo que ha ahorrado" (14).

Tenemos dificultad para disponer del tiempo en una pers=-
pectiva gratuita y que por lo tanto no involucra resultados
pricticos, productivos o rentables. Como consecuencia de lo an
terior el hombre parece inclinado a pensar que destinar tiempo
a experienclas de tipo cultural-art{atico es una forma de 'per
der el tiempo'.

a.2) E1 Hombre para la MAcuina:
La instauracién de la civilizacibn cientifico-téenica ha
producido al menos dos efectos importantes reapecto a la posi-
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cifn que el arte ocupa en la sociedad contemporfnea, Por una
parte, el hombre ha dejado de ser artifice directo de los ob-
jetos que necesita para satisfacer sus requerimientos cotidia
nos o .de otra naturaleza, lo cual a su vez ha incidido en  un
deterioro de la capacidad creativa como un fenémeno colective.
Por otra parte, la producciln en serie de gran cantidad de ob
jetos, realizados por miquinas y en los cuasles es extremada-
mente diffcil percibir la presencia de la impronta humana, ha
empobrecido, por medic de un sistemdtico proceso de uniformi-
dad, nuestras relaciones con el medio y la variedad de estimu
los que éste podrfa proporcionarnos. Lewis Mumford plantea
as{ esta situacién: "Durante los des dltimos siglos se ha re=-
gistrado en todo el mundo una amplia expansidn de los medios
materiales de vida. Pero en lugar de producir un estado de o=
cio ampliamente distribuido, favorable al cultivo de la vida
interior y a la produccibn y goce de las artes, nos hallamos
mds absorbidos que nunca por el proceso de mecanizacién"(15).

a.3) El Howbre para la Especializacién:

La creciente necesidad en nuestra sociedad contemporénea
de circunscribir claramente los campos del saber, hacer, in-
vestigar, decidir, ete., ha influido significativamente en la
promocibn de la especializecidn, tanto a nivel préctico como
tebrico. En los hechos, si observamos las diversas Areas en
que ol hombre se desenvuelve, por ejemplo la medicina, la
conatrgaci&n. la educacibén, la ingenijerfa o las leyes, pode-
moa constatar que en forma sostenida las actividades en ellas
involucradas han tendido a convertirse en sistemas cada vez
mis complejos, para lo cual ha sido necesaria la formacibn de
recursos humanos con un alto nivel de especializacibn. Esta
tendencia también pueds observarse en el trabajo a nivel in-
dudtrial, agricola, etc., en relacidn a la mano de obra en
ellos requerida.
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La realided anteriormente expuesta contribuye a la crisis
de una concepecién humanista e integral del hombre, por cuanto
pramueve como un ideal la centralizacifn del saber y quehacer
humanos en torno a realidades rigurosamente delimitadas. En
consecuencia, el hombre contempordneo tiende cada vez més a
descuidar aguellas dimenaionas que no estdn estrechamente vin-
culadas a su 'especialidad' y a mirar el mundo desde una pers=
pectiva unilateral. Obviamente el arte es una de las dimensio-
nes humanas mds vulnerables a una concepcién funcionalista de
la vida.

®) El Arte Marginado de los Medios de Comunicacibn:

Para nadie es una novedad que los medice de comunicacibn
y especialmente la televisidn, ejercen enorme influencia Y pro
ducen grandes repercusiones tanto a nivel personal como social.
En este sentido, un nimero considerable de investigaciones y
estudios dan cuenta del impacto que los medios de comunicacidn

masivos tienen, por ejemplo, reapecto dal consumo, el empleo
del tiempo, la transmisién de valores, etc., y coinciden en se
flalar que éstos se han constituido en un poder con inestimable
influencia en los actuales modos de vida., Como lo manifiesta

el siquiatra chileno Hern&n Montenegro: "La gran mayoria de
los estudios efectuados sobre los efectos de la TV en la pobla
cibn, se han realizado en nifios y adolescentes. La razén de

ello es que existe acuerdo, por una parte, sobre la gran in-
fluencia que tienen las experiencias tempranas en el desarro-

1lo siquico; y por otra, sobre el reconocimiento que se le ha
otorgade a la TV como un poderoso y primer agente socializador
del niffo” (16).

Los medios de comunicacién, y especialmente la televisién,
se han convertido en un imén muy poderoso, que atrae y consume
nuestro tiempo libre. Por ejemplo es muy comin que los momen-
tos de descanso sean ocupados casi exclusivamente por Tealenove
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las, Seriales de Accién, Concursos o Magazines, gque no se ca-
racterizan usualmente por su nivel educative, cultural o eatg
tico. El frea cultural art{stica ocupa un lugar marginal en-
tre las miltiples facetas que abarcan los medios de comunica-
cibén. Si, por ejemplo, analizamos comparativamente la canti-
dad de tiempc u horas destinadas a ellas por la TV mundial,
podemos advertir que: "En su programacién mundial, la TV usa
alrededor de cuatro quintas partes de su tiempo en transmitir
entretenimiento, y una, o menos, en programas de informacibn
y educacién® (17).

For otra parte, los espacios asignados a las diversas £~
reas en los medios de comunicacibn impl{citamente educan al
piblico acerca de la relevancia que tiene cada una de ellas
para la sociedad. En el caso del Arte, a Juzgar por los ante-
cedentes, es obvio que se educa al piblico para que tienda a
subestimarlo. Ciertamente esta realidad de los medios de comu
nicacidn masiva y la tendencia del piblico a ser receptor pa-
sivo, influye en la asimilacién de una seudoculturs y dificul
ta seriamente la aprehensién de valores estéticos, (17 bis)

e¢) El Arte Marginado de la Educacibn:

La poca relevancia que parece tener el arte en la socie-
dad actual también se proyecta en el campo educecional, refle
J&ndose en una tendencia a subestimar el Area art{stica den-
tro del sistema eacolar, en comparacién con otras Areas., Como
dice Elliot Eisner (18), actualmente uno de los més prestigio
808 investigadores en Educacién a nivel internacional, no e-
xiste un método més operativo para conocer la importancia que
se le asigna a las diversas 4reas del curriculum, que a través
del efleulo del porcentaje de horas semanales asignado a cada
asighatura. En este mentido, podemos decir que el arte, en
comparacibn ¢on otras dreas o materias del curriculum, tales
como matemiticas, castellano y cienceiag gociamles ‘empre ha




T

tenido un promedio inferior de horas ssignadas, que por lo ge
neral no ha superado 8l nimero de dos a la semana.,

De acuerdo a un andlisie histdrico, realizado en una in-
vestigacibn recientemente elaborada (19), gue abarce los afios
1863 a 1984 en la educacién chilena, y cuyo objetivo es conei
derar el rol del arte en la ensefilanza blsica y media, podemos
decir que en ambos niveles educacionales el promedio de horae
semanales dedicado a la asignatura de arte no supera el de
1.84 hrs., mientras en el mismo perf{odo en el caso de caste~
1lano es de 3.95 hrs., matemética 3.82 hrs. y ciencias socia-
les 3.65 hra. Esto significa en la préctica que, durante més
de un siglo, la educacidn chilena a nivel escolar ha destina-
do a la enseflanza del castellano y las matemiAticas, caasl el
doble de tiempo del que se ha asignado a la ensefienza del ar-
te. La situacién snteriormente descrita es més grave alin, ai
tenemos presente que las asignaturas de arte, a diferencia de
otras del curriculum, han tenido durante algunos perfodos de
la historia de la educacién en nuestro pafs un cardcter opta-
tivo o han sido simplemente eliminadas en la enseflanza media.

Por otra parte, es necesario destacar que las cifras co-
rreapondientes & la enseflanza bésica, en un perfodo similar,
nos deouestran que, mientras la esignatura de castellano tie-
ne un promedio semanal de 5.88 hra, y matemAticas 4.85 hrs.,
la asignatura de Artes Pldsticas tiene s6lo un promedio de
1.70 hrs. semanales, evidencidndose as{ que, durante casi un
siglo, los nifios chilenos han dedicado pricticamente tres ve-
ces mds de su tiempo escolar a desarrollar las dreas de cien-
cias e idiomas en comparacién con el Area estético-artistica.
Obviamente este hecho contribuye al empobrecimiento de la di-
mensibn estética, lo cual también incide en el atrofiamiento
del pensamiento divergente, uno de los elementos fundamenta-
les en el desarrollo de la creatividad.

Existen otras situaciones que evidencian el fenfmeno de
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la marginalidad del arte a nivel educacional, ¢ gque, por decir
lo de otro wodo, dificulten seriamente el desarrollo de la di-
wensién estética. Por ejemplo, en una répida mirada a la ar-
quitectura de los establecimientos educacionales y el ambiente
urbanc, es posible apreciar que, en no pocas ocasiones, é&stos
son la antftesis de un entorno con calidad estética, capaz por
una parte de educar estéticamente y por otra, estimular la ca-
pacidad de asombro y bdsqueda.

En sfntesis, es posible afirmar que esta dimensidn estéti
ca y particularmente el 4rea art{stica, a nivel educacional,
eon concebidas o vistas por lo general sin ninguna trascenden-
cia, wds bien en una funcibn decorativa, con las consecuencias
a nivel de la asignacién de recursos (humancs y materiales),
la implementacién de programas, metodologfas, etc. y en dltima
instancia como hemos seflalado anteriormente, centribuye al em-
pobrecimiento en términos amplios ~-a nivel personal y social=-
de 1la calidad de vida.

Uno de los factores que parece estar incidiendo en la con
cepcibn curricular actual, que tiende a marginar el arte, as
una vieidén de la educacién que privilegia el Area cientifico-
técnica. Se piensa que la ensefianza debe concentrarse particu-
larmente en la formacién de recursos humanos 'dtiles' que per=
mitan satisfacer las futuras demandas del mercado laboral. Co=-
mo consecuencla de esta concepcibn educativa, se tiende a pro-
ducir, especialmente en la enseflanza media, una sobrevalora=
cifn de los contenidos y horarios destinades a las Areas 'dti-
les' que deben ser asimilados por todos los alumnos, ain cuan-
do solamente un pequefio grupo llegari en ltima instancia a o-
cupar dichos contenidos en su futuro laboral.

d) Ei Arts Marginado del Entorno:
A diferencia de lo acontecido en otros per{odos histéri-
cos; en nuestra época la paPlacién tiende * ~oncentrarse, par-
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ticularmente en los pafses industrializados, en los centros ur
banos. A la vez 8e puede comprobar que son escasos los ambien-~
tes, con un significative grado de densidad poblacional, que
afin guardan su independencia e inmunidad ante la invasibn del
cementa, la contaminacién atmwosférica, acistice y especialmen-~
te la destruccién del medio natural., Esto es fécil de consta-
tar en la realidad, en la medida que se sale de la ciudad y se
produce un reencuentro, por ejemplo, con el aire puro, el ver-
dadero azul del cielo, el olor de la tierra himeda, la brisa
del mar y su espacio inagotable; reencuentro que nos permite
tomar conciencia de la pobreza de nuestro entorno urbanos y de
las limitaciones que éste nos presenta para lograr una existen
cia més humana,

De este modo, nuestra persona en su integridad estf sien-
do sometida a dura prueba por cuantc nos hemos alejado del me-
dio vital que nos corresponde. En este sentido podemos decir
que la pobreza del entorno urbano, expresada en la ausencia
del medio natural, tiende & atrofiar nuestras capacidades sen-
soriales en la medida en que somos bombardeados permanentemen=-
te por ruidos, emégenes, emanaciones téxicas y una gran canti-
dad de est{mulos de cuestionable calidad estética,

Ciertamente nuestro entorno podria enriquecerse si el ar-
te tuviese una presencia significativa en la ciudad esun cuando
jamds podrfa reemplazar al mundo natural. Sin embargo, la pre-
sencia de obras de arte en la ciudad es muy escasa (escultura,
murales o arquitectura de un buen nivel estético) y en no po-
cas ocasiones sucede que 8ste es utilizado exclusivamente como
un medio para servir los propbsitos de firmas comerciales que
quieren publicitar sus productos, fines de orden politico o
‘c{vico® y otras identificadc dUnicamente con 1o conmemorativo
o histérioco.

Cabe entonces hacerse las siguientes preguntas: ;posee
nuestro medio verdadera calidad estética?, jposee nuestro en-
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tornc las cualidades estéticas que le permitan constituirse en
fuente de inspiracifm e impulso de la capacidad creadora?.
Louia Porcher nos dice en este aspecto:

' "En nuestro mundo industrial y urbano puede decirse que
la fealdad, la vulgarided, lo heterfclito, lo informe, lo rei-
terativo, lo insipido, lo sin estilo y lo que carece de inte-
rés constituys algo més que un accidente histérico o que el
producto de una degradacifn circunstancial de lo que se denomi
narfa "el gusto", més que el efecto de ignorancia acumulada, o
de una incultura generosamente compartida: en los hechos se
trata del medio, la forma, el rostro casi "natural® y "necesa-
rio” (por lo menos aparentemente) de toda la vida.

Pues bien, ;para qué hacer que los individuos se tornen
sensibles a la belleza de las obras maestras reconocidas como
"imperecederas” si antes no se los sensibiliza ante la fealdad
mortal de ese entorno?..." (20).

El autor de esta cita toma como punto de referencia el
mundo desarrollado estético cultural europeo. ;Cuénto més vi-
gencia puede tener este planteamiento para pafses en vias de
desarrolloc como los nuestros que, en no pocas ocasiones, des-
cuiden su patrimonio histérico-cultural, as{ como también uti=
lizan en forma indiscriminada sus recursos naturales?.

El1 Rol Humanizador del Arte:

Como hemos podido constatar en los aspectos resefindos an-
teriormente, la civilizacién cient{fico-técnica contribuye a
marginar el arte, tanto en una dimensién social como personal.
Serf{a posible presentar aun més evidencias acerca del disminui
do rol que estd ejerciendo el arte en nuestra época. Sin embar
gﬁ,‘cnnb no e8 la intencién de este postscriptum concentrarse
en la elaboracifn de un diagnbstico, sino hacer una presenta-
cibn a propdsito de la contribueidn Gue el arte podria ofrecer,




75

a continuacién intenteremos resefiar aquellos aportes del arte
que nos parecen mis relevantes en la perspactiva de recuperar -
y estimular las capacidades necesarias para la construccifén
de una sociedad fundamentada en la Civilizacidn del Amor pro-
puesta por el Papa Paulo VI.

La ausencia, marginalidad o subvaloracién del arte hoy
representa en 1o concreto un empobrecimiento significativo de
la calidad de las relaciones que el hombre establece consigo
mismo y con el medio. En otras palabras, limitar la presencia
del arte, aun cuando este hecho pueda parecer irrelevante pa-
ra wuchos, a largo plazo puede llegar a producir serias con-
secuencias, diffciles de predecir, para nuestra condicifn hu-
mana y, por lo tante, hacer wmds factible la existencia de una
sociedad deshumanizada y decadente. Al postular la reivindica
cién del rol del arte en la sociedad, no pretendemos sobreva-
lorar los aportes que éste puede entregar en una perspectiva
de humanizacifn, por cuantc estamos conscientes de que la su-
peracién de la crisis producto de la sociedad cient{fico-téc~
nica depende de muchos factores.

Por otra parte, referirse a la contribucién del arte en
términos muy generales puede resultar ambiguo y poco convin-
cente, Es por esto que, a continuacibn, intentaremos descri-
bir algunas dimensiones, tal vez las mis relevantes, a las
cuales &l hombre puede acceder o cultivar en el encuentro
constante con el arte a través de diversas manifestaciones.
(Nos referimos a "encuentro con el arte"” desde una doble ver-
tiente: como creador y como espectador).

a) El Arte promueve el Trabajo Creativo:

El arte existe como consecuencia del trabajo creativo
que es capaz de realizar el artista, quien a través de una
bisqueda permanente que demanda esfuerzo f{sico y mental, pue

de alcanzar el objetivo deseado, llegando as{ a producir una
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croacién art{stica. A su ves, el arte también demanda del espec
tador el trabajo de reintuir la intencifn estética gue tuvo el
artista. Por lo tanto, desde esta perspectiva podemos afirmar
que el arte es esencialmente creacibn.

La superacibn de la actual crisis de la civilizacibn cien-
tifico~técnica supone necesariamente enfrentarla con un espiri-
tu creativo ya que, en dltima instancia, implica crear nuevas
formas de vida, nuevas técnicas y nuevos modos de relacionarnos
con el medio; pensamos que el desarrollo de la creatividad a
través de 1a educacifn estética y el encuentro con el arte, con
tribuyen a proveer al hombre de las herramientas bisicas en 1la
bisgqueda de nuevas perspectivas. El arte y la actividad artisti
ca, ror su misma naturaleza, tienden a romper con la rutina y
la despersonalizacibn; as{, ei el hombre trasciende los limites
de lo puramente utilitario puede proyectarse més allé del pre=
sente inmediate, logrando superar ese estado que, como sefiala-
mos anteriormente, Read denomina Alienacién. De este modo, el
desarrollo de la capacidad creativa por medioc del arte ya no 88
lo influir{a en la dimensién puramente estética sino en todos
los &mbitos donde el hombre ejerce su influencia sobre el medio,
especialmente en lo laboral; por cuanto podria cumplirse lo que
advierte C. R.Rogers (21): A menos que los individuos, grupos y
naciones puedan imaginar, construir y replantear creativamente
nuevos caminos en relacidn a estos complejos cambios, las luces
ase desvanecerdn., A menos que el hombre puede realizar nuevas y
originales adaptaciones a su ambiente, tan rédpidamente como su
ciencia puede cambiarlo, nuestra cultura pereceréd. No solamente
la desadaptacién individual y las tensiones grupales, sino la
aniquilacién internacional serd el precio que deberemos pagar
por la carencia de creatividad.

b) El Arte promueve el Desarrollo Intelectual:
Como ya dijimos al iniciar este trabajo, el arte a través
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de sus diversas manifestaciones constituye un modo ¥nico de co
nocer y aproximarse al mundo. En efecto, las artes visuales,
el teatro, la misica, la danza, el cine, etc., son capaces de
reclamar e interpelar aspectos fundamentales de la experiencia
humana que diffcilmente podriammos comprender a través de otras
forzas de conocimiento. Por lo tanto, la percepcidn que tene-
mos de la realidad a través de la experiencia estética no es
posible de ser reemplazada por un modo de conocer cientifico,
filosdéfico, histérico u otro. Lowenfeld (22) afirma que la re
lacién sensorial con los objetos u otras realidades que nos ro
dean permite no solamente al nifio, sino también al adolescente
y al adulto, tomar conciencia de las diferencias existentes en
ese anbiente y seleccionar y ordenar en su intelecto los mil-
tiples aspectos de la realidad.

Hemos dicho con anterioridad que el arte ha sido una acti
vidad fundamental del ser humano y gue expresa una de las for=-
mas esenciales que éste tiene de conocer el mundo. En conse-
cuencia si se descuida o reprime esta dimensién estética, como
cualquier otra que rompa el equilibrio, las consecuencias pue~
den ser dificiles de predecir, pero ciertamente negativas, co=-
mo lo advierte C.R.Rogers: Cuando el hombre es menos que un
hombre plenc -cuando se niega a conocer los variados aspectos
de su experiencia-, entonces por clierto tendremos mucha razén
de temer por &1 y su conducta, como da testimonio la actual si
tuacidn del mundo. Perc cuando es m&s hombre pleno, cuando &1
es su organismo completo, cuando la conciencia de la experien-
cia -ese peculiar atributo humano- opera plenamente, entonces
8l podemos confiar en &1, entonces su conducta es constructiva.
As{, no serd siempre convencional. Tampoco serf siempre confor
uista. Serd individualizado, M&s sun también ser& socializado,
(23).

Por dltimo, debemos decir que el arte es inagotable en sus
posibilidades de recreacibn y reintuicidn; por lo tanto, en ca
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da época se constituye en un desaf{o y un est{mulo a la capa-
cidad de pensar -convergente o divergentemente-, a la capaci-
dad de asombro y a la capacidad de preguntarse y cuestionarse
que tiene el ser humano,

c) El Arte promueve la Expresién Personal:

A través de sus miltiples modos, el arte es capaz de dar
forma a nuestras ideas, sentimientos y emociones. De este mo-
do, la profunda necesidad de expresifn que tienen los nifios,
jbvenes y adultos se puede canalizar a través del arte, gra-
cias al enorme poder que éste tiene para comunicar aquello
que no se puede revelar por medios convencionales de comunica
cibn.

La importancia de la expresién radica en dos vertientes,
como claramente lo explica Milan Ivelic; por una parte, "Ex-
presar es elevar las cosas a su sentido, es decir, no sblo ha
cer que exhiban sus cualidades, sus formas y todo lo que ellas
son en sentldo restringido, sino que constituir la perspecti-
va que por el hecho humano toma cada cosa en funcibn de las
otras. A su vez, la expresidn supone que quien realiza la ope
racién expresiva se manifiesta a través de dicha expresidn.
El fenbmeno de la expresién revela el mundo Y., & la vez, reve
la a quien lo expresa: el hombre se revela al expresarse” (24 ).

Agrega Ivelic: "La expresién no puede ser la traduccién
de un sentido ya dado, sino que la expresibén es la génesis de
un sentido inédito" (25),

Basdndonos en estas caracter{sticas de la expresién sefia
ladas por Ivelic, podemos afirmar que el arte, al procurar al
hombre un medio de expresibn, le estd procurando a la vez 1la
posibilidad de combatir la alienaci6bn y desarrollar la capaci
dad créativa, poer cuanto genera espacios de deswasificacibn,
personalizacibn y de visibn critica. Indudablemente estos as-
pectos permiten al hombre 'humanizar' su sociedad.
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d) El Arte promueve Valores Humanos:

El arte es testigo de cada época, expresibn de sus virtu
des y limitaciones mfs profundas, testimonio de su bisqueda,
esperanza e incertidumbre. A través del arte podemos aproxi-
marncs y convivir con otras civilizacionea, as{ como recono-

cer nuestra historia y tomar contacto con los valores que los
artistas nos revelan en sus obras, sean 8stos de cardcter re-
ligioso, sconémico, cient{fico, woral, etc, El arte, sin duda,
encarna valores, compromete el mundo de lo &tico y moral ~-tan
to de su autor como de su espectador- aunque &se no sea su
fin especi{fico.

En el Ambito de los valores, as{ como el arte tiene un
aspecto de denuncia, también lo tiene de 'anuncic' ya que per
manentemente eatd rescatando los valores humanos mis auténti-
cos, la dignidad humana; de esto podemos encontrar miltiples
ejemplos no s6lo en la pléstica sino también en la literatura
y el cine de los dltimos cien afios, tales como E.Sabato, G.Gar
c{a Mdrques en las letras y Ch.Chaplin, Bufiel y otros en el
cine.

e) El Arte promueve el Deearrollo de la Sensibilidad:

El encuentro con el arte, como creador o contemplador, e
xige la participacidén activa de la vista, del ofdo y especial
mente de nuestra capacidad de sentir. De este modo, el contac
to permanente con el arte puede refinar nuestros sentidos vy,
en consecuencia, permitirnes seleccionar y discriminar los es
timulos sensoriales que tiene no sblo muténtico valor eatéti-
co, 8ino valor e importancia para nuestra integralidad como
seres humancs, H. Read, al referirse a la Paicologia de la
Forma, nos dice: "los hechos no existen independientemente
del acto o proceso de experimentarlos, los 'hechos de una si~
tuacién' no son aprehendidos como eimple acumulacibn de par=
tes sino sentidos por el sujetoc como totalidad coherente. Re=-
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calquemos la palabra 'sentido', pues el sentimiento en la per

cepcibn implica un factor estético. No se trata sélo de perci -
bir unz configuracidén particular sino de preferirla a otras®

(26})..

Esto significa que, al desarrollar y entrenar su sensibi
lidad, el hombre se estarfia habilitando para percibir critica
¥y selectivamente la realidad, para aprender a ver, en todoe
sus aspectos 1o que lo rodea, seleccionando en el entorne 1lo
bello y lo feo, lo que lo hace crecer y lo que lo mwutila o de
grada, *

f) Promover el Arte significa Promover una Existencia méds
Humana:

Quizés la mejor evidencia de que el hombre necesita del
arte estd presente a lo largo de la historia de culturas muy
diversas, en las cuales las artes: pintura, misica, escultura,
poesia, danza, etc., han constituido parte emencial conside=-
réndoselas imprescindibles para la existencia humana ¥y la per
feccifn de su ser. Asf nos lo explica H, Read en su anélisis
del planteamiento de Platén en relacién al papel del arte en
el desarrollo pleno de las personas: "Ahora bien, dice Platén,
en el universo ffaico, que experimentamos a través de nuestros
sentidos, existen ciertos ritmos, ciertes melodias y propxcio
nes abstractas que, al ser percibidas, comunican a la mente a
bierta una sensacifn de placer. No es aqui necesario analizar
‘por qué’ existen dichos ritmos y proporciones: son, simple-
mente, parte del universo que nos ha sido dado. Y sigue Pla-
tén: s{ podemos ascciar con el bien la sensacién concreta de
placer que nos deparan tales ritmos y proporclones, y con el
mal las sensaciones concretas de dolor que nos provocan las
cualidades contrarias de inarmonfa y fealdad...". "Pero el
hombre, aflade Platfn, se distingue del resto de la creacibn a
nimal precisamente por poseer un sentido estético que el 116
s0fo define como "la facvitad de percidir v gozar del ritmo y
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de la melodfa”. (27). Esto en relacién al encuentro con el ar
te desde la perspectiva de la contemplacibn y percepeifn esté
tice.

Por otra parte, desde la perspectiva de la expresibn y
le creacifn, nos encontramos en pleno siglo XX con plantea-
mientos similares a los de Platdn expuestos por el sicélogo
Rudolph Arnheim; para &1, la expresifn no es una necesidad L3
no un hecho inevitabls en cualquier ser que poseam una estruc~
tura. FPero, no se queda s8lo en el campo del anilisis estruc-
turalista, ya que no puede dejar de reconocer en la expresibn
estética o art{stica una dimensibn que podriemos llamar espi-
ritual; ve en la expresibn un medio para logar la integracifn
al wedio, para el autoconocimiento y la autoaceptacién: "La
percepcidn de la expresibn ablo cumple su cometido espiritual
8i en ella experimentamos més que la mera resonancia de nues-
tros propios sentimientos. Nos permite comprender que las
fuerzas que se agitan en nosotros son tan s6lo ejemplos ais-
lados de las mismas fuerzas que actdan en todo el universo.
De eate modo estamos capacitados para sentir el lugar que ocu
pamos en el conjunto y la unidad interna de ese conjunto®(28).

As{ podemos darnos cuenta de que la necesidad que tiene
el hombre de encontrarse con el arte radica en la gran capaci
dad que &ste tiene de dignificar nuestra existencia, revelar
la relacién de armon{a entre el hombre y el universo, ¥y por
lo tanto permitir visualizar una existencia y una sociedad
mds humanas.
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